DE GRUYTER DOI 10.1515/bz-2023-0009 —— BZ 2023; 116(1): 215-272

Federica Scognamiglio

Una Confessio ad angelum custodem
pseudomauropodea in dodecasillabi

Editio princeps dal Laur. Plut. 9.18

A Claudio De Stefani, amico e maestro,
per i suoi sessant’anni

Abstract: This paper is the editio princeps with a brief introduction, a metrical and
stylistic survey and a translation with minima critica of the Confessio ad angelum
custodem, a dodecasyllable poem preserved in ms. Laur Plut. 9.18. The poem is as-
cribed to John Mauropous, although its lack of prosodic accuracy in some lines
makes this attribution unlikely. It is a long prayer (456 lines) dedicated to the
guardian angel, inspired by Mauropous’ own hymn to his holy angel. Yet the Con-
fessio is not a strictly liturgical work, nor a mere rearrangement of that hymn. The
metrical survey offers some remarks on metrical technique in Mauropous’ works
and in other poems attributed to him, especially on caesura and rhythmical pat-
terns, about which the Confessio proves consistent with the standards of Mauropo-
dean dodecasyllables. Besides, it is worth noting the high frequency of three-word
dodecasyllables, the incidence of caesura C7 and the syntactical-rhetorical fixed
structures within the lines.
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1. Una confessione giambica

Quel vecchio e noto precetto metodologico, scherzoso ma solo in parte, secondo cui
¢ assai probabile che un codice vergato in una grafia fitta e disordinata e su di un
supporto mediocre possa conservare dei testi preziosi,' si rivela mutatis mutandis
veritiero nel caso di una Confessio ad angelum custodem, un lungo carme in do-
decasillabi attribuito a Giovanni Mauropode. Alcuni fogli vuoti allinizio di un
codice, che era stato elegantemente confezionato nel XII secolo, hanno subito il
destino del riutilizzo e sono stati fittamente riempiti da una mano databile tra fine
XIII e la prima meta del XIV secolo con testi parenetici e con il carme attribuito a
Mauropode — ur’attribuzione che potrebbe non discostarsi troppo dallo stile del
vescovo di Euchaita, ma che tuttavia non sembra superare a pieni voti la prova
della paternita. Cido nondimeno, questo carme un qualcosa di buono, in effetti, lo é.

1.1 1l codice

11 manoscritto testimone (al momento, unico) del carme ¢ il Laur Plut. 918 (L),> un
membranaceo databile al XII secolo per il suo nucleo codicologico principale e
collocabile in area italogreca,® giunto poi a Firenze prima del 1494.* 11 nucleo

1 «Carta, e scritto male: sara qualcosa di buono»: era questo il giudizio (e implicitamente un
consiglio) che Mons. Giovanni Mercati, prefetto della Biblioteca Apostolica Vaticana (1919-1936) e
poi cardinale bibliotecario (1936-1957), diede a Giorgio Pasquali, il quale ricordo tali parole in
Storia della tradizione e critica del testo. Firenze 1952, 32 nota 1: «[...] I dotti bizantini, gente
povera, solevano per proprio uso e consumo trascrivere su materiale a buon mercato, con in-
chiostro pessimo e scrittura cattiva o almeno piccolissima, le rarita piu preziose. Monsignor
Mercati mi ha spesso messo in guardia contro gli esemplari di lusso, scritti da calligrafi mestieranti
per persone ricche, che non si curavano affatto della bonta del testo».

2 Diktyon 16106, collazionato sull’originale. Si veda A.M. BANDINI, Catalogus codicum manuscri-
ptorum bibliothecae Medicae Laurentianae. Florentiae 1764—1770, I 502—-507, il quale da anche
notizia di questi versi. Da allora, questo componimento ¢ ricordato soltanto recentissimamente da
M.D. LAUXTERMANN, Biographical notes on John Mauropous. Byz 92 (2022), 367-396, ma ivi si
esclude la paternita mauropodea, come si dira infra. Colgo ’'occasione per ringraziare ’autore per
avermi concesso di leggere le sue pagine in anteprima.

3 11 codice deve essere stato un prodotto molto buono: la pergamena é di ottima qualita, il taglio
delle pagine e dorato, lo specchio di scrittura arioso e i fogli di guardia iniziali e finali sono lasciati
generosamente vuoti (e perci0 ampiamente riutilizzati).

4 1l manoscritto e stato nuovamente rilegato nel 1494 su iniziativa di Angelo Poliziano, e pertanto
doveva essere arrivato a Firenze prima di quell’anno: cfr D. SPERANZI, Note codicologiche e pa-
leografiche, in M. Bernabo (ed.), La collezione di testi chirurgici di Niceta. Firenze, Biblioteca
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principale dei testi &€ composto da una selezione di lettere (e altre opere) di Nilo di
Ancira® e da alcune opere di Evagrio Pontico. Passati poco meno di due secoli dalla
confezione, dunque tra gli ultimi anni del XIII e piu verosimilmente la prima meta
del XIV secolo, alcuni fogli vuoti sono stati poi riutilizzati: precisamente, i ff. 1v—12x
poi 309v-317v. Alla fine, ai ff. 311r-317v & conservata la raccolta di epigrammi
attribuiti a Giovanni Geometra nota come Paradeisos,’ vergata da una mano che
appare diversa da quella che ha copiato i primi fogli riutilizzati (compreso il nostro
carme).

All'inizio del codice, se per le primissime carte € molto difficile ricostruire
precisamente il contenuto, dato il pessimo stato di conservazione, e al f. 1v si
riescono a leggere, seppur a fatica, gli acrostici alfabetici di Gregorio di Nazianzo’ e
Ignazio Diacono,® dal f. 2r in poi il codice & piu leggibile, e inizia il nostro testo (tit.
ToD paxapiwtdrov Twdvvou povayod to0 Mavpomodog mapdkAnalg Gua kal é€o-
HoAGyNnolg eig Tov @UAaka Tig RUETEPAS (wiig Gylov dyyerov Sla otiywv taupwy,
reso qui come Confessio ad angelum custodem)® che continua, nelle pagine e negli
spazi vuoti delle pagine successive, fino al f. 12r In base a quanto si puo intuire

Medicea Laurenziana, Plut. 74.7. Tradizione medica classica a Bisanzio. Folia picta, 2. Roma 2010,
13-35, qui 14 e nota 11.

5 Per le lettere, si veda a tal proposito L. BossiNa, Nilo, Crisostomo, e altre lettere false, in F.
Barone/C. Macé/P. Ubierna, Philologie herméneutique et histoire des textes entre Orient et Oc-
cident. Mélanges en Hommage a Severe J. Voicu. Instrumenta patristica et mediaevalia, 73. Turnhout
2017, 823-849, qui 825 e nota 4: il codice é testimone di un corposo excerptum di lettere niliane, la
cd. «collezione delle 355 lettere».

6 Fogli che perd mi sembrano essere un fascicolo aggiuntivo. Cfr K. DEMOEN, Metaphrasis and
versification. The Paradeisos as a reworking of Apophthegmata Patrum, in S. Constantinou/C.
Hogel (eds.), Metaphrasis. A Byzantine concept of rewriting and its hagiographical products. The
Medieval Mediterranean, 125. Leiden/Boston 2020, 202-223, da cui apprendo che & in prepara-
zione una nuova edizione a cura di Demoen e Isebaert.

7 Lacrostico del Nazianzeno & Apynv andvtwv xal téAog ool Ogov (Carm. 1.2.30): per una
precisa analisi del componimento, si veda R. PALLA/M. MARCHETTI, Dall’alpha all’'omega: pillole di
saggezza. Un carme abecedario di Gregorio Nazianzeno, in: S. Monda (ed.), Anima e Griphos. Gli
antichi e l'oscurita della parola. Et alia. Studi di filologia classica e tardoantica, 2. Pisa 2012, 163 —
181. 1I testo é riedito da ultimo in A. RHOBY, Ausgewéhlte byzantinische Epigramme in illumi-
nierten Handschriften. Verse und ihre ‘inschriftliche’ Verwendung in Codices des 9. bis 15. Jahr-
hunderts. Verdffentlichungen zur Byzanzforschung, 42. Wien 2018, 267-269 (GR 97).

8 Lacrostico di Ignazio Diacono & Akovoov ¢ Ttal Tfg £uijg oupPovAiag, finora edito solo in C.F.
MULLER Ignatii Diaconi acrostichon alphabeticum. RhM 46 (1891), 320-323, elencato in D.N.
ANASTASIJEWIC, Die pardnetischen Alphabete in der griechischen Literatur Miinchen 1905, 32-34.
Del componimento, ho allestito una nuova proekdosis basata su tutti i testimoni e con note di
commento, in JOB 72 (2022).

9 Per la forma del nome di Mauropode al genitivo attestata da questo codice, e per le altre forme,
si veda la discussione di LAUXTERMANN, Biographical notes (vd. nota 2).
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dalla distribuzione dei testi e dal ductus e organizzazione di pagina, si direbbe che
il nostro testo sia stato vergato prima di quelli poi aggiunti con meno ordine (e
meno disponibilita di spazio) al f. 1v. Quella stessa mano sembra aver vergato
anche i testi ai ff. 309v—310v. I fogli contenenti il testo presentano in pill punti una
grafia evanida, e una macchia al f. 4r ha impedito di leggere con sicurezza parte di
alcuni versi. Pertanto, quanto alla constitutio textus del carme, ci si trova al mo-
mento alla presenza di un codex unicus, non privo di errori.

1.2 Mauropode o Pseudo-Mauropode?

I quesito fondamentale ¢ se si deve dar credito all’attribuzione mauropodea del
titolo o meno. 1l principale e piu forte argomento contro tale attribuzione &, come
vedremo, quello metrico-prosodico, accompagnato da alcuni tratti stilistici che, pur
«mauropodei», sono decisamente pill marcati nel carme in questione. Che la
Confessio sia stata artatamente creata ad imitazione del vescovo, o che piu vero-
similmente sia stata opera, ispirata a Mauropode, di un qualsiasi autore poi tra-
sformatosi nel corso della tradizione manoscritta — per dolo o per errore — nel
poeta ben piu illustre, questo carme segue da vicino i dettami stilistici (e metrici,
per certi versi) di Mauropode: di queste caratteristiche, ’autore (che d’ora in poi, e
per il momento, sara chiamato Ps.-Mauropode) deve aver tenuto conto nella re-
dazione della Confessio.

Rimaneggiamento, erronea attribuzione o imitazione: quale che sia il caso, il
modello mauropodeo & ben presente, a tal punto che sarebbe un lavoro incompleto
leggere la Confessio senza analizzare i rapporti e le somiglianze con la produzione
giambica del Mauropode. Messa in campo dunque l'ipotesi di un’imitazione del
Mauropode, la vita di questi (ca. 1000/1010 -1080)"° diventa di necessita un termi-

10 Per la vita e le opere di Mauropode, si rimanda ad A. KARPOZILOS, ZUUBoAN oTi perétn ol Biov
kat o0 épyov 700 Twavvov Mavpénodoc. Ioannina 1982; IDEM, The letters of Ioannes Mauropous
Metropolitan of Euchaita. Thessaloniki 1990; IDEM, The biography of Ioannes Mauropous Again.
Hellenika 44 (1994), 51-60; A. KAZHDAN, Some problems in the biography of John Mauropous. /OB
43 (1993), 87-111; IDEM, Some problems in the biography of John Mauropous II. Byz 65 (1995),
362-387; F. BERNARD, Writing and reading Byzantine secular poetry, 1025-1081. Oxford 2014,
128-148; M.D. LAUXTERMANN, The intertwined lives of Michael Psellos and John Mauropous, in
M.D. Lauxtermann/M. Jeffreys (eds.), The letters of Psellos. Cultural networks and historical rea-
lities. Oxford 2017, 89—-127; U. MoNDINI, Il Canzoniere di Giovanni Mauropode. Nuova edizione
critica e commento delle poesie di contenuto ecfrastico, tesi dottorale. Milano 2020, 2—13; IDEM,
Un’incoronazione imperiale nel monastero di Sostenio (Giovanni Mauropode, Carm. 80). Incontri di
Filologia Classica 20 (2020-2021), 267-298, qui 271. Da ultimo, il recentissimo lavoro di LAUX-
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Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Ms. Plut. 9.18, c. 2r: inizio della Confessio. Su concessione
del MiC. E vietata ogni ulteriore riproduzione con qualsiasi mezzo.

TERMANN, Biographical notes (vd. nota 2) tira le somme di quanto detto finora, e risolve alcune

aporie cronologiche della vita di Mauropode.
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nus post quem per la composizione della Confessio, mentre il terminus ante &, al
momento, 'epoca di copia del testo sul manoscritto, al piu tardi il XIV secolo. Va da
sé che la parentesi cronologica € quanto mai ampia, troppo per cercare di indi-
viduare un arco temporale pit o meno plausibile per la Confessio e per il suo
autore, cosi come ¢ dubbiosa una collocazione geografica."*

Tornando al motivo principale per diffidare dell’autenticita del componi-
mento, questo risiede nel non esiguo numero di imprecisioni prosodiche presenti
in questo carme, segnatamente per il trattamento particolarmente libero delle
vocali dichrona, vocali brevi in longo errate e sostituzioni irrazionali in sede pari:
una serie di imprecisioni che sono rarissime, se non del tutto assenti, negli altri
componimenti mauropodei.'* Per contro, altri sono i motivi, principalmente stili-
stici e lessicali, che lasciano immaginare una considerevole dipendenza dell’imi-
tatore dal modello mauropodeo. Se & vero dunque che bisogna considerare con
attenzione la vicinanza della Confessio allo stile del vescovo, seguito molto da
vicino dall’anonimo imitatore, questo testo apparterrebbe nondimeno ad un «ge-
nere»"® diverso rispetto agli altri componimenti in dodecasillabi del Mauropode e
che vengono in qualche misura imitati:** cioé, diverso dal Canzoniere' e dal

11 La collocazione geografica in Italia meridionale aprirebbe il campo ad altre discussioni: & un
testo prodotto nel centro dell’impero e poi arrivato in Italia, cosi come Ignazio Diacono conservato
dal medesimo codice, oppure € una produzione italogreca (cosa che sembrerebbe essere avvalorata
da qualche tratto stilistico, cfr infra par 3.1)? Al momento, in mancanza di altri testimoni, e
difficile fare qualunque altra ipotesi che non sia meramente speculativa: I'ipotesi di un compo-
nimento di genesi italogreca e tuttavia molto accattivante.

12 Per i casi specifici di prosodia della Confessio, cfr infra 2.2.

13 Il termine & usato qui volutamente con cautela. Forse e piu il caso di parlare del contenuto vero
e proprio della Confessio, mettendolo a confronto con gli altri mauropodei: anche in questo caso,
esso differisce alquanto dagli altri componimenti in dodecasillabi del vescovo — ma non cosi per gli
inni, come si dira a breve. Quanto ai contenuti e i temi della Confessio, per cercare di delineare la
tipologia di componimento, si veda il par successivo.

14 Per una sinossi delle opere in versi di Mauropode (autentiche o no) e le loro edizioni, si vedano
ad es. KARPOZILOS, LupfoAn (vd. nota 10) 55-106; C. DE STEFANI, A few thoughts on the influence of
classical and Byzantine poetry on the profane poems of Ioannes Mauropous, in F. Bernard/K.
Demoen (eds.), Poetry and its contexts in eleventh-century Byzantium. New York 2012, 155-179,
qui 155-157; ma anche la discussione in LAUXTERMANN, Biographical notes (vd. nota 2).

15 L’edizione di riferimento e ancora P. DE LAGARDE (ed.), Iohannis Euchaitorum metropolitae
quae in Codice Vaticano 676 supersunt. Gottingen 1882, ma non sono mancate traduzioni moderne
del Canzoniere: R. ANASTASI, Giovanni Mauropode metropolita di Euchaita. Canzoniere. Catania
1984, e poi F. BERNARD/C. LIvANOS (eds.), The poems of Christopher of Mytilene and John Mau-
ropous, Dumbarton Oaks medieval library, 50. Cambridge, MA/London 2018, con note al testo. Sulla
raccolta di poesie del codice Vaticano, si veda anche D. BIANCONI, Piccolo assaggio di abbondante
fragranza. JOB 61 (2011), 89-103. Una nuova edizione critica con introduzione e commento di
parte del Canzoniere, precisamente dei carmi ecfrastici, € il lavoro dottorale di MonDINI, Il Can-
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Carmen Etymologicum."® Pur nelle loro differenze formali e contenutistiche, la
Confessio deve aver tenuto conto dei temi e dello stile di queste due opere citate, in
particolar modo del Canzoniere. La somiglianza nello stile si potrebbe estendere
tuttavia anche ad altri componimenti in dodecasillabi — senza considerare al
momento Pinnografia’’ — che sono stati annoverati per il passato tra quelli
mauropodei: Per i Tre Santi Gerarchi,'® Per la Chiesa di S. Giorgio,"® Per Costantino
Monomaco,”® componimenti dei quali in effetti la paternita & fortemente discus-
sa:*! pertanto sia lecito qui chiamarli, pur provvisoriamente, Pseudomauropodea.

zoniere (vd. nota 10), mentre un’edizione completa commentata di tutta la raccolta e stata an-
nunciata dal medesimo, lavoro che si attende da tempo e che si spera possa vedere presto la luce.
16 R. REITZENSTEIN (ed.), M. Terentius Varro und Johannes Mauropus von Euchaita. Eine Studie zur
Geschichte der Sprachwissenschaft. Leipzig 1901.

17 E. FOLLIERI, Giovanni Mauropode metropolita di Eucaita. Otto canoni paracletici a N.S. Gesu
Cristo. Archivio Italiano per la Storia della Pieta 5 (1968), 1-200 (che abbrevio in Can.Par); F.
D’A1uTo, Tre canoni di Giovanni Mauropode in onore di santi militari. Roma 1994 (che abbrevio in
Can.Theod. e Can.Dem. 1 e 2); IDEM, Un canone di Giovanni Mauropode in onore dei Ss. Cosma e
Damiano. RSBN 37 (2000), 99-157 (che abbrevio in Can. Cosm.Dam.); A.D. PANAGIOTOU, ‘O Twavvng
Mavpdmovg ‘Ypvoypagog to8 Ayiov NikoAdov. Athena 2008 (che abbrevio in Can.Nic.); M.S.
ANAGNOSTOU, Twadvvou Mavpémodog avékS0TOg TapakANTKOG KAvwy eig Tov Apyayyeiov MiyanA.
Parnassos 52 (2010), 177—-187 (che abbrevio in Can. Arch. Mich.); infine, I'inno per ’angelo custode
(ma si veda infra nota 24).

18 S.G. MERCATI, Presunti giambi di Demetrio Triclinio sulla festa dei Tre Gerarchi Basilio, Gre-
gorio Nazianzeno e Giovanni Crisostomo, in: Miscellanea Liturgica in honorem L. Cuniberti Mo-
hlberg, 1. Ephemerides liturgicae, 22. Roma 1948, 419-427 (= rist. in A. ACCONCIA LONGO (ed.),
Collectanea Byzantina, I-1II. Bari 1970, I 529-537).

19 1. SAKKELION/A.I. SAKKELION, KatéAoyog T®v yelpoyptowv Tij¢ EOvikiic BiBAobnkng tiig EA-
AGSog. Athenai 1892, 184185, sebbene il componimento sia attribuito dai due a Psello: in favore
della paternita mauropodea di questo carme, si era espresso S.G. MERCATI, Un testament inédit en
faveur de Saint-Georges des Manganes. REB 7 (1948), 36 —47 = Collectanea Byzantina (vd. nota 18),
I 54-65.

20 KARPOZILOS, ZupBoAN (vd. nota 10), 71-74. Anche su questo carme € stata espressa qualche
perplessita, cfr DE STEFANI, A few thoughts (vd. nota 14), 159 e nota 20, dove si riportano le
posizioni dei vari studiosi al riguardo: motivo principale di diffidenza, secondo gli studiosi (in
particolare, Anastasi), sarebbe in questo carme per Costantino Monomaco la «<monotona» presenza
di cesura C5, cosa che non rispecchia la realta come ¢ stato notato gia da De Stefani ibid. e come si
vedra dalle mie percentuali infra. Ma a proposito, vd. nota successiva.

21 A proposito di attribuzioni, mentre Per i Tre Santi Gerarchi la paternita mauropodea era stata
riscattata da Mercati, ma di nuovo rimessa in dubbio da Lauxtermann (vedi sotto), per i compo-
nimenti editi dai Sakkelion e da Karpozilos & invece molto discussa. DE STEFANI, A few thoughts (vd.
nota 14), 158, parla di motivi stilistici e di richiami interni, che sono in effetti manifesti e che
consentirebbero di vedere un unico autore per i componimenti editi dai Sakkelion e da Karpozilos,
dunque riunirli sotto la paternita di Mauropode. Da ultimo, LAUXTERMANN, Biographical notes (vd.
nota 2) esclude in sostanza che i tre componimenti in questione siano autentici di Mauropode, per
motivi metrico-prosodici (ovvero: imprecisioni che Mauropode non avrebbe permesso nei suoi
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Cid nondimeno, per il loro stile e la loro facies metrica — per una loro allure
mauropodea, per cosi dire — vale la pena di considerare anche gli Pseudomau-
ropodea come termini di paragone con il carme qui studiato, a maggior ragione
trovandoci in questo caso di fronte ad un ulteriore carme pseudepigrafo, quale e
appunto la Confessio.

Messo da conto lo stile, un ulteriore trait d’union é la figura dell’angelo, che si
trova in alcuni componimenti del vescovo di Euchaita. Partendo dalla poesia
giambica, il carme 28 del Canzoniere & una prefazione alla propria orazione sugli
angeli, mentre il carme 24 e dedicato all’arcangelo Michele (o meglio, alla sua
immagine)* — sebbene nessuno dei due carmi sia effettivamente dedicato al cu-
stode. Per la poesia liturgica, sopra menzionata en passant, due canoni in parti-
colare sono conservati sotto il nome di Giovanni Mauropode e dedicati a tale figura
ultraterrena: uno & composto per 'arcangelo Michele (e non soltanto la sua im-
magine, come invece per il carme 24),* e I’altro per il proprio angelo custode, un
componimento assai noto e utilizzato nella liturgia.** In tutti i quattro componi-
menti menzionati, carmi e inni, si trovano le caratteristiche spirituali e gli attri-
buiti tipici di queste figure celesti, elementi che poi si ritrovano in qualche modo
anche nella Confessio.”® Pill precisamente, il canone per l’angelo custode si di-

scritti). Bisogna menzionare anche altri sei componimenti editi da L. STERNBACH, Methodii pa-
triarchae et Ignatii patriarchae carmina inedita. Accedit appendix critica de Ioanne Euchaitensi.
Eos 4 (1897), 150-163, precisamente nell’Appendix 156 -163, sui quali i dubbi sono stati unanimi:
cfr DE STEFANI, A few thoughts (vd. nota 14) 156, e soprattutto M.D. LAUXTERMANN, Byzantine
poetry from Pisides to Geometres. I-II. WBS, 24. Wien 2003-2019, I 397-301. Questi ultimi
componimenti editi da Sternbach non vengono qui considerati nello studio dello stile mauropodeo
e pseudomauropodeo, a differenza degli altri appena citati che hanno piu nette somiglianze col
Mauropode del Canzoniere.

22 E interessante notare che il carme sia dedicato allimmagine dell’arcangelo cui & dedicato
anche un inno, ma differentemente dal carme 28 per gli angeli, che & invece un prologo all’ora-
zione mauropodea.

23 1l gia citato ANAGNOSTOU, Twavvov Mavpomnodog (vd. nota 17).

24 Linno, che era molto usato nella liturgia, & in: ‘QpoAdylov 10 Méya. Roma 1876, 329-334 (che
qui abbrevio Can.Ang.). Non € inverosimile immaginare che tale inno per I'angelo custode (e per
chiedere il perdono dei peccati) potesse essere recitato in maniera del tutto personale al momento
compieta (compietorum), come ultima preghiera del giorno.

25 Nomino qui solo come esempio un tratto che subito risalta nella caratterizzazione degli angeli
in Mauropode (e poi anche in Ps.-Mauropode), e che meriterebbe ulteriore approfondimento: la
GdAia, Vincorporeita degli angeli. In 24.3 T'arcangelo Michele ¢ detto otpatnyog T@v abiwy Tay-
udtwv (per cui cfr BERNARD/LIVANOS, Poems (vd. nota 15), 572 ad loc. «Byzantine epigrams on
images of the archangel Michael frequently exploit the idea that, as an angel, Michael was im-
material»), e per ipallage & in effetti incorporeo anche I'arcangelo stesso, come le schiere di cui € a
capo; ugualmente, con una ripresa quasi letterale, in 28.12 gli angeli sono detti apytatpdtnyot Tdv
adAwv taypatwv; Iidea delle schiere immateriali degli angeli doveva essere diffusa, e si trova ad
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stingue per i non pochi richiami lessicali che I'autore della Confessio ha ricercato,
sebbene questi non siano mai definibili come smaccate citazioni: v’¢ piu di una
somiglianza nelle scelte espressive e nelle immagini dedicate al custode, ma il tutto
€ come una marcata impressione o ur’allusione, piu che una citazione stricto
sensu.”®

es. in un sigillo metrico bizantino, si vedano i paralleli di E. MAGNELLI, Medioevo Greco 17, 2017,
437-438. Oltre ai due carmi citati, e affini nel tema, un riferimento all’incorporeita degli angeli,
almeno nel Canzoniere, si trova anche in 53.11-12 ayyélovg/v Saipoveg @pittovot v abAlav,
dove i demoni temono appunto gli angeli e la loro natura (qui menzionata nel proprio sostantivo e
non in riferimento ad altri attributi o caratteristiche angeliche). Il passo dalla poesia giambica a
quella liturgica e breve. Per rimanere nell’ambito dei due canoni citati, in Can. Arch.Mich. &
ribadita tale incorporeita angelica e viene pero concordata in ipallage agli attributi che caratte-
rizzano gli angeli in generale (o l'arcangelo in particolare, in questo caso): per riportare solo
qualche esempio, Can. Arch. Mich. 5-6 péylote Taypatdpya,/t@dv abiwv, Myai), Taypudtov (con
ripresa dell'immagine dei carmi 24.3 e 28.12); 141-143 xai é&v adAolg yA®GoaLg/avapéAnovat
xatpovoat/al ayyéAwv otpatial; 189-190 dyyedik®dv 6 £Eapyog Tayuatwy,/0 apynyog Suvapewv
abAwv; 295-296 abAwg Td aiAW TapeoTNKOG/Ev amelpw abAw eavotnty etc. Anche nel canone per
'angelo custode si trovano richiami a tale caratteristica angelica: Can.Ang. 186-188 abAwg, g
kabapog kai dbAog, /mapeotwg @ kabapd kal abAw; 384-385 To0 000 GbAov Asttopyod/Ocialg
napakAoeoty. Passando ora alla Confessio, allo stesso modo, non mancheranno anche 1i riferi-
menti all’incorporeita dell’angelo o delle sue prerogative incorporee per ipallage (cfr testo infra):
Conf. 107 &vBpaxt kabdpaig e mupog adAov; 137-138 Tag Ayyelkag AaumpoTnTag AHAWS/ MG év
KatonTpw kabopdv Tij kapdic; 198 kai yap 8U adtiig O¢ KAipakog adAov; 210 v VoS0V dbiov
Beiov popov; 322 apwpact pdptooy TadTny abdrotg; 391 TTéPLEL xpuoais Tig aiAov cov okémmg. Ma
la caratteristica non e relegata solo alla poesia del Mauropode, poiché anche nell’orazione dedicata
agli angeli (177 de Lagarde), accompagnata appunto dal carme 28, troviamo menzione delle schiere
immateriali (degli angeli): ad es. v d\vtov Ta&wv @V AHlwv Aboag tayudtwy, la medesima
espressione gia in Carm. 24.3 e Can. Arch. Mich. 6 (e prevedibilmente anche in altri autori: si veda
ad es. E. MAGNELLL, Su due epigrammi bizantini recentemente editi. Medioevo Greco 21, 2021, 399 -
402). Lincorporeita di angeli ed arcangeli &€ d’altronde un topos gia tardoantico: cosl, a titolo di
esempio, in Agazia (AP 1, 34.1 e 1, 36.1-2), dove l'arcangelo & detto ¢iokomog e dopatog. Sugli
angeli a Bisanzio, soprattutto per la relazione di queste entita con le loro caratteristiche icono-
grafiche e per la percezione di tali figure nel culto bizantino, si veda ad es. G. PEERs, Subtle bodies.
Representing angels in Byzantium. Berkeley/Los Angeles/London 2001. Caratteristiche letterarie di
queste figure (non solo in Mauropode e Ps.-Mauropode qui studiati) sono proprio I'immaterialita,
lintangibilita, 'inconoscibilita, tutti elementi che ispirano l'atto di fede verso la loro presenza
invisibile. L'immaterialita di queste figure e prerogativa sviluppatasi gia a partire dagli autori
tardoantichi, per poi avere rilevanza durante e dopo il conflitto per le icone, e non sorprende che
tale caratteristica sia rimasta saldamente legata alla figura degli angeli (in particolare, dell’ar-
cangelo Michele). Sull’angelologia tardoantica e poi bizantina, e soprattutto sulle caratteristiche
(letterarie, figurative, nonché teologiche) dell’angelo custode in questo particolare carme conto di
soffermarmi nuovamente in curae secundae.

26 Siano utili qui solo alcuni esempi. Nell'inno mauropodeo, I'angelo custode (o gli angeli in
generale) e detto piu volte TpoaTdTng, 08nyos, pwtaywydc, termini ricorrenti anche nella Confessio
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Proprio in virtu di questa somiglianza, questa omogeneita rispetto al modello,
occorre fare qualche osservazione sulle due possibilita che si dispiegano — che
potrebbero non essere le sole, perd —, possibilita gia avanzate prima: 1. ci si trova
alla presenza di un imitatore, che consciamente ha seguito il modello mauropodeo
(quello giambico per la metrica, quello liturgico per il lessico) e ha usato il nome
del famoso autore per «preservare» il componimento, e che ha composto col fine di
cercare la somiglianza — e si tratterebbe in questo caso di opera di falsificazione,
ur’ipotesi nondimeno azzardata; 2. oppure & questo il caso di un qualunque autore
che, pur avendo imitato Mauropode, non aveva intenzione alcuna di falsificare, ma
deve essere stato frainteso, nel corso della tradizione, proprio a causa della so-
miglianza. Ad ogni modo, non & inverosimile immaginare che, a prescindere da
quale sia stata la volonta dell’autore (e che forse rimarra insondabile), il motivo
dell’erronea attribuzione riportata dal manoscritto sia stata de facto proprio
questa similarita, e la reminiscenza del ben pill noto canone per 'angelo custode
scritto da Giovanni Mauropode.”’

Tuttavia, rispetto agli inni appena citati, in particolare rispetto a quello per
I'angelo custode (che suscita il fondato sospetto di rimaneggiamento), le differenze
della Confessio, almeno formali, sono sostanziali: prima fra tutte, mentre li si tratta
di un inno vero e proprio, con una struttura metrica variegata e quella strofica ben
definita, per la Confessio invece ci troviamo dinanzi ad un lungo carme in dode-
casillabi kata otiyov senza alcuna divisione strofica o alcuna definizione strut-
turale (come acrostici per versi singoli o strofici), senza una qualsivoglia caratte-
rizzazione che si possa ricondurre all’inno citato o alla struttura innografica in
generale.

Dichiarato dunque che difficilmente possa trattarsi di Mauropode, ci si po-
trebbe interrogare sull’identita di un cosi profondo conoscitore del suo modello e

(e che, a dirla tutta, non sorprendono nel parlare degli angeli). Si trovano alcune espressioni
dell’inno che hanno molto in comune con la Confessio: Can. Ang. 36 —37 xat OAPw /kal Tapoflvw oe
~ Conf. 55 kv yap o¢ mapniuva, kv €A og; 95 ouvetifwy, Pwtilwy, otnpifwy pe ~ 32-33
8i8aoke, ouvétlle TRV €UV Qpéva,/EOTCe Kal PUBULlE ToLG £uolg TpoToug 179 APdadag
Saxpuopfputovg ouppiCety ~ 99 mABvov kataviiel pe Sakpuofputw; 200—201 aylwv aywtépa
ayyéAwv/XepouBiu kat Zepaoip vmeptépa ~ 182—183 v @V XepovPiy Umepegnpnuévnv/ vy tdv
Zepagiy maumav vmepnpuévny; 369 —370 dtav SiEpywual/Toug TeAnvag To0 8etvol KOoUoKPATOPOS
~ 410-412 @V Koopokpatopwy pe To08e 100 okdTOLG/Kal TRV TEAWVOV TOD TAdTOLG TOTU<E™>
aépog/EAevbépwoov Tig Tkpdg Tupavvidog. Se anche questo genere di espressioni potesse rivelarsi
tipico per dei componimenti di preghiera dedicati all’angelo custode, & chiaramente significativo
che proprio fra i due componimenti, I'inno mauropodeo e il carme pseudomauropodeo, vi siano
tali consonanze, a rimarcare ancora volta il non basso grado di imitazione del modello.

27 Questo & il motivo dell’erronea attribuzione anche secondo LAUXTERMANN, Biographical notes
(vd. nota 2).
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sui motivi della composizione di un carme cosi fedele nello stile al vescovo di
Euchaita: ma tali interrogativi potrebbero rimanere insoluti, e resta piuttosto da
guardare da vicino la qualita (o, quanto meno, la non trascuratezza) degli anonimi
versi per 'angelo custode, opera di un imitatore capace.?®

1.3 L’ultima preghiera

Il titolo del carme (mapdkAnolg dua kai €é€opoAdynotg) non sembra fare riferi-
mento ad una tipologia di componimento ben precisa, e denota il contenuto
piuttosto che un «genere». L'unica caratterizzazione espressa a nostra disposizione
e di tipo esclusivamente formale, 81t otiywv idupwv. E in effetti, i due termini
TapPAKANoLg e €€opuoAdynolg rispecchiano fedelmente quanto seguira poi nel car-
me: numerose sono le invocazioni dirette all’angelo custode, e altrettanto nume-
rose sono le ammissioni di colpa — sebbene non sia specificata quale sia questa
colpa, lasciando intendere piuttosto una colpa implicita e sottesa al genere umano
tutto.

Il carme & pero parzialmente una confessione vera e propria,® mentre in
generale la preghiera e la manifesta contrizione, con numerose invocazioni, sono i

28 Parlando proprio di Mauropode, e a voler dare qui un solo breve esempio, € questo il caso di un
piccolo componimento che si trova all'inizio del Marc. gr. VII, 51, in una breve raccolta di testi a
carattere eminentemente morale e parenetico: questo componimento riprende i primi due versi
del carme 81 di Mauropode (6vap T@ Bvnta mavTa Kat patadtng: /edkAela, §6&a, mAoltog, avTo TO
Kpatog), e piu avanti altri due versi dal carme di Nicola di Corcyra (vv. 7-8 1007 €0t TLoTOV GpTL,
70070 Kat pdvov/10 TV SAwV dntatov g map®dv PAéney; il carme € edito da G. STRANO [ed.], Nicola
di Corcyra. Versi giambici. Byzantina keimena kai meletai, 65. Thessalonike 2020), e per la rima-
nente parte ricorrono immagini incentrate sulla vanita della vita e di tutte le cose, tipiche della
poesia bizantina, come fosse un piccolo de vanitate rerum scritto ispirandosi a modelli ben precisi.
In quel caso pero, la riscrittura tarda operata dall’anonimo compilatore della piccola raccolta
parenetica & una smaccata ripresa dei due autori a lui precedenti, e il componimento si estende
per soli 13 versi, alle volte faticosi e vacillanti nella sintassi e nella metrica. Nel caso della Confessio
invece, ci si trova di fronte ad un certosino rimaneggiamento (oppure: ur'artistica imitazione) che
si estende per oltre quattrocento versi, con strutture ben delineate e con un non casuale rispetto
per le norme metrico-ritmiche tipiche anche degli altri componimenti mauropodei. Del breve testo
che cita e rimaneggia Mauropode e altri autori mi occupero piu diffusamente in altra sede, mentre
per la breve raccolta parenetica del Marciano, si veda E. MIoNI, Bibliothecae Divi Marci Venetia-
rum codices graeci manuscripti. Vol. II codices qui in sextam, septimam atque octavam classem
includuntur continens. Roma 1960, 111-112, e poi F. SCOGNAMIGLIO, Appunti testuali su Manuele
Philes e Ignazio Diacono dal Marc. gr VII, 51. Medioevo Greco 21 (2021), 435—-444 passim.

29 In effetti, i momenti in cui si ammette una qualche colpa sono minori rispetto ai versi in cui si
chiede aiuto all’angelo custode o si esprime il proprio generico pentimento, oltre agli svariati incisi
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temi piu fortemente sentiti nei versi. La Confessio potrebbe definirsi pertanto — a
voler trovare una definizione di comodo — come un carme penitenziale, una
preghiera di personal devotion,* se si considera anche la differenza di forma e di
stile con I'inno mauropodeo cui si ispira e da cui con ogni probabilitd prende le
mosse. Non si puo cid nondimeno escludere del tutto la possibilitd che questo
carme in dodecasillabi possa essere stato ugualmente letto o recitato per alcune
sue parti o nella sua interezza, in ambiente monastico o appunto come preghiera
personale.*! La contrizione espressa dalla persona loquens del carme,** e che passa

di carattere testamentario: una sorta di confessione sono i primissimi versi, in cui I'autore indica
una vergogna che ha frenato la sua parola. Come ci si aspetterebbe, pero, questo € uno dei vari
topoi che si possono trovare nella Confessio: sull’impossibilita di parlare, e sulla caligine della
mente dovuta al buio spirituale, si veda ad es. Georg. Pis. Hex. 5-17.

30 Sui carmi penitenziali, e sui componimenti-preghiera, si veda LAUXTERMANN, Byzantine poetry
(vd. nota 21), I 163-182, e di li bibliografia ulteriore. Secondo le definizioni (pur flessibili) dello
studioso (163-164), i componimenti che sono indirizzati al divino (nel nostro caso, all’angelo
custode inviato da Dio) possono essere di lode o di supplica, e quest’'ultimo caso sembra essere
confacente alle caratteristiche del nostro carme.

31 Si veda al proposito LAUXTERMANN, Byzantine poetry (vd. nota 21), II 165, e bibliografia ulte-
riore. Si e gia detto come I'inno mauropodeo potesse essere parte di una preghiera personale (cfr.
supra nota 24), e la medesima possibilita & naturalmente contemplabile per questo carme, o per
parti di esso. D’altronde, preghiere per I’'angelo sono ben diffuse, in prosa o in versi: si veda ad es.
quella di Mac. Aeg. prec. PG 34, 4468—C (ca. IV secolo). Non ¢ senza interesse notare, in quest’ultimo
caso, come tale preghiera si soffermi solo sulle richieste di aiuto, e non sulle caratteristiche
teologiche (e letterarie) dell’angelo custode, quindi senza nominare I'essenza (materiale o imma-
teriale) della figura celestiale — cosa che, come si € detto supra nota 25, caratterizza invece il carme
pseudomauropodeo qui studiato e poi anche altri testi piu tardi di quello di Macario.

32 Non discuto qui diffusamente del lyric self (secondo la definizione e le osservazioni di LAUX-
TERMANN, Byzantine poetry (vd. nota 21), Il 192-197) presente nel carme: basti ora pensare che la
prima persona singolare si alterna sovente con la prima plurale, in particolar modo nel parlare
delle vicende umane o dei peccati di tutta I'umanita. In generale, sulle strategie di (auto)rappre-
sentazione dell’autore bizantino, si veda A. P1zZoONE, The author in middle Byzantine literature: a
view from within, in eadem (ed.), The author in middle Byzantine literature: modes, functions and
identities. BA, 28. Boston/Berlin 2014, 3—28. Piu precisamente sul lyric self in Giovanni Mauropode,
si veda F. BERNARD, The poems «to oneself» of John Mauropous: traditions and self-representative
strategies, in V.N. Vlyssidou (ed.), Byzantine authors and their times. Ereneutike bibliotheke, 8.
Athens 2021, 199-222: ivi si discutono proficuamente le strategie e i risultati della rappresenta-
zione del sé nei carmi ei¢ ¢autov di Mauropode (carmi 89-93, una sezione ben precisa del
Canzoniere, cfr infra nota 47). Al confronto con Mauropode, le differenze di questo carme pseu-
domauropodeo sono sensibili. Il carme pseudomauropodeo non presenta caratterizzazioni del sé
che noi definiremmo personali, ma soltanto universali: la questione & nel nostro caso problema-
tizzata ulteriormente dal fatto che, sic stantibus rebus, il carme pseudomauropodeo € a tutti gli
effetti anonimo — e potrebbe essere di qualunque autore, considerata I’assoluta validita dei sen-
timenti di contrizione ivi espressi. Nello Ps.-Mauropode non v’e la rappresentazione di un io, di un
self (per quanto mediato da convenzioni sociali di matrice cristiana e dall’esigenza conseguente di
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attraverso le lacrime che scorrono e che devono purificare ’anima, va incontro agli
stilemi di un tipo di componimenti penitenziali, ciog i catanyctic poems:** pur
considerando le differenze,** non mancano infatti punti di contatto con questo
genere di componimenti, come il motivo della morte imminente (scaturigine e
pungolo del pentimento ultimo ed estremo) e il timore del giorno del giudizio, o il
motivo dei peccati dell'uomo, in particolare il peccato originale.*

Appunto uno dei succitati motivi, cioé il topos dell’appressarsi della morte,
viene espresso nel carme in alcune «visioni di morte», tre momenti precisi in cui
P'autore dichiara in questa preghiera di essere alla fine della vita — che sia la verita
0, piuttosto, un topos richiesto dalla consuetudine della preghiera. Il concetto &
espresso chiaramente in tre punti del componimento, nei quali il dettaglio & in-
serito come rafforzativo della preghiera rivolta all’angelo. Per la prima volta, ai
vv. 113-116:

Ad¢ pot, kv dpTL — kat yap &yyug 1) Avolg —
ynpail Avypd KATATETPLXWUEVRW
115 Kal téppa mpoouévovtt Tod kevol Spopov,

autorappresentazione) come invece accade nei poemi 89-93 di Mauropode: in Ps.-Mauropode v’e
piuttosto la trasversale rappresentazione di una persona, di una tipologia umano-letteraria, nella
fattispecie di un (qualsivoglia) io-pregante.

33 Su questi componimenti, si veda A. GIANNOULI, Catanyctic religious poetry, in A. Rigo (ed.),
Theologica minora. The minor genres of Byzantine Theological Literature. Byzantios, 8. Turnhout
2013, 86-109.

34 Pentimento e contrizione sono ben presenti nella Confessio; tuttavia rispetto ai catanyctic
poems, che nella maggior parte dei casi sono carmi alfabetici, il nostro per I'appunto non presenta
nessun acrostico, che sia alfabetico o no. Inoltre, qui si trova un metro che solitamente non viene
usato per la poesia catanyctic, cioé il dodecasillabo, sebbene vi siano casi di questo genere di
componimenti redatti in dodecasillabi, ma tardi: cfr. LAUXTERMANN, Byzantine poetry (vd. nota 21),
11177 e nota 61, che rimanda a K. KRUMBACHER Geschichte der Byzantinischen Litteratur Miinchen
1897, 718—-720. Ma al di 1a delle differenze tecniche e stilistiche, il carme pseudomauropodeo
presenta i medesimi temi della catanyctic poetry, in senso ampio. Se si considera la cauta ma lucida
distinzione di BERNARD, Poems (vd. nota 32), 202, i poemi €ig é¢autév sono facenti parte della piu
ampia catanyctic poetry, e rappresentano solo un «modo» e un self differente: in un certo senso, il
carme pseudomauropodeo si pone in un non meglio definito punto tra questi due poli, per cosi
dire. Ma, ancora una volta, 'argomento meriterebbe ben piu lunga trattazione.

35 I tre temi principali nei catanyctic poems sono appunto quello della morte imminente e timore
del giudizio finale, il peccato originale e la sensazione di estraneita dalla vita mondana: cfr
LAUXTERMANN, Byzantine poetry (vd. nota 21), II 175-176. Nella Confessio il motivo della morte & di
gran lunga il piu presente, ma non mancano anche riferimenti al giorno del giudizio finale
(vv. 277-278; 285-287; 365). Non si trova precisa menzione del peccato originale, ma un riferi-
mento a tale vicenda si puo cogliere ai vv. 201-208 (per quanto le lacune materiali nel testo
possano permettere).
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Kal mpog BVpag BaivovT Tag Tiig €680V,
KTA.

L’autore chiede all’angelo di fare concessioni a lui che & ormai vicino alla vecchiaia
e prossimo alla morte, concessioni che sono rappresentate da una lunga sequenza
anaforica di infiniti nei versi successivi. Poi, per la seconda volta, il topos é ripetuto
per il pentimento che deve giungere prima che arrivi la morte, vv. 366 —373:*

A mpo T00 TéAOLG pov Kal ThG €080V,
TPV 1 KataAdpn pe vot tod Bavatov
70V fjAlov Svovoa Tiig (wiig AN,
TV Ruépav mavovoa mavtog ol Plov,
370 nioav mepkanTovoa Xpnotiv eATiSa
Kal v Bvpav kAelovoa Ti¢ owtnplag,
KaTa€looV AUETAGTPENTL SPOUWY
TpéXeWY TPoBLUWE Tiig peTavoiag Tpiov,
KTA.

Precisamente, prima che l'oscurita (v0%) portata dalla morte annulli tutto, & allora
che Tangelo deve concedere al nostro anonimo di intraprendere la strada del
pentimento. E infine quando l'autore si sta dirigendo, ormai morente, verso un
«nuovo mondo», ovvero l'aldila, vv. 395-398:

395 AUTOG 8¢ pot edvnOL padpog, yaplelg,
N80¢, yaAnvog, pelsLdv, aiyAng 6o,
Bviokovtt kal Baivovtt TPog KAGUOV VEOV
£yyvbev £0TWG KTA.

Le tre sezioni di testo sembrano incalzare il lettore in una sorta di climax, con
I’appressarsi (anche semantico) della morte e della fine: dapprima, essa & vicina
(vv. 113-116), poi si chiede la concessione del pentimento appena prima che la
notte della morte arrivi (vv. 366—373), per trovarsi alla fine ormai morente
(vv. 395-398). Per quanto suggestive, la menzione della propria vecchiaia e di
quelle immagini che alludono alla morte (come il termine della corsa vana al v. 115,
immagine piu che nota nella letteratura greca classica, oppure le porte della di-

36 Questa pericope é peraltro, e non casualmente, interessata da un particolare fenomeno me-
trico-stilistico, e cioe la ricorrenza assidua di cesure C7 (ma si veda piu diffusamente infra al
par 3.2).
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partita al v. 116, oppure ancora l’aldila del v. 397), nonché ’ammissione in inciso
dell’appropinquarsi della propria fine (v. 113 kal yap €yyUg 1§ AVatg, oppure al v.
397), sono tipiche, e ci si aspetterebbe di trovarle in una preghiera e confessione
dei peccati al proprio angelo custode, un’ultima preghiera che lancia uno sguardo
retrospettivo (e pentito) sulla propria vita.*’

2. Breve sinossi della metrica mauropodea e
pseudomauropodea

La piu volte richiamata somiglianza metrica dell’anonimo imitatore con il Ma-
uropode & da rintracciarsi segnatamente nell’articolazione e distribuzione delle
cesure (inner metric), piu che nelle strutture prosodiche (outer metric), per le quali
si dovra esprimere qualche riserva.

Allo stato attuale delle ricerche sulla poesia dell’XI secolo, si sente ancora forte
il bisogno di uno studio complessivo su stile, metrica e fonti di Mauropode,*® sia
per i dodecasillabi che per gli inni. In assenza di un lavoro del genere, che pren-
derebbe le mosse dal celebre studio di Maas® e poi da quello di Lauxtermann,*’ mi
occupo solo di alcuni aspetti: le osservazioni seguenti, ben lungi dall’essere esau-
stive, cercano rintracciare delle tendenze nella poesia in dodecasillabi di Mauro-
pode e in quella a lui attribuita, soffermandosi segnatamente sulle cesure, la loro
facies accentuativa e la loro diffusione.

I componimenti considerati per questa sinossi dell’articolazione delle cesure
sono i due in dodecasillabi di Mauropode e gli Pseudomoauropodea, cioé: il Can-
zoniere, il Carmen Etymologicum, poi Per la Chiesa di S. Giorgio, Per Costantino

37 Come dichiarato dal titolo (eig Tov @UAaxa Tf¢ ueTépag (wig), angelo custode ha accompa-
gnato l'autore o chi lo prega (e ciascun cristiano) per tutta la vita: altri riferimenti alla totalita della
vita si trovano ad es. ai vv. 69, 260, 368—369. A rimarcare decisamente 'importanza di questa
preghiera come «l’ultima preghiera», 'autore pone I'accento sul fatto che ’angelo lo accompagni
sin da quando era bambino, ai vv. 64 e 254 (e cfr al proposito anche I'inno mauropodeo per
I’angelo custode, al v. 88): anche questo doveva essere un topos, per rinforzare lefficacia della
preghiera.

38 Un esempio del lavoro di ricerca sulle fonti mauropodee, classiche o contemporanee al poeta, e
il gia citato contributo di DE STEFANI, A few thoughts (vd. nota 14), nonché MoNDIN, Il Canzoniere
(vd. nota 10), ma ci si aspetta che tale compito sia pienamente assolto dalla futura edizione del
Canzoniere.

39 Il notissimo P. MAAs, Der byzantinische Zwolfsilber BZ 12 (1903), 278323 (= rist. in W. Buc-
HWALD, ed., Paul Maas, Kleine Schriften. Miinchen 1973, 242 - 288).

40 Lefficace trattazione sulla metrica fatta da LAUXTERMANN, Byzantine poetry (vd. nota 21), II
265-383 e lo studio d’insieme piu completo al momento disponibile.



230 —— Byzantinische Zeitschrift Bd. 116/1, 2023: 1. Abteilung DE GRUYTER

Monomaco, Per i Tre Santi Gerarchi. La Confessio si inserisce suppergiu nella
tendenza mauropodea e pseudomauropodea, cioé con maggioranza di cesura C5
rispetto alla C7*' ma presenta tuttavia una piut marcata inclinazione all'uso della
C7 rispetto al modello — un uso perd non semplicemente maggiore in quantita e
alternativo a quello della C5, ma a mio dire piu significativamente stilistico, come si
vedra.

Per quanto riguarda le clitiche, mantenendo un atteggiamento cauto e di-
screzionale sull’accentazione del verbo eiui,** ritengo 8¢ yap uév e odv clitici (pur
avendo l'accento «grammaticale») e non portatori di stress metrico prima della
cesura C7* poi, ritengo clitici 8¢ e ydp situati prima della cesura C5 (e non
portatori di stress metrico) solo se preceduti da parola ossitona, col risultato di
ottenere un’accentazione 5p in cesura C5, mentre li ritengo non clitici (e quindi
portatori di stress metrico) quando preceduti da parole parossitone e proparos-
sitone — sebbene quest’ultimo caso non sia precisamente definito dall’evidenza
pratica.**

Inoltre, nelle seguenti percentuali generali di C5 e C7 non sono contati i versi
che presentano la possibilita di avere entrambe le cesure (d’ora in poi, per amor di
brevita, diro «doppia» cesura).*”® Il numero e le percentuali dei versi con «doppia»

41 Faccio riferimento ai dati di LAUXTERMANN, Byzantine poetry, IT 327-328, per I'incidenza degli
stress patterns alla cesura, poi II 357-359 per la diffusione delle due cesure in un non esiguo
numero di autori.

42 LAUXTERMANN, Byzantine poetry, II 313-315. Lo studioso fa il caso solo della terza singolare del
verbo essere considerato come clitico in alcuni autori. Ad ogni modo, stando anche all’analisi di J.
NoORET, L’accentuation byzantine: en quoi et pourquoi elle différe de I'accentuation «savante»
actuelle, parfois absurde, in M. Hinterberger (ed.), The language of Byzantine learned literature.
Byzantios, 9. Turnhout 2014, 94146, in particolare 130-133, sembra che per i bizantini e per la
trattatistica tarda non vi fosse una regola precisa al riguardo. Nel presente studio sinottico, ritengo
il verbo clitico o no in base alle scelte degli editori delle singole edizioni. Per la Confessio, la scelta
d’enclisi o meno del verbo eiui € mia.

43 Si veda LAUXTERMANN, Byzantine poetry, II 306—310.

44 Mentre si puo essere sicuri dell’atteggiamento clitico di 6¢ e yap prima di C7 (nel dodecasillabo,
cosi come in altri metri), &€ meno chiaro per C5, data anche I'incostanza dell’accentazione nei vari
manoscritti e soprattutto 'incoerenza talvolta di un medesimo scriba in pit punti del medesimo
manoscritto; non da ultimo, non e sicuro se i poeti bizantini seguissero o avessero del tutto una
regola per questi casi. Questo e il personale giudizio al riguardo di LAUXTERMANN II 311: «I think a
case can be made for considering 8¢ and ydp clitic if the preceding word is oxytone, for two
reasons: the number of examples in our manuscripts of unaccented ¢ and yap after oxytone
words and the fact that if both the oxytone word and the postpositive were accented, the result
would be a disharmonious clash of stresses which is generally avoided in Byzantine poetry». Un
giudizio che, al momento, mi sento di seguire.

45 Ma si veda al proposito LAUXTERMANN, Byzantine poetry, IT 357: «The choice between C5 and C7
depends on syntax and semantics. [...] In most cases it is not at all difficult to identify C5 or C7,
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cesura sono comungue riportati in calce a ciascuna colonna. Dal momento che la
preferenza per I'una o per l'altra cesura capita che possa esser soggetta al gusto o
alla discrezione del poeta oppure oggi del lettore (in questo caso, mia), oltre che
allo stile e alla sintassi, tali casi non vengono considerati insieme alle cesure di cui
possiamo invece essere certi. Nei casi di preferenza di C7 contro C5, nella quasi
totalita di essi, come ci si aspetterebbe, ci si trova dinanzi al pattern 7p.*¢

2.1 Cesure e accenti

Per il Canzoniere, ho condotto uno spoglio su tutti i carmi, e ho selezionato pero
alcuni parti di esso, poiché la distribuzione delle cesure varia da un componimento
a un altro, e uno studio singolo su ciascuno di essi — o su sezioni «tematiche» in cui
il Canzoniere & diviso*’ — renderebbe piu significativa 'indagine dell’incidenza di
C5 o C7 Ma in questa sede, per una sinossi, sara sufficiente notare la tendenza
generale della raccolta. Proprio a causa del limite metodologico su enunciato, non
¢ senza utilitd analizzare anche cosa succeda in un ristretto ma compatto gruppo
di carmi, ad esempio i carmi 1-11 (che erano stati gia analizzati da Maas e da
Lauxtermann)*® e poi ad esempio la sezione «personale» costituita dai carmi 89—
93.%

though some editors think otherwise and introduce a third mixed category, C5 & C7, in addition to
C5 and C7». Lo studioso ritiene che per la maggior parte delle volte si possa scegliere, ed & in
sostanza vero: tuttavia, ho ritenuto pilt opportuno in questa sinossi breve (e non esaustiva) di
segnalare i casi di certezza di C5 oppure di C7 e separatamente quelli di «doppia» cesura (casi per i
quali io comunque esprimo una preferenza senza farne tuttavia norma, come si vedra). Non
soltanto la scelta in certi casi & del tutto personale o soggetta al gusto, ma pill empiricamente si puo
notare come i versi di Mauropode e degli imitatori siano piu «flessibili» nelle strutture prosodiche.
46 11 controllo dei manoscritti e degli atteggiamenti degli scribi potrebbe far variare I'idea della
diffusione di stress patterns alle cesure. Quello di un controllo sui manoscritti mi sembra anche
l'auspicio di LAUXTERMANN, Byzantine poetry, II 311-312.

47 La divisione tematica del Canzoniere, che sembra tutt’altro che casuale, € messa efficacemente
in luce da KarzroziLos ZupupoAn (vd. nota 10), 77—-106, e poi ancora da LAUXTERMANN, Byzantine
poetry, I 62—-65. Esclusi il primo e l'ultimo carme (rispettivamente, di apertura e chiusura della
raccolta), i rimanenti carmi sono divisi in tre sezioni: I (carmi 2-42), II (carmi 43-70), III (carmi
71-98). Le sezioni I e III sono ulteriormente intrecciate tra loro per sistemazioni tematiche
speculari. Nella terza sezione, per i carmi 89—-93 qui menzionati, si veda LAUXTERMANN, Byzantine
poetry, I 64: «In poems no. 89-93 Mauropous presents himself as a person, and in poems 33-34 as
an author». Sui carmi 89-93, si veda soprattutto il gid citato BERNARD, Poems (vd. nota 32).

48 Per lanalisi e le percentuali del gruppo 1-11, cfr LAUXTERMANN, Byzantine poetry, II 359, con
un solo caveat: Lauxtermann non distingue i casi di «doppia» cesura, pertanto le mie e le sue
percentuali sono differenti tra loro.
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Per I’Etymologicum,® su di un totale di 476 versi non sono da considerare tre
versi (vv. 350351 e 475) perché corrotti,® e il totale & percio di 473 versi.

Il carme Per la Chiesa di S. Giorgio ha potuto godere di recenti proposte di
emendazione dei vv. 25-26 (che considero per le cesure), che hanno migliorato il
testo per la parossitonesi con vocale breve da un lato e per il problema del verso
ipermetro dall’altro.5® Allo stesso modo, Per Costantino Monomaco € stato mi-
gliorato da qualche proposta recente.*® La maggiore incidenza di C5-5pp in questo
carme @ stata gia notata,* e in effetti non @ trascurabile.

Della Confessio, i versi analizzabili sono 454 su un totale di 456: i rimanenti due
(vv. 206 e 209) sono al momento esclusi per problemi testuali dovuti alle lacune nel
testo al f. 4r®

49 T carmi 89-93 sono di lunghezza maggiore rispetto alla media del Canzoniere, che presenta si
componimenti molto lunghi, come ad esempio il carme 54 (di 137 versi), ma € anche ricco di
componimenti brevi, talvolta quattro versi soltanto (tetrastici sono ad es. i carmi 15, 42, 44, 45, 60,
65, 67, 70, 7679, 88, 98).

50 Cfr REITZENSTEIN, Terentius Varro (vd. nota 16), 3—4. Non discuto qui I'attribuzione del carme,
che comunque e molto verosimilmente mauropodeo. Per questo componimento, cfr anche A.R.
DYcK, John Mauropus of Euchaita and the ‘Stoic Etymologikor. JOB 43 (1993), 113 -140.

51 Cosl nell’edizione di Reitzenstein. C’é da domandarsi se una nuova collazione di altri codici
possa risolvere le aporie dei versi corrotti menzionati — ma I'intenzione e scoraggiata dal fatto che
questi siano tutti codici piu tardi dei due gia noti a Reitzenstein e con buona probabilita descripti,
stando anche a quanto egli riporta nell'introduzione al carme (p. 3): «und [ich] habe das Bru-
chstiick nach dem Archetypos der abendldandischen Handschriften, dem Laur LV 7 (A) verdffent-
lich».

52 DE STEFANI, A few thoughts (vd. nota 14), 160. La correzione al v. 25 (kAéog emendato in luogo di
kAfpog) risolve il problema della parossitonesi che avrebbe la sillaba lunga (quindi, erroneamente)
al solo v. 25 in tutto il componimento, mentre la seconda correzione (un in luogo di pijnp che
sarebbe il fraintendimento della congiunzione negativa come se fosse il nomen sacrum abbreviato)
risolve un verso ipermetro: la seconda emendazione ¢ significativa per la collocazione della cesura
al v. 26. Ma nuove proposte si trovano anche in LAUXTERMANN, Biographical notes (vd. nota 2).
53 Anche questo componimento ha potuto giovarsi di recenti cure: De Stefani ha corretto al v. 39
T®V in o®v. La correzione non riguarda comungue la posizione della cesura, a differenza di quanto
accadeva per l'altro componimento su menzionato.

54 Da DE STEFANI, A few thoughts (vd. nota 14), 159 nota 20: «Instead, what strikes me is the
unusually frequent presence of proparoxytone words before B5», e riporta la percentuale di Maas
(16 %). Naturalmente, come da premessa, le mie percentuali sono leggermente differenti per via
della mia divisione in C5, C7 e C5-C7.

55 Tuttavia, il v. 206, che ho cercato di integrare, sarebbe comunque un C5-50x secondo la mia
proposta (cfr infra): questa occorrenza non viene comunque registrata in tabella.
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Canz. C1-1 C. 89-93  Etym. S. Giorg.  Monom.  Gerarch.  Conf.

(1866)  (294) (304) (473) (30) (88) (32) (454)
c5 1027 161 151 267 20 65 17 295
55% 54.8% 49.6% 56.4%  66.7% 73.9% 53.1% 65%
50x 414 68 55 106 8 19 9 135
403%  42.2% 36.4% 39.7%  40% 29.2% 53% 45.8%
5p 453 69 72 127 10 33 5 100
44.1%  429% 47.7% 47.6%  50% 50.8% 29.4% 33.9%
5pp 160 24 24 34 2 13 3 60
156%  149% 15.9% 127%  10% 20% 17.6% 20.3%
c7 444 65 81 94 8 12 1 131
23.8%  22.1% 26.7% 19.9%  26.7% 13.6% 34.4% 28.8%
70x 1 - - 1 - 1 - -
0.2% 1% 8.3%
7p 20 3 4 14 - - 1 4
45% 4.6% 4.9% 14.9% 9% 3%
7pp 423 62 77 79 8 11 10 127
95.3% 93.4% 95.1% 84.1% 100 % 91.7% 91% 97%
C5-C7 395 68 72 112 2 1 4 28
21.2%  23.1% 23.7% 23.7%  6.7% 12.5% 12.5% 6.2%
preval. C5 299 56 54 88 2 9 3 20
75.7%  82.4% 75% 78.6%  100% 81.8% 75% 71.4%
preval. C7 96 12 18 24 - 2 1 8
24.3% 17.6% 25% 21.4% 18.1% 25% 28.6%

Guardando alla distribuzione e ai patterns della Confessio, si pud notare come
questa non si discosti molto dalla tendenza mauropodea (e pseudomauropodea) fin
qui evidenziata: tuttavia, si puo notare una lieve predilezione per il pattern 50x,
senza che pero cio si possa considerare una «regola».

2.2 Alcuni aspetti prosodici della Confessio

Passando alle strutture prosodiche del nostro carme, tra le principali caratteri-
stiche si trovano spondei ammessi in prima, terza e quinta sede del verso (cosi
come prevedevano le norme della prosodia e metrica antica). Bisogna dire che i
dichrona a, \ e v sono percepiti indifferentemente come lunghi o brevi. Le uniche
sillabe veramente percepite come lunghe sono quelle con vocali lunghe (n, w) e
dittonghi, o sillabe chiuse da posizione. Rispetto agli altri carmi mauropodei, nella
Confessio l'atteggiamento nei confronti della posizione e natura dei dichrona é
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sensibilmente piu libero, al punto da non seguire, a prima vista, delle vere e
proprie regole.*®

L'uso della correptio Attica é arbitrario, come anche altrove in Mauropode e in
altri autori dell’epoca, sebbene siano piu frequenti i casi in cui la correptio non
operi, dunque chiudendo la sillaba precedente.

Ci sono casi di imprecisioni prosodiche, sebbene alcune siano risolvibili con
piccoli interventi. Indico di seguito il numero di verso e tra parentesi la sede in cui
accade il fenomeno.

— Breve in sede lunga:*’ 3 (V), 16 (V), 37 (I), 60 (III), 87 (V), 154 (V), 155 (I),*® 167
(D), 167 (1), 172 (1), 184 (II), 210 (I), 216 (IV), 244 (III), 252 (IV), 283 (I), 355 (V).

- Lunga in sede pari:* 155 (II), 265 (IV), 323 (II), 361 (IV), 428 (II).

Il numero di irregolarita e troppo elevato perché possa essere dovuto a errori della
tradizione da dover sanare per congettura: tali irregolarita si possono ricondurre,
a quanto sembra, al calamo dell’autore.

La parossitonesi con vocale breve & rispettata nella quasi totalita del carme,
fatta eccezione per il v. 310, che é tuttavia sub iudice, poiché sembra essere corrotto
per la mancanza di una sillaba, e per il v. 355, che presenterebbe sia una brevis in
longo erronea, sia una lunga in ultima sede — ma il testo pud essere sanato per
congettura (di Lauxtermann, cfr infra in apparato).

56 Non cosi in Mauropode: cfr. F. KUHN, Symbolae ad doctrinae Ilept 8ypovwv historiam perti-
nentes. Breslau 1892, 72-81 e 115-137. Sull’atteggiamento dei dichrona in questo carme, e su
eventuali tendenze che regolano tali atteggiamenti, conto di tornare piu diffusamente altrove.
57 Ci sono casi in cui sarebbe possibile risolvere i problemi prosodici, ad es. ai vv. 184 e 316. Al v.
184, L legge yeve®v, il cui secondo ¢ si troverebbe in sede lunga (II), ma le due proposte di De
Stefani yuvaiwv o yevébAwv potrebbero risolvere il problema (specialmente se si tiene conto del
fatto che il gruppo 02 faccia posizione, poiché la correptio Attica in questo carme il piu delle volte
non & operante); al v. 316, L legge pou yevol, ma con la proposta mia pov yivov o con quella di
Magnelli yevod pov o con quella di De Stefani yivou pov si puo evitare la sillaba breve errata.
Ugualmente, al v. 355 € possibile risolvere grazie alla congettura avnvitwv di Lauxtermann.

58 Se non si interviene: si veda infra in apparato. Il verso presenta anche una lunga dove do-
vrebbe esserci breve; bisogna considerare ad ogni modo che qui si & in presenza di un nome
proprio (con tutte le deroghe del caso).

59 Lincidenza effettivamente sporadica del fenomeno lascia pensare che I'autore non avesse in
mente la prosodia comica, oppure qualungue altro tipo di prosodia diversa da quella classica, che e
invece solitamente seguita dai principali poeti bizantini.
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3. Peculiarita metrico-stilistiche della Confessio

Se per certi versi la facies metrica lascia intendere che difficilmente il carme sia da
attribuire a Mauropode, nondimeno altri aspetti stilistici testimoniano I'accura-
tezza dell’anonimo imitatore: la composizione & curata, e molte delle caratteri-
stiche devono essere piu che semplici richiami e «tendenze» della poesia bizantina
dell’epoca (quale che sia ’epoca di composizione), denotando piuttosto una par-
ticolare attenzione per alcuni accorgimenti stilistici.

Innanzitutto, il carme non sembra presentare una vera e propria divisione
strofica né alcun tipo di acrostico, pertanto non segue in cio 'andamento dell’inno
mauropodeo di cui sarebbe in parte imitazione: questa preghiera & un lungo e
quasi ininterrotto susseguirsi di invocazioni all’angelo custode, alternate da atti di
dolore e volonta di pentimento dell’autore, secondo i classici topoi della corruzione
— anche fisica e materiale — dovuta al peccato,” delle ammissioni di colpa e
punizioni per il peccatore,®* e dei pianti e dello scorrere di lacrime che sole
possono lavare ’anima.®? Cio nondimeno, gli unici momenti particolari, che sono si
parti integranti della preghiera, ma anche piuttosto distinti dalle invocazioni
all’angelo, sono tre pericopi, in diretta sequenza, dedicate rispettivamente alla
visione del cielo (vv. 139-155), a Cristo (vv. 156—177) e infine alla Vergine insieme
con Dio (vv. 178—-218), concentrate nella prima meta del carme. Per il resto, le
ripetute invocazioni si alternano con le richieste all’angelo, non senza avvicendarsi
in modo armonico ed equilibrato.

Oltre alla natura e al tema del componimento in sé, tre aspetti nel dettaglio,
sicuramente i piu peculiari della Confessio per quanto concerne lo stile, sono da
osservare con attenzione, e cioe:

1. 1a non esigua presenza di dodecasillabi composti da tre sole parole, quelli che
tecnicamente si definiscono three-word trimeters (qui abbreviati TWT);

2. la ricorrenza di gruppi compatti di cesure eftemimere in determinate sequenze
di testo (clusters);

3. alcune strutture ritmico-sintattiche, fissate o chiastiche e disposte su vari versi,
spesso in concomitanza con il ripetersi di determinate cesure e patterns ritmici.

60 Ad es., ai vv. 50-52.

61 Ad es., ai vv. 281-283.

62 Il gia citato Leitmotiv del pianto nelle preghiere collettive o personali. Ad es., ai vv. 99, 105, 258,
374.
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Tutte particolaritd che, com’¢ noto, non sono assolutamente nuove alla poesia
bizantina dell’epoca, ma che lasciano apprezzare lo stile nonché la tecnica com-
positiva alla base del carme. Le tre caratteristiche sono descritte singolarmente per
comodita nei tre punti seguenti, ma a ben vedere fanno tutte parte di un tessuto a
maglie strette dal quale é difficile (e inutile) isolare i singoli fenomeni: non di rado
capita infatti che i TWT si trovino in concomitanza (o nelle vicinanze) di clusters di
cesure o insieme con strutture ritmico-sintattiche.

3.1 Three-word trimeters

La presenza di TWT, propri o impropri che fossero, in poeti bizantini da Giorgio di
Pisidia fino al XV secolo ¢ stata gia messa in luce dallo studio di Marcovich,* e i
versi di Giovanni Mauropode non sono esclusi dal novero, sebbene lo studioso
abbia tenuto conto soltanto del Canzoniere e dell’Etymologicum. Marcovich segnala
per le due opere:

— Canzoniere: 13 TWT (di cui 10 TWT propri + 3 TWT impropri) su di un totale
di 1866 versi (ratio di 1144);

— Etymologicum: 1 TWT proprio (v. 367) su di un totale di 476 versi (ratio 1/470).
Si puo ora aggiungere che la tendenza ai TWT non € insolita (seppur non fre-
quentissima) nella poesia d’ispirazione mauropodea, se si guarda anche agli altri
Pseudomauropodea (non censiti da Marcovich):** Per la Chiesa di S. Giorgio ha un
TWT improprio (v. 13), cosi come anche Per Costantino Monomaco (v. 44).
Nell’ambito dell’imitazione mauropodea, un’incidenza tuttavia piu significativa é
sicuramente quella che troviamo nella Confessio:

63 M. MarcovicH, Three-word trimeters in Greek tragedy. Beitrdge zur Klassischen Philologie, 158.
Konigstein 1984, nelle appendici finali, 200-211. Sebbene non sia uno studio sistematico di tutte le
opere in dodecasillabi edite e disponibili per gli autori di quel lasso di tempo (e altrimenti sarebbe
stato un volume a parte solo per questo scopo), lo studio meritorio di Marcovich ha gettato le basi
per una piu attenta disamina dei casi di TWT in poesia bizantina di qualunque periodo. Per le
definizioni di TWT «proprio» o «improprio» che qui seguo (traducendo per comodita dall’inglese
pure TWT ed enclitic TWT), cfr. 9—11: i TWT propri sono composti di tre parole, laddove due parole
in crasi sono considerate come unica parola, cosi come monosillabi in elisione; i TWT impropri
hanno tre parole pitt un monosillabo enclitico come quarta parola. Per alcune perplessita a livello
di metodo sulla definizione dei TWT «impuri», si veda la recensione di J. DIGGLE a Marcovich
(Classical Review 35, 1985, 12-13).

64 Esclusi i versi Per i Tre Santi Gerarchi, che non presentano casi di TWT.
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— 28 TWT (di cui 25 TWT propri® +3 TWT impropri®®) su un totale di 456 versi

(ratio di 1/16).
Il dato non e da poco, a maggior ragione se i TWT sono da considerare come delle
ricercatezze di stile non trascurabili — se non dei veri e propri «pezzi di bravura».
In un caso in particolare, v. 153 (I} mvevpatokpoTTOg Qyerapyia), ci si trova di
fronte ad un ricercato e quasi altisonante two-word trimeter (seppur improprio). Se
si fa riferimento, al momento, ai numeri di Marcovich anche per autori bizantini
piu tardi, si puo notare che comunque la Confessio presenta una ratio molto bassa,
il che significa naturalmente una maggiore frequenza dei TWT. Tale tendenza
sembra rafforzarsi dal XIII secolo in poi, facendo si che il dato sia un ulteriore, pur
labile, elemento cronologico — e in un certo senso, anche geografico, data la dif-
fusione di TWT in poesia di Italia meridionale.®’

Nel nostro carme, cosi come in effetti anche accade nel Canzoniere e negli altri
componimenti su citati (sebbene in misura minore), la presenza di TWT propri o
impropri si registra di frequente in concomitanza con elenchi nominali o accu-
mulationes di avverbi, sostantivi o aggettivi,®® con I'intento di ottenere un ritmo piu
piano e ampio, dall’effetto volutamente pit solenne (come accade nei vv. 8586,
114, 127, 153154, 186, 196, 212, 216, etc.). Non € un caso che i TWT in questo carme
abbiano spesso la funzione di «divisori», versi di passaggio tra porzioni di testo in
cui invece il ritmo & piu concitato, come se fossero dei versi di raccordo tra due
parti, né risulta casuale che i TWT segnalino talvolta un cambio di ritmo, per cosi
dire: ad esempio, v. 72 (TWT proprio), che si pone tra due sequenze (67-72 e 73-77)
ritmicamente articolate;*® v. 99 (TWT improprio), che cambia il ritmo della pre-
ghiera, spostando in prima posizione 'imperativo e inaugurando la piccola sezione
anaforica dei vv. 99-101; v. 232 (TWT proprio), che chiude la precedente sequenza

65 Sono i versi 6, 39, 54, 72, 85, 86, 114, 127, 153%, 160, 186, 189, 196, 212, 216, 232, 237, 240, 257,
270, 279, 320, 372, 390, 433. 11 v. 153 & particolare poiché € composto di tre parole grammaticali ma
due parole metriche: si potrebbe considerare dunque come un dodecasillabo di due sole parole.
66 Sono i versi 99, 154, 306.

67 Qualche numero simile, si puo trovare in Licofrone (1/24), Nicola Muzalone (1/26), Costantino
Manasse (1/19), Eugenio di Palermo (1/33.5). Le cose iniziano a cambiare poi dal XIII secolo, con
una frequenza maggiore dei TWT ad es. in Michele Coniate (In crucifix. 1/4.8 e De Athenis 1/30). Ma
il dato interessante e la presenza maggiore di TWT in Italia meridionale, ad es. gia in Eugenio di
Palermo in epoca normanna, e poi in Giovanni Grasso (1/24) e Nicola di Otranto (1/17). Si vedano le
tabelle finali in MarcovicH, Three-word trimeters (vd. nota 63), 195-211. La coincidenza & si-
gnificativa.

68 Per le accumulationes ed altri aspetti stilistici all’infuori dei tre principali menzionati nei
paragrafi 3.1, 3.2, 3.3, cfr infra par 4.

69 Su queste due particolari sequenze e sul loro stile metrico-ritmico, cfr pilt ampiamente infra al
par 3.3 a. (per i vv. 73-77), e al par 3.3 b. (per i vv. 67-71).
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di ritmate anafore (vv. 226—231) con un voluto effetto di rallentamento improvviso,
cosa che accade anche per il v. 236 (TWT proprio) che spezza il ritmo dei due versi
precedenti dallo stile nominale incalzante (vv. 234-235); etc.

3.2 Cesura C7 e clusters

L’incidenza della cesura eftemimere C7 € un dato stilistico del tutto particolare
della Confessio rispetto ai componimenti mauropodei e spuri, non tanto per la sua
generale diffusione in senso ampio, ovvero per il numero effettivo di volte che essa
ricorre e la sua presenza in percentuale, quanto piuttosto per la mirata distribu-
zione in determinate sequenze di testo, per un determinato numero di versi:’ in
ragione di cio, si vedra come questa caratteristica sia strettamente legata a — e
pienamente comprensibile secondo — quelle strutture ritmico-sintattiche che si
rivelano essere un altro dei tre aspetti peculiari del carme in questione.

A guardare la diffusione delle cesure in Ps.-Mauropode, e quindi anche in
Mauropode, si direbbe in effetti che la Confessio non dimostri una smaccata
preferenza per la cesura C7 anzi: si inserisce pienamente nella tendenza
dell’epoca,” rappresentata in questo caso dai carmi giambici di Mauropode e dagli
Pseudomauropodea. Per 'appunto, la percentuale di C7 della Confessio (28.8 %) non
si discosta eccessivamente da quella del Canzoniere (23.8%), né dalla sezione
«personale» dei carmi 89-93 (26.7%) che a sua volta ha una percentuale uguale a
quella del carme Per la Chiesa di San Giorgio (26.7%); la presenza di C7 nella
Confessio e addirittura inferiore a quella del carme Per i Tre Santi Gerarchi
(344%). Se tuttavia si vuole intendere la cesura C7 come un voluto cambio di ritmo
rispetto al piu regolare susseguirsi di cesura C5, allora la particolarita della Con-
fessio risiede, come detto, nella distribuzione mirata della cesura C7 Vale a dire:
mentre nei componimenti mauropodei tale cesura (quand’anche essa sia «ripe-
tuta» in brevi clusters, cosa di cui parleremo a breve) & variamente diffusa per
I'intera lunghezza di ciascun carme (si prendano ad esempio i carmi pit lunghi del
Canzoniere), nella Confessio invece questa & decisamente piu presente nella prima

70 Bisogna comunque notare che una predilezione per la cesura eftemimere sembra si possa
rintracciare nelle opere di Italia meridionale: cfr. al proposito LAUXTERMANN, Byzantine poetry (vd.
nota 21), IT 358: ma in quel caso si parla di poesia del sud Italia del X secolo. I due aspetti, incidenza
di C7 e predilezione per tale cesura in Italia meridionale, saranno da valutare piu approfondita-
mente.

71 Dell’epoca di Mauropode, s’'intende, prescindendo al momento dalla precisa collocazione cro-
nologica del componimento oggetto di studio.
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meta del componimento, in clusters di piu versi. Su di un totale di 131 cesure C7
della Confessio:”

ai vv. 1-228 (prima meta), si trovano 82 cesure C7 (62.6% del totale);

ai vv. 229-456 (seconda meta), si trovano 49 cesure C7 (374% del totale);
ma una concentrazione maggiore si pud notare anche soltanto nei primi cento
versi del componimento. A destare interesse e l'aggregarsi di queste cesure ripe-
tute in clusters: la ripetizione della cesura C7 si accompagna a ben precise porzioni
di testo, a momenti particolari della preghiera, a parti di periodo che sono isolabili
o che hanno una funzione precisa di invocazione: i clusters sono cioe strettamente
legati e funzionali allo stile. Non & un caso che ai clusters di C7 poi si aggiungano
anche le strutture ritmico-sintattiche.”

Si guardi, per esempio, ad alcuni dei clusters C7 pil significativi.”* Ai vv. 1820,
ricorrono tre cesure C7 al momento della prima vera invocazione fatta all’angelo
custode e che chiude il primo periodo, invocazione ritardata a tal punto giacché i
vv. 1-9 sono una sorta di introduzione o antefatto alla preghiera (la coscienza &
pesante di vergogna e l'autore non riesce a parlarne), mentre i vv. 10—17 costi-
tuiscono un lungo inciso sulla luce di Dio, che scende dall’alto e che riesce a
dissipare l’oscurita spirituale. Ai vv. 32—35, dopo una breve pausa segnata dal v. 31
(accumulatio in cesura C5), la richiesta dell’autore (che & di preciso la quarta
dall’inizio del carme) fatta di incalzanti imperativi con oggetto espresso dopo
cesura, & segnata dal ricorrere di C7 A questi versi fanno immediato seguito i
vv. 36-38, un nuovo periodo con digressione testamentaria che viene scandito dal
cluster Ai vv. 93-95, ancora una volta le richieste supplichevoli all’angelo pre-
sentano un diverso ritmo rispetto a quanto precede e segue. Alcuni clusters si
combinano in modo assai articolato con le strutture ritmico-sintattiche, al punto
che le due caratteristiche sono strettamente necessarie 'una all’altra per la resa
stilistica e ritmica del passo in questione: cosi accade in alcuni punti notevoli, ai
vv. 73-77 (escluso il 75, che & posto al centro in C5, cfr. infra), 99 -102, 107-110, 170 —
174 e 226-228.

72 Conto qui solo i casi di cesura certa, ed escludo da questo computo i casi di «doppia» cesura, i
cui numeri sono molto esigui e non sconvolgono il quadro generale.

73 Per tali strutture, si veda il paragrafo 3.3. Infatti, alcuni clusters di C7 sono analizzati anche
infra nelle strutture (ad es. vv. 99-101, 106110, 170-173).

74 A guardare il testo nella sua interezza, si puo notare che addirittura i clusters di C7 potrebbero
essere anche di piu e piu estesi di quelli che indico di seguito. Tuttavia, ritengo piu indicativo
notare quelle porzioni di testo che hanno una particolare coesione sintattica e lessicale, cui si
aggiunge anche la presenza del cluster C7, e non annoverare banalmente il susseguirsi empirico di
cesure C7 in versi che potrebbero non essere parte di un solo gruppo logico-sintattico. Ad ogni
modo: se si considera in maniera assoluta il susseguirsi di C7, si nota ancor di piu la presenza di
clusters lunghi, che scavalcano le divisioni sintattiche.
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Non da ultimo, sebbene le cesure eftemimere siano effettivamente piu con-
centrate nella prima metd del carme, & nella seconda meta che si segnala un
ulteriore, forse il pit lungo e articolato cluster di C7 di tutto il carme, cioe i vv. 366 —
371. Quest’ultimo caso e ancora una volta esemplificativo della volonta stilistica
nella distribuzione delle cesure C7 in un punto ben definito del testo: in questi
versi per l'appunto si trova la terza «visione di morte», cioé la terza menzione
dell’approssimarsi della morte fatta dall’autore del carme — che sia un topos o
realta, come s’@ detto — e I'intera pericope & accompagnata dal ritmo della cesura
eftemimere, nonché preceduta da una struttura ritmico-sintattica (vv. 359361, di
cui i primi due con cesura C7, peraltro, cft infra), e arricchita da una accumulatio
su due versi (vv. 363—364, cfr. infra). Tutto il passo (vv. 359-371) & un esempio
icastico, uno specimen dello stile del carme.”

3.3 Le strutture ritmico-sintattiche

La terza caratteristica, in un legame diretto con 'incidenza delle cesure eftemi-
mere, & il ricorrere di strutture intrecciate. Il carme & ornato in alcuni punti dalla
presenza di strutture ritmico-sintattiche interne al verso o a cavallo fra piu versi,
strutture che si segnalano spesso per l'utilizzo di anafore ed epifore (in particolar
modo triadiche). L’effetto ricercato — e ottenuto — & quello di un intreccio poetico di
una certa eleganza, apprezzabile sia da Augen che da Ohren. Tali strutture si
possono dividere e classificare suppergiu in due tipologie, pur senza divisioni
nette: a. strutture anaforiche/epiforiche con richiami speculari e divisione alla
cesura; h. strutture chiastiche estese su di un verso intero o per sequenze di versi.

a. Il risultato del richiamo, che si accompagna ad altri giochi stilistici nell’altra
parte del verso, che siano chiasmi o assonanze, & quello di un talvolta velato
talvolta patente intreccio grafico-fonetico e soprattutto di senso, cosi da creare
piccole sequenze d’effetto per spezzare (o cambiare) il ritmo seguito fino a quel

75 Piccoli clusters di cesure C7 (che abbiano naturalmente un particolare significato col contenuto
dei versi) se ne trovano anche in Mauropode, ad esempio: Carm. 30.7-8; 31.56-57 (= 54.115-116);
37.31-32; 54.24-25; 56.32—34; 59.4-6; 81.19-20; 89.29-30 e 32-33; 90.6-8; 91.14-15; 92.38 -42
(il cluster piu notevole in tutto il Canzoniere); 93.21-24 e 44—46. Non € un caso che alcune di
queste sequenze presentino anche alcune strutture ritmico-sintattiche, di cui si dira infra. Tranne
per i carmi 92 e 93, i cui clusters sono piu cospicui, negli altri casi sono sempre due o massimo tre
versi che presentano un cluster di C7, non di piu. Si nota invece come nella Confessio questo tratto
sia particolarmente marcato, arrivando a comprendere anche sequenze di cinque o sei o piu versi
in C7.
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punto. A queste strutture, come s’é detto, si aggiungono talvolta anche i clusters di
C7, per un effetto ancora piu ricercato. Per dare solo qualche esempio:

— vv. 73-77. 11 primo emistichio (che & diviso da cluster C7 e una C5 posta «al
centro» della sequenza di versi, e in questo caso si nota I'incidenza di C7 per stile,
cfr supra par 3.2) presenta un chiasmo su piu versi: per i vv. 7375, con aggettivo
prima (6&eiav, mpoyelpov e Bepudv) e sostantivo poi (GvtiAnpry, avapuiv e Bon-
B6v), per gli ultimi due viceversa con sostantivo (ebepyétnv e anoAlayfv) e ag-
gettivo (Etolpov e mpoyelpov). Il secondo emistichio é formato in tutti i casi da év +
dat.:

ogelav avtinwv év tolg kvdvvolg, C7-Tpp
TPOYELPOV AvAPLELY év ADTIALG PETOLG, C7-Tpp
75 Bepuov Bonbov v mab®v meplotaoel, C5-50x
€VEPYETNV ETOLUOV €V TavTl Plw, C7-Tpp
dotaAdaynv mpoyelpov év xapd JAANG, C7-Tpp

— vv. 107-110. Nei versi 107-108, il primo emistichio & formato da dat. strumentale
come primo elemento (dvOpaxt e aiyAn), verbo all’ottativo come secondo (kabdpatg
e mepAapyalc) e pronome pe come terzo, mentre il secondo emistichio & composto
dal complemento al genitivo (Tupog ddAou e péyyoug a8uTov). Nei versi 109 -110, il
primo emistichio & formato dal dat. strumentale come primo elemento (avyfj e
owtl), pronome pe come secondo e verbo all’imperativo come terzo, mentre il
secondo emistichio del v. 109 & un gen. come per i versi precedenti (aoféotov
@aovg), quello del v. 110 ¢ il dativo concordato al gwti in prima posizione (axtioTw
uovw). Il secondo emistichio di tutti e quattro i versi & caratterizzato da un ulte-
riore chiasmo di sostantivi e aggettivi, laddove questi ultimi sono tutti formati con
a privativo. Leffetto finale & un doppio chiasmo (su verso intero e su singoli
emistichi). La sequenza é caratterizzata infine da cluster C7:

GvBpaxt kaBapalg pe Tupog adiov, C7-7pp
aiyAn mepdupaig pe eéyyoug adutov, C7-Tpp
avyii pe xatdotpapov doBEoTov GAOUG, C7-Tpp
110 owtl pe xatavyaoov KTiotw povw, C7-Tpp

— vv. 170-174. La sequenza é divisa stilisticamente in due parti. Nella prima parte
(vv. 170-173 contraddistinti da cluster C7), il primo emistichio &€ composto
dall’anafora di soggetti (k&AAog, YAUKOTNG, £PEDLC e MPALOTNG) con aggettivi (aun-
Xavov, dppnTog, akdpeatog e fpatog, tutti con o privativo), con 'anafora iniziale di
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o0 ai primi due versi: in queste ripetizioni, il numero delle sillabe delle parole nel
primo emistichio (se si considera o0 insieme con quel che segue) si alterna si-
gnificativamente tra tre e quattro. Il secondo emistichio & composto da epifora wg
Umép + acc. Nella seconda parte, composta dal solo v. 174 (con C5 «di chiusura»), il
primo emistichio & composto dalla ripresa di o0 e dal sostantivo pappapuyy (la cui
somma di sillabe & cinque), mentre il secondo emistichio dall’aggettivo e dal
complemento Umép + acc. (senza wg): il verso finale & la chiusura della sequenza:

170 00 KaAAOg auixavov ag OTTEp BEav, C7-7pp
00 YAUKUTNG GppnTog g LITEP Adyov, C7-Tpp
€(eoLg AKOPEGTOG (G VTIEP KOPOV, C7-Tpp
wPALOTNG GPATOG WG VTTEP GUALY, C7-"Tpp
o0 papuapuyn yAvkiov vmep puéAL C5-50x

— VV. 226-228 e 229-231. I primi tre versi presentano il primo emistichio con
anafora di o0k Gv e verbo, diviso da cesura C7 (a formare un cluster su tre versi), e
soggetti nel secondo emistichio. I rimanenti tre versi si articolano con I'anafora
(variata rispetto ai precedenti) di 008’ &v; i vv. 229 e 230 presentano il soggetto nel
primo emistichio, cesura C5, genitivi e verbi nel secondo emistichio, mentre il v. 231
ritorna al ritmo C7 (concludendo cosi la sezione), con verho nel primo e soggetto
nel secondo emistichio:

OUK &v avekAOnuev ol TMEMTWKOTEG, C7-Tpp
oUK (v TtpooekAnOnpuev ol anwopévol, C7-Tpp
OUK (v KatnAA&ynuev ol wpylopévo, C7-Tpp
ou8 Gv 6 EPayuog Tiig apdg kabnpédn, C5-50x
230 oud @v 6 kpatnp TV ayadiv ¢ppon, C5-50x
0U8” &v EMANUUUPNOE XELUAPPOUG PEYAS C7-Tpp

Se si tiene in conto che alcune di queste strutture, come gia anticipato, sono
completate anche da clusters di cesure C7 bisogna considerare questi versi come
degli esempi di uno stile tutt’altro che sciatto, e effetto & notevole.

b. Le «strutture» qui analizzate si caratterizzano per la ripetizione dei chiasmi su
piu di due versi, al punto da andare a costituire delle «sequenze chiastiche». Ad
esempio (escludendo al momento i singoli versi con chiasmo):

— Vv. 67 e 70—71. 1l chiasmo riguarda accusativi e genitivi degli epiteti dell’angelo,
con ricorrenza di cesura C5 (versi divisi con un TWT dalla successiva sequenza
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anaforica dei vv. 73-77 di cui supra, ottenendo un risultato stilistico di grande
impressione e giocato su ben undici versi, dal 67 al 77):

V00G TToSNY6V, PWTAywyov Kapdiag, C5-50x
[...]

70 Yuyig 08nydv, dpetiic ouvepydTny, C5-50x
pLOTNV GVUVOLKOV, ASLACTATOV CKETIV, C5-5pp

— vv. 145-147 e 151. Chiasmo di aggettivi e sostantivi, con cesura C5 (in conco-
mitanza con una struttura anaforica ai vv. 148-150):

145 GO Awv €mabla kal moAalouaTwy yépa C5-5pp
av8pdv ayauwv aluywv te maphévwv C5-5p
@atdpog Balapog kal @aewal TaoTASES. C5-5pp
[...]

151 Ta&elg AOANTOV Kal oTpatial HapTupWV, C5-50x

—vv. 162-163. Il primo emistichio presenta nominativo e genitivo, diviso da C5; nel
secondo emistichio, si alternano nominativo e genitivo:

EpwG EpUITWYV, AKPOTNG TTaVTOG OO0V, C5-5p
TEPAG OPEKTAV Kal KAADY dAWV 6pog. C5-50x

A ben vedere, anche riguardo a questi particolari aspetti strutturali e stilistici, la
Confessio non si dimostra del tutto estranea alla «poetica mauropodea» — per cosi
dire — e sembra tenere ben presenti le caratteristiche stilistiche del vescovo di
Euchaita, per quanto tali caratteristiche stilistiche e strutturali non siano estranee
alla poesia bizantina, precedente o coeva che sia.”® Di fatto, tali strutture, sia di tipo

76 Cio nonostante, si & detto quanto sia importante in questo caso il confronto diretto con i testi di
Mauropode. Strutture simili infatti si trovano anche, a titolo di esempio, nell’altro noto contem-
poraneo, Cristoforo di Mitilene (per quanto lo stato testuale di alcuni suoi versi possa permettere):
1.6-7;16.11-12; 19.1-3; 27.29-30 e 40-42; 40.38 -39 e 42-47; 42.59-63 De Groote; etc. Ma un
altro esempio di struttura anaforica e chiastica € il carme 65 di Michele Psello, dove la ripetizione
di evyn ad inizio di ciascun verso accompagnata da chiasmi nel secondo emistichio contribuisce a
dare al carme quell’andamento ritmato. Infine, per un ulteriore esempio di questo genere di
strutture (nonché di altre caratteristiche metrico-ritmiche qui evidenziante, come i clusters di C7)
nella poesia precedente, si pud guardare a Giorgio di Pisidia, nel suo carme piu lungo: Hex. 889—
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anaforico (a.) che di tipo chiastico (b.), non mancano anche nel Canzoniere, se-
gnatamente in componimenti di una certa estensione:”” ad es. 2918 —22; 30.7-8, poi
26-28 e 31-32; 31.56 57 (che sono identici in 54.115-116); 36.28 —29; 37.8-11 e 31-32
(questi ultimi due versi con la ripetizione della cesura C7 peraltro); 54.8—-10 e 24—
25; 5541-42; 68.1-2 e 3—4; 89.32—33 (con ricorrenza di cesura C7); 93.44-45; 94.1-3;
etc. E tuttavia significativo che questo genere di strutture, pur noto ad altri autori e
al modello mauropodeo, siano qui nella Confessio, in un solo componimento,
particolarmente concentrate ed intrecciate ad altre ricchezze di stile: si ha I'im-
pressione di una sorta di volonta artistica portata ai limiti dall’anonimo autore.

4. Altri aspetti stilistici

I tre aspetti sopra elencati non rappresentano di certo le uniche peculiarita stili-
stiche del nostro anonimo mauropodeo. Di Mauropode, & nota l’abitudine a fare
citazioni, pitt 0 meno velate, di altri testi a lui precedenti, che siano i classici pagani
o cristiani, ma soprattutto di citare e rimaneggiare sé stesso:”® da cio, ben si spiega
lo stile talvolta arioso, talvolta sottilmente allusivo del vescovo di Euchaita, in
particolare in componimenti che sono per loro contenuto legati fra loro. In una
certa qual misura, anche per la Confessio, in quanto imitazione mauropodea,
accade qualcosa di analogo, cioé velata allusione a passi mauropodei, sulla falsa-
riga del modello che tiene presente e che, in un certo senso, riproduce.

Per quanto il dettato stilistico sia differente dagli altri componimenti mau-
ropodei, e talvolta piu ridondante (bisogna dirlo), una lieve «coloritura mau-
ropodea», fatta di richiami lessicali con un certo grado di variatio, € rintracciabile
anche nella Confessio. Tuttavia, palesi ed estese citazioni di Mauropode in effetti

891 e 893-894; 1576 —-1577; 1743—1752 (con un significativo cluster di C7 ai vv. 1743-1746); 1819—
1822; etc.

77 In questo senso € orientato anche MONDINI, Un’incoronazione (vd. nota 10), 290, per I'utilizzo di
strutture chiastiche lessicali e ritmico-prosodiche nel carme 80.

78 Non pochi loci classici, per lo piu testamentari, sono stati indicati in margine da de Lagarde
nella sua edizione, come primo ma essenziale orientamento per le fonti mauropodee. Ma per
I'individuazione di passi mauropodei ripresi dall’autore stesso, quindi per I'autocitazione, si ve-
dano le note al testo di BERNARD/LIVANOS, Poems (vd. nota 15), e soprattutto DE STEFANI, A few
thoughts (vd. nota 14), 157 note 18 e 19, dove sono individuati ed elencati numerosi esempi di
autocitazione del Nostro. In questo senso, io stessa in apparato ho indicato alcuni loci essenziali
che mi sembrassero validi per la ricerca delle fonti e delle citazioni in Ps.-Mauropode, sulla base di
Mauropode — o per notare eventuali riprese successive al Nostro anonimo. Non ho fatto un uso
sistematico del TLG, e alcuni passi paralleli sono indicati sulla base delle mie letture: 'apparato
non avra percio pretesa alcuna di esaustivita.
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scarseggiano. Il fatto che il nostro carme non sia ricchissimo di precise (cioé:
letterali) citazioni del modello, ma solo di velati rimandi ad altre iuncturae o passi
mauropodei, desta in effetti curiosita: un falsario navigato — e pit malizioso —
avrebbe forse costellato il componimento di citazioni e manifesti riutilizzi mau-
ropodei ben piu palesi di quanto se ne possano trovare realmente, come a voler
suggerire l’autenticita del carme. In ragione di cio, invece, si pud supporre che
I'imitazione di Mauropode operata dall’anonimo sia stata piu ampiamente in-
centrata su tutto il suo stile, e non sul rimaneggiamento di uno o piu testi in
particolare.

Da ultimo, altro elemento notabile nella Confessio, e non assente nel resto
della produzione mauropodea autentica (segnatamente, nel Canzoniere), & quel
gusto per I'accumulatio, per gli elenchi o per lo stile nominale, in concomitanza
con un andamento pil concitato e piu patetico della poesia: nella Confessio, ad es. i
versi 31, 144, 235-236, 363 —364, 396. Nel Canzoniere si trovano casi simili ad es. in
64, 31.25 e 53, 36.30—31, 3749, 91.3, 93.29 etc.” Giovanni Mauropode non era certo
I'unico autore cui ispirarsi per questo gusto della ripetizione nominale e dell’in-
calzante susseguirsi di immagini in elenchi asindetici: la fedelta dell’anonimo al
modello sembra pero anche in questo caso precipua.

Dal quadro fin qui delineato, emerge un’intessitura poetica tutt’altro che
sciatta, dove i vari elementi analizzati (TWT, ricorrenza stilistica dei clusters di C7,
strutture anaforiche o chiastiche e altro ancora) risultano essere ben coesi fra loro
a creare uno stile riccamente intrecciato: nessuno degli elementi e isolato o iso-
labile, e tutti si lasciano meglio apprezzare se letti insieme gli uni con gli altri.
Quanto notato finora, a proposito dello stile che in questo carme risulta innega-
bilmente sovrabbondante rispetto al Mauropode del Canzoniere o degli altri carmi,
rafforza il dubbio sulla paternita. I’accentuazione di certi tratti, come le strutture
sopra analizzate o l'uso frequente dello stile nominale e delle accumulationes o
I’andamento talvolta ridondante, lascia appunto sospettare ancora una volta (in-
sieme con le imprecisioni prosodiche su menzionate) di un pur versato imitatore
dello stile di Mauropode.

79 In particolare, ed ad es., abbondante di incalzanti ed accorate accumulationes ¢é il carme 81, in
morte dell'imperatore Costantino Monomaco, con elenchi ai vv. 1-2, 9, 11 e 13: il motivo di tanta
partecipazione emotiva, segnalata appunto anche dalle ripetizioni e dal ritmo rapido, & chiaro.
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5. Testo e traduzione

Quanto segue & il testo di L, con apparato di correzioni e dei loci essenziali, e una
traduzione: un piu denso lavoro di interpretazione & riservato alla futura epe-
kdosis.®® Nel codice la punteggiatura & per lo piu arbitraria e non segue I'anda-
mento sintattico e logico del testo:*" ho pertanto normalizzato la punteggiatura
laddove il senso lo richiedeva.?* Per quanto riguarda la presenza di spiriti e ac-
centi, il copista é per lo piu attento e coerente, ma non mancano casi di confusione
tra accento acuto e circonflesso, oppure tra acuto e grave, cosl come in qualche
caso gli spiriti sono shagliati: ugualmente, ho normalizzato tali casi. Lo iota mutum
e per la maggior parte delle volte omesso, mentre in altri casi € indicato (secondo
una modalita che mi sembra arbitraria).®® L’accentazione dei clitici appare per lo
piu corretta.

La mano principale (L)* databile al XIIIXIV copia la Confessio, mentre altre
due mani intervengono solo sporadicamente. Una mano diversa ma con ogni
probabilita non di molto posteriore (L%, che utilizza un inchiostro piu scuro,
interviene in qualche punto al f. 4r (che & danneggiato da una macchia, poi shiadita
nel tentativo di essere rimossa), ricalcando qualche tratto o qualche lettera solo se
altrimenti illeggibili a causa dei danni (questi non vengono riportati puntualmente

80 Delle molteplici implicazioni letterarie e teologiche della traduzione (e interpretazione) conto
di occuparmi in futuro. Pur non essendo una traduzione in versi, ho cercato di rispettare I'ordo
verborum originale dove possibile: in alcuni punti, tuttavia, il lettore notera una traduzione meno
aderente al testo originale: tali casi sono dovuti alla necessita di rendere alcuni periodi in modo
scorrevole nella sintassi italiana. In parentesi quadre [ ] aggiungo elementi necessari nella resa in
italiano ma non effettivamente presenti nel testo greco; in parentesi uncinate < > traduco le
integrazioni fatte al testo greco.

81 Quasi in ogni fine di verso, si trova una virgola o un punto in alto anche quando il senso non
vorrebbe una pausa tra due versi, cosi come nei casi di elenchi nominali si trova il punto in alto
indipendentemente dal senso.

82 A proposito del dibattito sulla punteggiatura nei manoscritti bizantini e per la resa editoriale, si
veda F. BERNARD, Rhythm in the Byzantine dodecasyllable. Practices and perceptions, in A.
Rhoby/N. Zagklas (eds.), Middle and late Byzantine poetry. Texts and contexts. Studies in Byzantine
History and Civilization, 14. Turnhout 2018, 13-40; sulla punteggiatura in generale A. GIANNO-
ULI/E. SCHIFFER (eds.), From manuscripts to books/Vom Codex zur Edition. Proceedings of the
international workshop on textual criticism and editorial practice for Byzantine texts (Vienna, 10—
11 December 2009). Verdffentlichungen zur Byzanzforschung, 29. Wien 2011.

83 Ma non cos, ad es., al v. 157 &gig, dove lo iota & presente ed e sottoscritto: non e chiaro se la
tendenza del copista sia motivata da scelta personale o esigenza di segnalare casi dubbi, o se &
dettata da banale dimenticanza nei casi in cui lo iota sia assente.

84 La mano principale in questa sezione riutilizzata del manoscritto con il carme ed altri testi
parenetici: il nucleo principale del codice risale, come si e detto, al XII secolo.
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in apparato);*® interviene poi solo in altri due punti supra lineam, segnalati in
apparato.®® Unaltra mano, pil tarda e forse identificabile con quella di Bandini, ha
vergato successivamente i numeri dei versi nel margine,*’ tuttavia erroneamente
perché quest’ultima mano conta versi secondo ciascuna colonna (cioé: prima co-
lonna di sinistra e poi colonna di destra), mentre il testo e vergato su due colonne
affrontate da leggersi in orizzontale: tali interventi non sono riportati in apparato.

Conspectus

L Laur. Plut. 9.18, XIII-XIV saec.
L2 manus recentior, XIV-XV saec.?
Battezzato L. Battezzato per litteras

De Stefani C. De Stefani per litteras
Kubina K. Kubina per litteras

Lauxter- M.D. Lauxtermann per litteras
mann

Magnelli E. Magnelli per litteras

85 Ad esempio, ai vv. 227, 228 e 229.

86 Aivv. 296 e 322, cfr infra in apparato.

87 Nel margine sinistro delle colonne, al v. 86 indica «100», al v. 215 indica «200», al v. 294 indica
«300»; al v. 403 indica «400», e infine nel margine destro di f. 12r (dove finisce il carme) indica
«456».
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To¥ paxapiwtdrov Twdvvou povayod tod Mavpoémodog mapdkAnalg dua kal é¢o-
HoAGyNnolg eig OV @LAaKA ThG NueTépag (wiig tylov dyyeiov S1a otiywv aupwv

Tnv 100 ouveldotog uév dxpav aioyvvny f 2r
Kal TV duetpov éktpomiyv Tiig Kapdiag
womep oldnpig AoPAAET YAwTTOMESAG

&V 7@ oTOUaTL SUOTLYHG TEPLPEPWY,

xelAn Sdpat mpog énav RmoOpoLV
oKLOPWTOTNTOG KAELGLY HOPAALoUEVQr

émel 8 0 mkpog Tig dBvuiag (oYog

kal t00 okotaopod TV PEVAVY 1] 0TLYVOTNG
Gvwbev NAGBNoAV WG TOPPWTATW

— @éyyog yap e&éhappev Ruiv tpobev

v andyvwov kg Bvelav aypiav

Barelv eadvov, EATiSog aeAac(pOpov

moloBv év NUiv aibpilav petd vépog,

@€pov yoAnvny &k CAANnG Kal Kupatwy,

ei¢ adpav loTev TV 0EoSpav Katayida,
UeTA KAVSwva Kal yvoeov kal vepérag

AoV avicyovta mapéyov BAEmEV —

TOAU® ALTAVEVELY G€ TOV QUAAKA OV,

kal ool Qépewv 8énav €x Yuxig péang

Kal kapdiag péAloTa GUVTETPLUUEVNG.

Bapa® 8¢ Tij off ovunabeotdtn voeL

- Yvoung @Aavipwmov yap ayyéiwv @uolg —
WG OUK AMOCTPEPELG UE KATIOYVUUEVOV:
€uoig 8¢ Bprvolg kal oTevaypoig kal yoolg,
avnyuévolg katwbev wg €k Babéwv

Kamv® e unvvoval v €véov QAdya,

7 Nic. Muz. Ap. 16 (6pwalg £¢ aBupiag, Georg. Pis. Hex. 8 wg aBupiag vépog, Io. Geom. Carm. 60, 12
(An. Par. IV p. 289, 26 Cramer) kat mév kaBaipet tijg abvpiag vépog | 12 cerdogopog: cf. [Jo. Maur]
Georg. 17 | 15 Thdr Stud. Ep. 372, 15 onote petaotpéveley Koplog Thv katawyida gig adpav |
24 Soph. OT 30 otevayuolg kal yoéolg (schol. Moschop. ad 1, p. 6 Longo Um0 otevayu®v kat
Bpnvwv), Gr. Naz. Carm. 2.1.11, 444, Psell. Poem. 17.140

12 éadvov L | 22 @uavbpwmov conieci : g avBpwna sic L : yvoun ¢avbpwnog De Stefani
Magnelli | 23 katnoyopévov (-oxv- LPC -u- L¥) L
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poacyNG Aapdg, evEVDS, PLayBwG,
Kal mpog T0 oLpEepPOV pe BdTTov 1BVVNG,
TG oalg TTEPLEL TNV €UV YUYV OKETWV:
¢uol mapepParrwv yap Gel KUKAGBEV.
KPUNT®G, Ayvwotwg, apav®g, AeAnbotwg
8idaoke, GLVETL(E TV UV QpEva,
QWTLEe Kal pvduLle ToLg €Uovg TpdTOLG:
fkal pott ta ovvtelvovta mpog cwtnpiav,
Kal mpog TpiBov @épovta TV {wNEOpoOV.
‘Ev o0pavolg dvw yap UGV 1 TOAL,
671ov 10 TMoAltevpa TAV XPLOTWVOUWY

— HadAog kabwg Epnae, 0 XplaTtod oToua.
KaBumodewkvig undap@®g Stainng,

Kath 88 pikpov LaAelpwv Rpéua

™V vwbpdtnTa Tiig Bpdoviong kapsdiag

— Kal yap Papukdépdlov avBpwnwv yévog,
kal SvokivnTov eig KaA®v épyaciav —
TPOG KPLBwUEVOV Te Blov eBUVWY,
NPUOCUEVOV KAAALOTA KAAGY 18Ealg

Kal TOV YeEVIKOV APETOV TETPAKTUL,
QWOTIPOY WG TEGOAPALY NYAAIGUEVOV.
AaBod, Aapol pou Tolv yepolv Exatépwy,
Kal Tolg petagpévolg pe tiig ofig ioyvog
avorafwv thwoov anod kompiag:

mnAod 8¢ oapkog kal TabdV Thg iAvog
YUYAg Euig Ekomaocov APavels ToSag

éml petavolag pe mETpav €8paoag
(OELOTOV, AKAGVNTOV, EGTNPLYUEVOV.

32 Jo. Maur Can.Ang. 95 cuveti{wv, QuTilwv, o pilwv pe | 35 Tpifov {wnedpov: Ps.-Athan. fir PG
26, 1257c BadiCovteg 8¢ Vv amiavij kal (wneopov 086v | 36 — 38 NT Phil. 3.20 \udv yap 0
TOALTELHA €V 0VPaVOTG VTapyel KTA. | 41 vwBpoéTtnTa ... kapdiag: LXX Pr. 12.8, Hesych. v 772 (= Et.
Gud. col. 413, 12 Sturz), Poll. v Chrys. 4, Thdx Stud. Or. 2 PG 90, 696a | 46 Jo. Maur Etym. 49, Jo.
Hydr Carm. 2.3 | dpet®v tetpaktug: Synes. Ep. 140.36, Sophr Anth. Pal. 1 93.1

27 mpoaoaoyng correxi: tpooyng L | 28 ovueépov L | 30 mapeuPdAwv L | 34 kal pot vix sanum :
fort. kat 80¢ (Lauxtermann) vel §6¢ pot (Magnelli), nisi lacuna post versum 33 statuenda
(Lauxtermann) | 51 8¢L: fort. te (Ctd kompiag/mnAoT e capkog KTA.) Magnelli | iAvog LP : {;Avocov
La.C.
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Kav yap o¢ mapwiuva, kiv E0Anpa os,
KAV eloétt OAPw oe TOAA TOAAAKIG

€K KOLQOTNTOG Kal QPeEVROV Erappiag
yvoung te oabpdg dotdtov maAporov
— EMOTPEPW Yap WG KOWVY KB’ nuépav
elg Tov vooopov Euetov Tig Kakiag —
UG &ml ool Kal povw Tag EATiSag
avatiOnu tiig uiig owmplag

Kal yap oe gpoupov €k Oeol Kal TPooTATnV
goxnKa, Kal Tpopayov amo vnmiov.
‘Evtelfev aitdh cvpmapeival pot maAw
81 maong pov tios’ éufig mapowkiag,
V00¢ TodNyov, WTaywyov kapsdiag,

Kol masaywyov Tig eufic padupiag,
(wiig pVAaKa, xelpaywyov tod Biov,
Yuxig 68nyov, apetiig ouvepydtny,
pvOTNV oVVOLKOV, ASLAGTATOV GKETNY,
TOPAUEVOVGAV aUVOSevovaaY YApLY,
ogelav avtiinyv év tolg Kvdvvolg,
TPOYELPOV AvAPLELY Ev ADTIALS PECOLG,
Bepuov Bonbov &v mabmv meplotaoel,
evepyeTnV Erolpov €v mavti Biw,
GraAAaynVv poyeLpov &v Kap@ JAAng,
Kal mapdkAnow kapdiag katwdvvou.
TNV aioypovolav kal Aoylopod Tov puTov
uvAun Ogod kdbapov i} Tupog POPw,
NV TV TaB®V ERpavov aApvpav pocy,
QaVAWV avayaitioov 8oveY pouny,

DE GRUYTER

f. 2v

55 Jo. Maur. Can. Ang. 36-37 xai OA{Bw/kal mapo&hvw oe | 59 - 60 LXX Prov 26, 11 Homep KOWV
otav EmENBN €ml TOV £€auToD €peTov Kal ULoNnTog yévntal, oVTwg depwv Tii éavtold kaxig ava-
otpédag ént Vv €autod auaptiav, Jo. D. parall. PG 95, 1172c, Chrys. virg. 24 PG 48,549 | 75 Ign.
Diac. Laz. 36

58 t¢L | dothrov Magnelli: post dot- quid scriba velit nescio, ft. doteiov | 59 kabnuépavL | 63 &
L | 66 tiode Tig L : o8 éuiig conieci, prob. De Stefani : tiide tfjg¢ Lauxtermann : tijoSe ofig
Magnelli | 82 n8ov®v conieci : 8@V sic L
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otfjoov mkpa pevpata Thg auaptiag,
0pé€ewv Kolunoov dotatov ahAov,

85 émitipnoov aypia xatawyisy,
Katampaivov oapKIKiV TpLKUULaY,
kAgloov BUpav GxAelotov apyoAoyliag,
kal 000 uAakv doeaAi otéparti pou
opy®vta Buuov Todov dopynaiq,

90 Avttdoav opynv dyxe paxpobupiaq,

TOV AyEPWYOV TUPOV, WG (TTOV VEOV,

WG &v YOAW® Tfj Tamelvwoel @ipov:
apéoov AGya eAgyovoav avBpakwv Sixa,
obvnoov aAVTWG pe @ Belw modw,

95 mpog oLpavov BAEmewv pe Svvauwy Sidov,
70v volv &yvioov, kaBapov v kapdiav,
Anotaic dBatov v Stavolav Tibel,

Ta t00 movnpold mupeopa ofécov BEAn,
nABvov katavigel ue Saxpuofpitw,

100 vO&ov petavoiag ue yAukep® PéAet,
Aodoov koAvpupndpa pe Bepudv ATLPWV.
"EQaye Tply avOpwmog ApTov ayyéAwv:
otptéov GpTw (WTKG Belwv Adywv
TOV EKAEALUEVOVY e Kal TTapeLUEVoY,

105 TOTIE0V 0lvov SaKpLWY KaBapPoiwy
kapSiav evepaivovta THY voouvpévny:
avBpakt kabapalg pe Tupog adirov,
atyAn mepdppaig pe @éyyoug adutou,
avyii pe xatdotpaov AcBESTOL (PAOUG,

110 @WTl Ye KaTavyacov aKTioTw Povey,

TNV TpLUEPELAY TG EURS YLXAG 6ANV
OPLKTWPLY PWTIEOV €V TpLoNAlY.

86 Nil. Ep. 2.154 PG 79, 273a kal UMePUAAOMEVOS TAG TPIKLULAG TRV CapKIKG®Y 8oviv | 99 Jo.
Maur. Can. Ang. 179 Apadag Saxpvopfputoug ouppilewv, Can. Theotok. 45.68 (148-151
Eustratiades) | 102 LXX Ps. 77, 25 tiptov ayyéAwv épayev avBpwmog | 103  dptog {wTikog: G Naz.
Or: 29.20, 40.10, Or exp. in Pr PG 17, 188a (in LXX Pr. 9.5) | @ptog tijg (wiic: NT Ioh. 6, 2659 |
107 Jo. Maur Can. ArchMich. 270-272 @Adya Aentijv adiov Tupdg/at Tv XepouBip/kai Zepagip
avwtépav, Jo. Maur. Can.Dem. 1,10—11 &v abAolg avOpatt/Tod mupog TV ApeT®dv

99 mAbvov L
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Abg pot, kv dptL — xat yap &yyug 1) Avolg —
ynpai Ayp@d KaTaTETPLYWUEVR

115 Kol Tépua mPocuévovTL ToD kevol §pouou f. 3r
Kal Tpog BVpag Balvovrl Tag THG €650V,
apynv ayabnv ayadiic Aapetv tpifov
Kal v tebAupévny te Kal atevnv ANV
TV anayovoav eig mapadeioov mAATOC,

120 petd mAatuopol yapuoolvou kapdiag
Baivewy aokvwe €v Slambpw modw,
avolafely uepluvay, EUUovov movov,
©OPov yeevvng Kal Pacireiag mobov,
nevOely, otevadelv amod kapdiag péang,

125 Bpnvelv eautov evalabéty Adyw, f. 3v
@evyew OAKOG TO KpLvewy TOV mAnaiov,
XOAWVaywyely ayaAivwtov otoua,
UMWTLACEWY fpéua Kal AenTUVELY
Vv mayvmta 100 yewdovg capkiov,

130 Yuynv avupodv eig Oeol Bewpiav,

TOV VOOV TTaplotdv doyetov ¢ Aeomotn
méong mPoaLAOL yuuvov axkabapaiag,
ayvov, xabapov éumabols avtasiag,
TNV GKPOTNTA TOV OPEKTM®V Kal povny

135 moBolvta kal onevdovta 100 {nToVpEVOL

Katatpuefjoal kal HETaoyeElV AUéow,

TAG AyyeAKAg AapumpoTnTag abiwg

WG €V KaTomTpw kabopdv Tf| kapdia

Kal Py mpog avTolg Toug Yopoug TMOV ayiwv.

115 NT 2 Tim. 4,7 | 118 - 119 NT Mt 7, 14 i atevij i} TOAN xat teBApévn i 680¢ 1) dndyovoa eig
MV (wiv kal 0Alyot eiolv ot evpilokovteg avthv | 123 Chrys. in 1 ad Cor PG 61, 81 xal olte
Baoelag £pwg €xel, obTe yeéwvng @OBog, Isid. Pel. ep. 1262 kai oTe Baoreiag mdO0G, 0UTE yeévvng
©OBog émeloe PUAAKAG TOV €UV yevéaBal vouwy | 124 vide vv. 288 et 376, Nic. Eug. Dros. Char
7.17 mevOelg & ayevv@dg kal otevalelg appovws | 129 Georg. Pis. hex. 1342 ei toug latpovg T00
yewdoug oapkiov | 130 eig Oeod Bewpiav: Jo. Maur. Carm. 54.29

115 wevoD LP* : kawoD L*“ | 117 Aafeiv conieci : BoAglv L | 122  pepipvng vel éuuévouv movov
Battezzato | 125 €autov L: éuautov conieceram, sed nihil fort. mutandum | Adyw conieci : Tponw L |
138 xatompw L | 139 xai puiv Magnelli : vai piv L
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140 ’Ev ovpav@® yap eiol Sikaiwv ation,
TOV TaTpLapyG®Vv evAoyol Tpoedplal,
Kal TV TpoenT®Vv Gélal ouvedplal,
MV KOGUOAAUTIOV AOTEPWY ITOOTOAWY
atéon, Bpapela, dwpeal, oximTpa, Bpovo,

145  @OAwv €mabia kal maAdlopaTWY yépa,
av8p@dv ayauwv aluywv te mapbévwv
oaspog Bdhayog kat gaewval maotddes.
"Exel ovaot®v 8ijlog molwuévag,
Ekel yovak®dv ayiwv wpatdtng,

150 €Kel PAAayyeg OTALTAV VIKNQOPWY,
T4&elg AOANTOV Kal oTpatial papTopwy,
Kal TV ka®’ nuic iepapy®v tod Adyou
1} TVELUATOKPATNTOG AyeAapyia
gkkAnola e OPEUPATOV TPWTOTOKWY,

155 ’IepovcaAnu xai Ziwv voouuévng.
Ip@®tov 8¢ mhvtwy Eoxatdv te kal péoov,
0 mpdtov éotlv ovaoiq xal agia,
Kal mévta mavTtwe, WG LITEP TAVTA UOVOV,
VIKE T KAAAN KadAomol® Suvapet

160 GUYKPLOLY AOVYKPLTOV elaSeSeyuévov.
Apxn yap éott Tdv ayabdv Kal TéAog,
€pwe EpuTWY, AKPOTNG TaVTOg OOV,
TEPAG OPEKTAV Kal KAADY 6AwV 6pog,
mnyn ndot Bpvovca prravBpwmiav,

165 Bdlacoa Bubifovoa TV auaptiav,
(wiig xopnyog kal mvoiig maaong 86Tng
0 povoyevig o0 Oeol maTpog A6yoc,
0 XploTtog avtdg, 6 Bpotodg eavelg euaoeL

140 - 147 Psell. Poem. 63.12—15 | 143 Jo. Maur Carm. 29.3 xoopohauneg @@®g, 54.124-125
GeEAVNV ... KOOHOAaUTH, 55.7 koouoiaunods maveeAvou Aaunadog | 154 Psell. Theol. 109.95 |
155 Eus. Ps. PG 23, 849 (in Ps. 72.28), Cyr. Is. PG 70, 1065 | 166 Gr Naz. Carm. 1.1.33, 4; Jo. Maur.
Carm. 80.9

146 tiL | 152 iepacy®vsicL | 154 Ope LY, ie. Opeupdtwy : mvevpdtwv L | 155 an Tepovoariu
<te> kal KTA. (Magnelli)? | 158 Umep correxi: omeép L | 167 povvo- temptaveram metri causa, sed in
-yev- haereo
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wg avadei&n tovg Bpotolg Beovg Béael,
00 KAAAOG auiavov 6¢ UTTEp Béav,

00 YAUKUTNG &GppnTog wg VTEP Adyov,
£pealg akOPeaTog WG LTIEP KOPOV,
WPALOTNG BPATOG LG VTEP VALY,

00 papuapuyn yAvkiowv vmep uéAL,

0 OOC¢ KATOK®OVY ()G TPONALOV GEAG
O®¢ olov axpoOTATOV £v8ESLUEVOV
@xpatov, anpoaoLToV, AoYETOV PEYa.

Tt un 10 TAvTwv aitiov ToUTWV AEYw;
Tl un maplot® kata@avij v xapLv;

Ti un mpodRAwg TV pecitv elolyw;
AVTV éketvny TV Tavapwpov Képny,
NV TV XepouPiy Umepegnpnuévny,
NV TOV Zepagiy mapmav LIEPNPUEVNY,
Kal OV yuvalwv UmepekAeAeyuevny,
TNV TOV OLTELTOV POCKOV APPATW AOYW f 4r
Aoyevoaoav SapaAy dmelpoiywg

(0G 0l8ev avTdg, W¢ énioTatal povoc)
N¢ &€ £puBpGV KOKKOBAY®OV aipdtwv
AmwoTpakwin Aevkdypoug uapyapitng,
NALOELSNG, XLOVOG AQUTWY TIAEOV:

TNV MAVTAVAKTOG TAVTAVAGOAY UNTEPQ,
TOV EVPUYWPOTATOV 0VPAVOV VEOV,

TOV TapAdelgov Tov Aoykov to0 Adyou
TV Baotdoacav ameplypantov QUoLY,
év mapBevikij kal Tavayvw vndut
nepLypageioav upptov Slamiacet

175 - 177 NT 1 Tim. 6, 16 @®¢ oik®v dnpoottov | 182 - 183 Jo. Maur Can. Ang. 200-201 ayiwv
aywwtépa ayyélwv/XepouPip kat Zepapip vmeptépa | 185 Cyr Lc 15.18 PG 72, 809b | 188 — 189
Man. Phil. Carm. 3.103.4-6 Miller Ogog ydp €0t Kal PpoTdg MAVTWY XApW,/0G, Tig VonTiig
dotpanig EkAappaong,/aipacty ayvolg wotpakwdn mapbévov | 189 Nic. Euc. Dros. Char 1.144 g
oVVBEGIG TIG Hapydpwv AeUKoXpOwv

169 0Beolg: Oeol conieceram, sed nihil fort. mutandum : an viovg (Battezzato) vel 6eiovg (Kubina)? |
181 avTnV conieci, prob. De Stefani : avtai L | 182 UmepeEnpnuévny corr anon. : Uiepelnpapévny
L | 184 yuvaiwv vel yevéBAwv De Stefani : yeve®v L, def. Lauxtermann | 185 Adyw L : tpd7mw malim
(cf. Jo. Maur. Carm. 93.45) | 187 oi8ev De Stefani Magnelli : oi8a L
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Kal ywpéoaoav eVmepLypanty PpéeL.
Kai yap 8t avtiig w¢ kAipakog abAov
avatpeyovong Sibev eig Tov aibépa,

200 xal yfv évouong ovpav EeVoTpomnug,
006 xateAbwv Kal peypLg ddov pbacag
KakelBev NUOV TOV yevlpynv apndoag,
elg vmepovpaviov 8pvoe Bpovov
Bewoag avtov TOV Bewoews mOOW

205 80Aw MEGOVTA Kal KAATEVTA TH POOVE.
[El pn] yap [avt)] t® Oed mpoekpifn
néong oTpatidg ayyéwy ...

TaVTOg YeW8oug adapaiov yévoug
wg evpebeloa okedog [...]

210 v vodoynv abAov Beiov pvpov
okedog kKabapov wg mpokadnyviouévov
¢MIOoKLAoEL TVELUATOG TTavayiov,
el un yap avtog 0G KeKAELGPEVNY TTUANY,
un yvodoav &vdpog eicodov kowvwviag,

215 ©¢&0¢ StijAbev TopanA &v ¢€08w
0OPKOC TAPUKAALUA TTPOREPANUEVOG
(¢ TL Tapamétaopa §6&ng EueuTov,
ued’ fg mpoowpiAnoey MUV RUEPWG
— 006V yap avtol TNV ULV yuuvnyv oTéyel —,

220 0oUK (v GvelAk0oOn pev €k TUALY ddov,
BVpa 8¢ TpLEiig kal mapadeicov TOAN
oUK (v Suvoiynoav avBpwmwv yéver
ETL & 0 mLBUNV O OKOTEWOG THC TAAVNG
NUAG xatetyev év (09w Kabelpypévoug

225 xai Bavatnpd okl mTpookabnuévoug.
OUK &v avekAnOnuev ol MENTWKATEG,
oUK (v TpooekAOnuev ol anwaopévol,
OUK (v KaTnAAGynuev ot wpylopévol,

208 Ephr Precationes ad matrem 376, 11 Xaipotg, Aéomowva adapaiov yévoug | 213 LXX Ez. 44,
2| 216 Psell. Poem. 63.66 YL1TdVaA GAPKOG TOV KATECTUAWUEVOV

197 ywpooacav L (e supra o corr L) | 206 ita supplevi (vide v. 213) | 207 post ayyéAwv lacuna :
ovpaviwv vel similia suppl. De Stefani, ka®nyétig suppl. Magnelli | 209 post okedog lacuna |
216 mapakdivpa L : -p- Lt
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oL8” &v 6 Ppayuog Tiig dpdg kabnpédn,
oL8 &v 6 kpatnp TV ayadmv ppon,
008 GV EMANUUVPNOE XELUAPPOUS UEYAC
€VEPYESLDVY, XUPlTWVY AKNPATWY,

KoAoD T€ mavTog mAvTa VIKGVTOG Adyov,
i} Xplotiav@®v 0pBoddEwv Tuyxavel

Cwn}, Tvon, e&g, yapuovy, Boundia,
86&a, yAvkaopdg, evppoovvn Kat §pdcog
Yuyag avaypvyovoa TUPTOAOVUEVAG
EpwTL Bepud TG TPOG AVTNV AYATNg
Kal TapaKANoLg AnapakAnTWy povn
napakaroBoa kapdiag katwduvoug,
elmelv 8¢ auveAdvTa, cLAABENV Paval,
Govopa xat AdAnua kal mpdypa &vov
kal Oadpa mavtwy BavpdaTwy LTIEPPEPOV.

"ETL SUOWTIETY TOV €UOV O€ TPOCTATNV

Kal ewtoeldi| 100 Oeol mapaotdny,
TOAU®, YWWWOKWY TV aveglkakiav

Kal ouumddelay, Tpog 8¢ lavlpwmiav,
GoTIEP PUOLKAG KAl GUVOVLCLWUEVAG
gyelg aAn0mg we ayabod Seamotou
6vTwg dyabog SoBAog tpa kal @itog.
ANV GAX dvaoyou kal AW eudv Adywv
Kai Tpoooyes avBig ¢E0HoA0YOUUEVW.
Ol8a pév, olda oA TTOMAT} uwpia
napopyioag og, puATA Pov TALSLOBEY,
Kal und omwoolv €€ avaiynTov TpoOTOU
Yoyl meTpwdoug kat Aivng kapsiag
KaTamePevyws Evllafétw oyéael

UETA oTeVayu®dv Kal (e6vTwy Sakplwv
TPOG TOV KeAevoEel TavToSLVAUOL AGYoU
TETAYUEVOV POl UAaKA (wijg daong,

DE GRUYTER

f. 4v

231 Jo. Maur. Can. Dem. 1, 229-230 6 yewudppoug 6 TApNG/Tiig Beiag xapirog | 256 LXX Ez. 11,

19 xal ékombow TV kapdiav v ABlvny €K Tii¢ oapkog avT@®v, idem 36, 26

229 008 & conieci:ovk avL | 231 émAnuupnoeL:-p-Lst | 239 mapdxAnoig Magnelli : tapakinowy

L | 252 mpdooyeg correxi : mpooyes L
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0¢, POLPE POV KpaTLoTe Kal Ponbé pov.
Exwv mapwoaunv yap év 6dw Biw

v vtiAnyv Kal okEnnv cov kal xapLy,
pakpav €pod otijvat oe katavaykdoog
Kal pi Bédovta Swéag mavabAiwg
gpywv abéopwv 1@ Suowdel BopPopw.
Meplotepdg yap kabapwtdtng Siknv
xaipetg drexvdg kapdiag edwdia

fvrtep ouvioTav oidev dvon molkia
APWUATIKGY APETOV ULPLTVOWV.
Katagpov@v yap €€ avolag éoydtng

700 Yuyoowaotov Thg avedikakiag

Kal Tiig dmelpov pdda pakpobupiag

Kal ¥pnoTtéTnTog Tiig dKpag T00 AeomdTOU
WG AUETAVONTOV OVTWC KapSiav

Kal okAnpoTNTa Tig METPAG KEKTNUEVOG
opynv £autd Se0TOTIKNV AQPOVWLG
gmouvayw kploewg év nuépa,

abupiag aitog adtadoyov

ool XpNUatilwv Kat TOVWY EMUOVWV.
Kat yap mpoetdwg ag Veé€w Baodvoug
Kal TaG KoAdoelg kal mKpag Tuwplag
tlomep vmolow, 81 mavtog Tod Blov
uévwv adlopbuwtog €k pabupuiag

Kal TV epKwdn un eopovuevog Sixny,
Kal TV Skaiav Katdkplow ov TPEUWY
v UTopeivw kpioewg TeElovPEVN,
TeVOELS, 0TEVALELS K PLAAVOP®OTTOL TPOTIOL
Kal v éuny émelpov avatsbnoiav
yVwun euoiktw, cuumabel Slabéaet

262 Psell. Poem. 63.53 | 271 - 280 cf. NT Rom. 2, 4—5: fj T00 TA0oVTOL Ti|g XpPNOTOTNTOG AVTOD Kal
Tig dvoyiig kal Tig pakpoBupiag Kata@povelg, [...] katd 8¢ v okAnpdTNTa 6oL Kal AUETAVONTOV
kapdiav Bnoavpilelg oeautd 6pynv €v Nuépa Opyig KTA.

262 post 263 transposuit Magnelli | 276 oxAnpotnta Magnelli : okAnpotdtnv L | tiig métpag co-
nieci: 81 métpa L, an 81 métpav cum okAnpotdtnv (De Stefani)? | 277 éavt®d L : éuavtd conieceram,
sed nihil fort. mutandum (vd. v. 125) | 288 otevalelg conieci : otevigelg L
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BpnVelg dpwvws xal vontdg SakpueLg:
Kal yap aAnb®g evppoovvng nuépav
0UK €o)eg avTOg TTap’ GAOV pov Tov Blov
Op®V e TAD TdOV Tab®dV kal BopPopw

295  u€XPL TPAYNAOL Kal PLVOG KEXWOUEVOV.
ZTypny yap opag i Bpaxvtepov pépog,
axaploiov auepEg TUfjua xpovov,
oUK dvénavoa oé, otpatnye Kupiov
TOV TTPOCTATNV MOV, TOV KAAGV OV SECTIOTNY,

300 Tov UmepaoTifovta g cwTnplag
¢ YuYKiG Hov Kal okémovTa ue opddpa.
ANV aAAG Bapp@®v kal memolbwg eiko[twg
TG EUEUTOL GOV XPNOTOTNTOG T(M TAATEL
v O¢ ppnng 00 elavBpwmov Adyou

305 €8el€ag auTog £ Euol PLPLAKLG,
npoagpyopai oot kapdia Siamvpw
6Aag Tapdoowv Gpuoviag 60TéWV f. 5r
¢k 100 omapaypod ol Bébovg oV [...]
TOAPUKAADV o€ Kal KATwheV dvaywv

310 Popelc aTeEvaypoug oLPULYELS T avold
TKPOVG, KATTVWEELG, ALyVDOG TETMTANGUEVOUG
elg Selypa oapeg mupkaitg agviov
VTOGPUY0VONG AEAVES TNV KapSiav,
fiv Uravdotel Tig peTavoiag Céolg.

315 ’EmiotpdondL mpog ue tov oov oikétny,
€yy0g LoV yivou, UNKETL Hov pakpovlou]
uy & av<®’> armootiig (t £uod eayadwg f. 5v
EMOTPOPNC HOL Kal AOYLOUOV Kal Ypovov
EMOTPEPOVTL TIPOG B0V Bepuig Sidov

320 evyfig Buptapacty ebwdeatdrolg

307 LXX Ez. 37, 7 xal €yéveto €v 1) €ue mpopntedoat kal (8oL oelopdg, kat mpooiyaye T 60T
ékatepov mpog TV appoviav avtod

296 PBpayvtepov L : -tatov L= | 302 ita supplevi | 307 Aa vel potius dAag L | 308 [uvéAwv]
supplevit et ante v. 309 interpunxit Lauxtermann, optime | 310 d&voiq L : uetavoia De Stefani : avota
Magnelli | 316 pov yevod L : pov yivou conieci : yivov pov De Stefani : yevod pov Magnelli |
pakpovlov] ita supplevi | 317 «d<@’> Battezzato
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evwdilacov TV gunv Suowsdiav,
dpwpact popleov TavTny abAoLg:
Yuynv dyvicov, aylacov tag gpévag,
©OBov Beod PUTELEOV &V TOIG EYKATOLG
325 Ewg mapaotioelg pe @ Belw Bpovyw
Kal ouvaplOunoeLg Ue tolg 6eECWOUEVOLG.
M1 ékkaxiong undoAwg, fondbé pov, f. 6r
TOPAPEVWY HoL Kal Ta Tpog cwTnplav
oyfl S18dokwv kal Tapav®dv Kpueing,
330 «kal ot kpatalav mapéywv cuvepylav
TNV onv duoyov avtiAnv €yyvbev
706 LoONKaG €ig TEPAG TAG GG EyeLy.
ZOyyvwi poi, cUyyvwbL Tiig mpunv pébng,
v pov xateokéSaoce ANON MTALOPATWY
335 kal yavvotng vod kal omavig Beiov popov-
un 8n BSeAVEN TV unv BdeAvyuiav:
oV unv punaveiig &€ eufig punaplag, f. 6v
0V UV UoALVOfiG €€ eudv poAvopdtwy:
Kal @woopog yap toLg akabdpToug TOTOUG
340 xal Tag pumapdg xapadpag Slatpéywv
fyvog poivopod Tvog oL mpocAauBavel,
AN xaBapag kal pumov mavtog Siya
axtivag, ag fmAwoe Tpog yijv LPoBev,
AV cuvdyel Tpog piav EwTog YUoLv.
345 M npootpiBeiong undepldg — wg Epnv —
KNAT80g avT®V 1} yenpdg iAvog
€k 100 TTPOG aUTA TA PUTN KATLEVAL. f. 7r
Ploal pe mKpOV Bacvwv SLoWVLIWY,
KoAdoEWV 8pTacov €€ avwviuwy,
350 TLPOG ye€vvng Kal oKATOUG EEWTEPOU,
xéouatog ddov, TapTapov KatwTdTov,
Seou®dv AAOTWY, HOoTlywv avev8oTwy,

321 - 322 Jo. Maur Can. Nic. 267-269 GG UOpov eV®SEC EKAEKTOV, (G EDOCHOV/ TG GLVOETEWS
Bupiopa/eE dapwudtwy pev abAwv | 336 LXX Deut. 7, 26 mpocoybiouatt mpocoyOielg kat Bde-
AVypatt B8eAvgn, dtL avabnud eotv

322 tavtvom.L,add. L*" | 336 B&eA- correxi: PAeA-L | 346 xnAlSogL | 350 £EwTépou correxi:
£Ewtéoou sic L
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OKWANKOG €5010VTOG 0 KOLUWUEVOU,

Bpuyuod & 686vTwv, AVUTOOTATOL KPUOUG,

@POLPEG AYUKTOV, SAKPLWY AVNVOTWY,

KAQUOU®Y, 68LPUGY KAl OTEVAYUGY EUTTUPWY,

TUKPOV 08UVDY, CLPEOPKV BAPUTATWY, f7v
GAAnG dkepSolc amaong Tipwplag.

Kaipog petavoiag yap ovtog 6 8pdpog,

Kapog auvaAraypatog 00Tog O xpovo,

KaLpog yap €o0TtL mavnyvpewg 68¢

Kal mpaypatel@®v tijg peylomng — wg Adyog —

TOVWY, AyWVEV, KAUATWY, TOAALGUATWY,

TV, GuoLB@Y, Swpe®dV, OTEQWY TAVTWVY,

atwv 6 uéAAwv, kad’ 6v €otal xal kpiotg.

A mpo T0D TEAOULG Mov Kal ThG €€0S0v,

mplv i} kataAdpn pe vo€ 1ol Bavatov f. 8r
7oV fjAlov dvovoa Tiig (wiig 8Ang,

Vv nuépav mavovoa mavtog tol Plov,

nioav mEPIKAUTTOVCA XPNoTNV EATtiSa

kal v Bvpav kAelovoa Thg cwtnplag,

KaTa&lwoov AUETATTPENTL SPOUW

TPEYEWY TTPoBLUWG THG peTavoiag Tpiov,

Aovely Saxpuot kKo’ ekaotnv Ruépav

oTpWUVNY €uavtod, év 8¢ VuKTL TV KAlvnv:

nevOely, oTevadelv Katavotel kapsdiag,

Kal mioav GAANV apetiig épyaciav f. 8v
avaraBéobat kal euAGEaL kabamag:

auvnuoévnoov Tiig euijc apvnotiag,

v éoyov &ig o¢ TOV PO TOD TAVTA XPOVOV.

359 Rom. Mel. Hymn. 56, 13.1 Maas-Trypanis vuvi kaipog petavoiag, Jo. D. parall. PG 96, 140c
und¢ tote TOV AUAPTIOV PETAVOEL, OTE 00K €0TL Kalpog petavoiag | 359-364 Jo. D. fid. dorm. PG
95, 261b vlv 8¢ kapodg mpaypateiag, Kalpdg CLVUAAGYHATOG, KalpOg KOToL Kal Spopov kal
uéxbov | 371 Thdr Stud. Carm. 72.3 Speck 60pag & avolywv t0lg Bpotoig cwtnpiag | 374 - 375
Chrys. hom. 1-90 in Mt PG 57, 344 v kAlvnv AoVwv T0i¢ Sdkpuot | 376 vide vv. 124 et 288

355 Sakpvwy avnviTtwy Lauxtermann : §. avovijtwv L : dvovtwv (vel kav- ad hiatum vitandum) 6.
temptaverat Magnelli : 8. avevddtwv temptaverat De Stefani (vide v. 352 paotiywv dvevotwv) |
364 mavtwv conieci : méAw L | 366 pov conieci : pe L | 367 mpiv { correxi : mpwi L |
370 mepkdumTovcsa correxi : mepkdntovoa L | 375 avtol L : -p- L
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0t8ag yap avtog Tv éuiv paduuiav
Kal TV Quaknv acbévelav v €yw:-
TiG dyaplotiag ue py xatokpivng,

Ui LVNOLKOKAONG UE TG TdAal Ledng,

385 AN dvavijbat TavTeA®dg pe Suvdapou.
Evepyétnv pov Kal péyav pov mpootdtnv
QwVij] Atyvpd kal Boij Statopw, f. 9r
Aertovpye Xplotol kal Oeod mapaotdra,

vV aQvaxnpLTTw 0€, KAV NYVwUovouv

390 auvnpoovbvng ¢oKoTIoPEVOG VEPEL
TTEPLEL YPLOATS TG AbAOL GOV OKEMNG
Yuynv €unv okénacov év Tij ¢€08w,

g py dvoeldii Sawovwy i8n Béav
Kal v BdedukTiv kat otuynTnv iséav.
395 AUTOG 8¢ pol pavnOL adpac, yaplels,
N60¢, yaAnvog, petStdv, aiyAng 6Aog,
Bvnokovtt kal Baivovtt Tpog kdouov véov f. 9v
gyylBev otwg, kal pévn oov Tij BEa
EApLVOVY pot TV Blav Tiig €€680v,

400 xal Tv Quoknv Tkpiav T00 Bavatov
XpPNoTaig yAvkavov éATiol owtnplac,
Katevvaoag Te TOV olAov Tiig Kapdiag
Kal Tov B0puPov Thg Eufig Yuyiig étL
katampadvag Kai kataoteilag Gua

405 G8et&ov yaAqvng évbéov memAnopévny
Womép TIS eig Bdhaooav dyplovuévnv
Kol TTVELUATWY KAVSWVL KUUATOLUEVNV f. 10r
alevng élalov EKkevwoag SetKVUEL
yaAnvidoav v méiat Bupovpévny.

410 T®Vv koouokpatdpwv pe todde 100 okdTovg
Kal TOV TeAwv®V 100 TAdToug ToU<8”> épog
EAevBEpwaoV Tig TKPAG TUpaVVISOG,

408 Plut. Aet. phys. 12, 914f-915b | 410 Jo. Maur Can. Ang. 369-370 dtav Siépywuat/Tovg
TeEAWVAG T00 8€tvol KOGUOKPATOPOG

389 oeL | 411 to0<8> supplevi : post Tov quid scriba velit nescio
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év 7@ SlaPaivey pe tovTwWV €v péow:
67OV Yap 1 0N} TaveBeVESTATN XAPLG
EMIOKLACEL KOl UOVOV TANGLAGEL,

ékelBev 1) EOunaca t00 Staforov
Suwketat SHVALS WG TOPPWTATL

OWTOg Tapovaiav yap oL oTéyel aKOTOG,
TUPOG guvouaiav 8¢ xdpTog oL PEpeL.
Tov BaolAkov kal SikaoTtikov Opdvov
700 8e0mdTOL pov Kal KpLtod Oeol Adyou
kata&iwoov €v yapd auvel§0Tog

Kal pooKuvioal Kal Kat8elv apopwe:
Tii¢ T00 mapadeicov te adpdg éatiag
KOATIWV 0peKT®OV ABpady Katokiag
TavTwY Sikalwv ylvkepdg Euvavliag <...>
Tii TpOg Oedv gov mavabBevel Tappnaoia
petavoiav ol TPUTAVELGOV TTAOVGLAY,

el TL paveig pot xa®’ Hmap év ékatacel
TOPNYYLNOW VUVL UN Tempayéval,
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Traduzione

Preghiera e confessione in versi giambici del beato monaco
Giovanni Mauropode al santo angelo custode della nostra
vita

Portando sulla bocca, infelicemente, la somma vergogna della [mia] coscienza e lo
smisurato smarrimento del [mio] cuore, come sicuri bavagli di ferro, ho avuto
vergogna di aprire le labbra per la preghiera (5), serrate dalle chiavi della ma-
linconia: ma poiché 'amara caligine dello scoraggiamento e l'odioso ottenebra-
mento dei pensieri dall’alto sono stati scacciati il pit lontano possibile — la luce
infatti ha brillato per noi dall’alto (10), che spinge a scacciare la disperazione come
una violenta tempesta, crea dentro di noi un cielo sereno della speranza che porta
chiarore dopo la nube, reca la bonaccia dopo la tempesta e le onde, mitiga la
bufera in aria tersa (15) e dopo i flutti e il buio e le nubi permette di vedere il sole
che sorge — ho il coraggio di supplicare te, il mio custode, e di porgerti una
preghiera dal profondo dell’anima e del cuore massimamente spezzato (20).
Confido nella tua natura molto compassionevole — infatti la natura degli angeli
€ amica dell'uomo - affinché non ti allontani da me che mi vergogno, e verso i miei
lamenti e i miei pianti e i miei gemiti, che vengono dal basso come dal profondo
(25), e che rivelano col fumo la fiamma interiore, tu ti volga sereno, benevolo e
magnanimo, e conduca me piu in fretta verso cio che & giusto proteggendo la mia
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anima sotto le tue ali; schierandoti sempre tutt’intorno a me (30) di nascosto,
senza esser noto, senza esser visto, segretamente educa la mia anima e fa’ che
comprenda, illumina e da’ una regola alle mie inclinazioni, e a ci0 che per me
guida alla salvezza, e porta alla via che da vita! (35)

In alto nei cieli v’é infatti la nostra citta, dov’é la comunita di coloro che
portano il nome di Cristo — come Paolo diceva, la bocca di Cristo. Mostrandomi la
via, non mi abbandonare in alcun modo, e cura pian piano, dolcemente, (40) la
lentezza del cuore appesantito — infatti & duro di cuore il genere umano, e lento
all’azione del bene — dirigendo verso una vita perfetta, nel modo piu bello con-
giunta alle idee delle cose belle (45) e al quartetto delle virtu cardinali, resa
splendida come da quattro astri.

Prendi, prendi me per entrambe le mani, e sollevandomi sulle spalle della tua
forza fammi elevare dalla lordura (50), tira via gli invisibili piedi della mia anima
dal fango della carne e dalla melma delle sofferenze, collocandomi sulla roccia del
pentimento, imperturbabile, impassibile, inamovibile.

E se anche infatti ti ho provocato e tormentato (55), e se ancora ti tormento
piu e piu volte per la vanita e la vacuita dei pensieri, e per la mente debole, frivola,
incostante — mi rivolgo infatti come un cane ogni giorno verso il fetido vomito del
male (60) — nondimeno a te solo rivolgo le speranze della mia salvezza: infatti ho
avuto te da Dio come custode e come guida, e come difensore sin da bambino.

Perci0 chiedo che [tu] venga di nuovo in mio soccorso (65) durante tutta la mia
permanenza [nel mondo], guida della mente che illumini il cuore, tu che correggi
la mia apatia, custode dell’esistenza, tu che conduci per mano la vita, maestro
dell’anima, aiutante della virtu (70), salvatore che vive insieme, difesa senza in-
tervallo, grazia che rimane da presso e che mi accompagna da vicino, rapido aiuto
nei pericoli, pronto ristoro nel mezzo dei dolori, ardente soccorritore nell’assedio
delle sofferenze (75), pronto benefattore per tutta la vita, pronta liberazione nel
momento della tempesta, e conforto del cuore afflitto.

Purifica l'ignobile idea e la lordura del cattivo pensiero con la memoria di Dio
o con la paura del fuoco (80), prosciuga ’amaro flusso delle passioni, frena I'im-
peto dei cattivi piaceri, blocca gli amari fiumi del peccato, placa lo scomposto
sussulto dei desideri, punisci la bufera crudele (85), rendi mite la tempesta della
carne, serra la porta non chiusa del vaniloquio, metti una guardia sicura alla mia
bocca, abbatti 'animo smanioso con la tranquillita, soffoca la collera che infuria
con l'indulgenza (90), metti un freno all’altezzosa vanita, come ad un puledro, con
P'umilta come briglia, estingui la fiamma che brucia senza braci, legami in maniera
indissolubile al desiderio divino, dammi la forza di guardare al cielo (95), monda la
mente, purifica il cuore, rendi inaccessibile la mente ai predoni, smorza i dardi
infuocati del demonio, lava me col pentimento che fa sgorgare le lacrime, pungimi
col dolce strale dell’espiazione (100), detergi me nella piscina di terme senza fuoco.
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Dapprima l'uvomo mangio il pane degli angeli: sostienimi con il pane vitale
delle parole di Dio, me che sono sfinito e caduto, da’ da bere il vino delle lacrime
dell’espiazione (105), che rallegra il cuore che medita; purificami con le braci del
fuoco immateriale, illuminami tuttintorno con lo splendore di un sole che non
tramonta, abbagliami col bagliore di una luce che non si spegne, illuminami con la
sola luce non creata (110), illumina tutte le tre parti della mia anima con la torcia
di tre soli.

Concedi a me, anche se ormai — infatti & vicina la fine — sono logorato dalla
miserevole vecchiaia e mi avvicino al termine della vana corsa (115), e mi dirigo
verso la porta della dipartita, di intraprendere un inizio buono della buona via, di
andare sollecito con un desiderio ardente per I’angusta e stretta porta che conduce
alla piana del Paradiso, con un felice allargarsi del cuore (120), di accettare la
pena, il mio costante dolore, la paura della Geenna e il desiderio del regno [dei
cieli], di gemere e piangere dal profondo del cuore, di deplorare me stesso dentro
di me (125), di rifuggire assolutamente l’atto di giudicare il prossimo, di frenare la
bocca senza freni, di alleviare un poco e assottigliare la pesantezza della carne
terrena, di sollevare ’anima alla visione di Dio (130), di offrire al Signore una
mente senza condizioni, spoglia di ogni mondana impurita, casta e purificata
dall’illusione schiava delle passioni — una mente che desidera solo I'apice di cio che
¢ desiderabile e che si sforza di godere e partecipare immediatamente di cio che
essa ricerca — di guardare nel cuore, come in uno specchio, gli angelici immateriali
splendori e, presso di loro, i cori dei santi.

Nel cielo infatti vi sono le schiere dei giusti (140), le rette proedrie dei pa-
triarchi, i degni consessi dei profeti, e le corone, i premi, i doni, gli scettri e i troni
delle stelle degli apostoli, stelle che illuminano il mondo, premi delle vittorie e
ricompense delle battaglie (145), lo splendido talamo e i luminosi letti degli uomini
celibi e delle donne vergini. Li si trova il popolo santo dei monaci, 1i si trova la
bellezza delle donne consacrate, 1i si trovano le falangi dei vittoriosi combattenti
[di Dio] (150), le squadre degli atleti e le truppe dei martiri e dei pastori ispirati
dallo Spirito Santo, prime voci del Verbo presso di noi, e la Chiesa dei primi
uomini, di Gerusalemme e della spirituale Sion (155).

Principio, fine e centro di tutte le cose, cio che & primo nell’essenza e nel
valore, e assolutamente, esso solo sopra ogni cosa, vince ogni bellezza con la sua
potenza generatrice di bellezza, accogliendo un paragone che non & paragone. E
I'inizio dei beni e la fine, amore degli amori, culmine di ogni desiderio, limite dei
motori del desiderio e confine di tutti quanti i beni, una fonte che per tutti stilla
I’amore per 'umanita, un mare che affonda il peccato (165), colui che & guida della
vita e che e donatore di tutto il soffio vitale, il Verbo unigenito di Dio Padre, Cristo
in persona, colui che si & mostrato mortale nella natura per mostrare che i mortali
sono di natura divina; la sua bellezza & incontemplabile al di 1a della visione (170),
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la sua dolcezza indicibile al di 1a del linguaggio, il desiderio di lui insaziabile al di
1a della sazieta, la grazia indescrivibile al di 1a della natura, il suo bagliore molto
pit dolce del miele; colui che abita la luce, come splendore irradiato dal sole (175),
quale permeante luce altissima, pura, irraggiungibile, infinita.

Perché non dico cid che é causa di tutto cio? Perché non mi pongo davanti la
grazia manifesta? Perché non chiamo in causa manifestamente la mediatrice
(180)? Quella Vergine senza peccato, colei che & innalzata al di sopra dei Cherubini,
colei che si eleva al di sopra dei Serafini, e che € stata scelta tra le donne, giovenca
ignara del giogo matrimoniale che mette al mondo in modo ineffabile I'agnello
pasciuto (185) (come Egli sa, come Egli solo conosce), dal cui sangue rosso, scarlatto,
si € materializzata una bianca perla, chiara come il sole, che riluce piu della neve
(190); la Regina di ogni cosa, madre del Signore di ogni cosa, colei che ha portato in
grembo la natura non circoscrivibile, 'immenso nuovo cielo, il paradiso spirituale
del Verbo, che ha circoscritto nel virginale e santo ventre (195) con la formazione
di un neonato, e racchiuso in un fanciullo ben disegnato.

S, attraverso di lei, come una scala immateriale che corre verso il paradiso e
unisce miracolosamente la terra al cielo (200), Dio, discendendo ed arrivando fino
allinferno, e da li strappando via il nostro progenitore, 'ha collocato sul trono
iperuranio, deificando colui che, per desiderio di farsi Dio, era caduto con lin-
ganno ed era stato frodato dall’invidia (205).
<Se> infatti <lei> non fosse stata scelta da Dio di tutta la schiera degli angeli <...>, di
tutta la terrena stirpe di Adamo, essendo trovata vaso... <..> ..il ricettacolo
dell’immateriale unguento divino (210), un vaso puro come santificato prima
dall’ombra dello spirito santissimo; se infatti lo stesso Dio di Israele, non fosse
passato e uscito attraverso di lei come per una porta chiusa, che non conosce
I’accesso della compagnia di un uomo (215), portando il velo della carne, come una
tenda della gloria innata, attraverso la quale dialogdo con noi con benevolenza —
infatti nulla copre la sua [di Dio] nuda natura —, non si sarebbe risollevato dalle
porte dell’inferno (220), e la porta della gioia e quella del paradiso non si sareb-
bero aperte al genere umano, I’abisso buio dell’errore ci avrebbe trattenuti im-
prigionati nell’oscurita, gettati in un’ombra mortale (225). Noi peccatori non
avremmo potuto esser richiamati, noi reietti non avremmo potuto essere invocati,
noi adirati non avremmo potuto riconciliarci, né si sarebbe infranto il carcere
della maledizione, né sarebbe scorso il cratere dei beni, né avrebbe abbondato il
grande torrente (230) della mancanza di affanni, delle grazie buone, e di ogni bene
che vince la parola, lei che & vita, spirito, luce, letizia, gioia (235) dei Cristiani dalla
retta fede, gloria, dolcezza, felicitd e rugiada che refrigera le anime accese dal
caldo amore di carita verso di lei [la rugiada], e che, unica consolazione per gli
inconsolabili, reca conforto ai cuori sofferenti (240), e a dire tutto, dire tutto
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insieme, suono, parola e opera sovrannaturale, e la meraviglia piu grande di tutte
le meraviglie.

Tuttavia io oso creare imbarazzo a te, mio protettore, e luminoso assistente di
Dio (245), pur conoscendo la sopportazione, la compassione, e inoltre la benevo-
lenza, proprio quelle che tu hai innate e intrinseche, proprio come un buon servo e
insieme un amico di un buon padrone (250). Ma pure, sopporta ancora una volta i
miei pensieri, e rivolgiti verso di me, che ti sto pregando!

Lo so, lo so che spesso con molta follia ho irritato te, mio salvatore sin
dall’infanzia, e che in nessuna maniera, nell’insensibilita (255) dell’anima rocciosa
e di un cuore di pietra, ho trovato rifugio secondo il mio temperamento, con pianti
e lacrime che scorrono, presso colui che per ordine del Verbo onnipotente & stato
stabilito custode di tutta la mia vita (260), te, mio potentissimo guardiano e soc-
corritore.

Infatti, volente, ho allontanato durante tutta la vita il tuo soccorso, la tua
guardia e la tua grazia, poiché ti ho costretto a stare lontano da me e ti ho cacciato
contro il tuo volere, tanto infelicemente (265), con la lordura fetida delle azioni
sregolate. Tu infatti, come la purissima colomba, ti compiaci senza artificio della
fragranza del cuore, che sanno produrre i variopinti fiori delle virtu aromatiche
spiranti balsamo.

Disprezzando infatti, per l’estrema follia, la perseveranza del salvatore
dell’anima e l'infinita pazienza e benevolenza altissima del Signore, come se mi
fossi guadagnato un cuore che davvero non si puo convertire (275) e la durezza di
una roccia, attiro su me stesso, stoltamente, I'ira del Signore nel giorno del giu-
dizio, poiché vengo considerato da parte tua colpevole di un continuo scoramento
e durature sofferenze (280).

E infatti, presago dei supplizi che subiro, delle pene e delle amare punizioni
che dovro sopportare, rimanendo per tutta la vita impenitente per la mia apatia e
senza aver paura dell’orribile giudizio (285) e senza temere la giusta condanna che
subiro, quando il giudizio sara compiuto, tu piangi, e gemi per il tuo carattere che
ama l’essere umano, e la mia sconfinata ottusita, con natura compassionevole, in
modo pietoso (290), la compiangi senza parola e la piangi in modo spirituale; e in
verita tu stesso non avesti un giorno di gioia nel corso di tutta la mia vita, ve-
dendomi colmo fino al collo e al naso del fango e della lordura delle passioni (295).

E infatti neppure un solo attimo, o ancora di meno, per un minuscolo, indi-
visibile lasso di tempo, non ti diedi riposo, soldato del Signore, mio patrono, mio
buon padrone, che difendi con lo scudo la salvezza della mia anima (300) e che mi
proteggi strenuamente.

Ma nondimeno, essendo fiducioso e giustamente convinto dall’ampiezza della
tua innata benevolenza, la quale tu stesso, come emulo del Verbo indulgente, mi
hai mostrato innumerevoli volte (305), mi avvicino a te col cuore ardente, scon-
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volgendo tutta ’'armonia delle ossa per la profonda lacerazione di <...>, invocan-
doti e sollevando dal profondo grevi lamenti uniti talla folliat (310), dolorosi,
oscuri, pieni di fuliggine, come sicura dimostrazione dell’incendio senza legna, che
lentamente e invisibile consuma il cuore, che I'ardore del pentimento infiamma
dal profondo.

Volgiti a me, tuo servo (315), stammi vicino, non starmi piu lontano, e non
allontanarti di nuovo da me, con affetto; dammi il tempo e la ragione della con-
versione, a me che mi rivolgo con ardore a Dio; con gli incensi profumatissimi della
preghiera (320) profuma il mio fetore, e ungi questo con gli aromi immateriali;
purifica all’anima, santifica i pensieri, pianta dentro le viscere il timore di Dio, fino
a quando non mi condurrai alla presenza del divino trono (325) e non mi conterai
insieme con quelli che si sono salvati!

No, non ti scoraggiare affatto, mio difensore, mentre resti presso di me e mi
insegni, tacitamente, quel che serve alla salvezza, e mi esorti senza parlare, e mi
offri quale possente aiuto (330) il tuo invincibile e vicino sostegno per condurre i
tuoi precetti a compimento.

Perdonami, perdona la mia passata ebbrezza, che hanno versato su di me la
dimenticanza degli errori e la vacua mente e la mancanza del timore di Dio (335);
non avere orrore del mio abominio: certo non potresti insudiciarti del mio sudi-
ciume, non potresti macchiarti delle mie macchie; e infatti il sole che porta la luce,
mentre percorre luoghi impuri e sordidi burroni (340), non prende 'orma di
qualche lordura, ma i raggi puri, senza il minimo sudiciume, che [Egli] ha mandato
sulla terra dall’alto, di nuovo li riunisce all’'unico fiotto di luce, senza nessuna
macchia inflitta (345) — come ho detto — di quelle né di fango della terra, per 'esser
disceso verso quel medesimo sudiciume.

Salvami dagli spietati e odiosi supplizi, portami via dai castighi indicibili, dal
fuoco della Geenna e dalla tenebra dell’altro mondo (350), dall’abisso dell’inferno,
dalla voragine infera, dalle catene indissolubili, dai flagelli ininterrotti, dal verme
che [mi] divora e non riposa, dal digrignare dei denti, dal gelo invincibile, dal
carcere inevitabile, dalle lacrime senza fine (355), dai pianti, i lamenti e i gemiti tra
le fiamme, dalle dolorose pene, dalle piu gravi disgrazie, e da ogni altra funesta
punizione.

Questa corsa infatti & il momento di pentirsi, questo tempo € il momento del
patto (360), momento della piu grande riunione e del piu grande impegno, come
dicono, delle fatiche, dei sacrifici, degli sforzi, delle prove, degli onori, delle ri-
compense, dei doni, di tutte le corone: il tempo che verra, in cui ci sara il Giudizio
(365).

Perci0, prima della mia fine e della dipartita, prima che mi prenda la notte
della morte, che fa tramontare il sole della vita intera, che mette fine al di della
vita tutta, che elude tutta la buona speranza (370) e che chiude la porta della
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salvezza, rendimi degno di affrontare di buon animo, con una corsa senza guar-
darmi indietro, il percorso del pentimento, di lavare con le lacrime ogni giorno il
mio stesso giaciglio, il letto nella notte (375); di gemere, di piangere con la con-
trizione del cuore, di affrontare ogni altra opera di virtu e di custodirla una volta e
per sempre; dimenticati della mia negligenza, che ho avuto verso di te per tutto il
tempo prima di adesso (380).

Infatti tu stesso conosci la mia apatia e la debolezza innata che ho: non
giudicarmi per la mia ingratitudine, non serbarmi rancore per la mia passata
ubriachezza, ma permettimi di ritornare del tutto sobrio (385).

Mio benefattore e mio grande custode con voce chiara e con un grido acuto, o
ministro di Cristo e seguace di Dio, io ora ti proclamo — se pure io sono stato uno
sconsiderato, annebbiato da una nube di ingratitudine (390); sotto le ali dorate
della tua incorporea protezione proteggi la mia anima nella dipartita, affinché essa
non veda la terribile visione e I'abominevole e odiosa figura dei demoni.

Tu mostrati a me raggiante, pieno di grazia (395), dolce, sereno, sorridente,
tutto uno splendore, stando vicino a me morente e che mi dirigo verso un nuovo
mondo, e con la tua sola vista rendi per me leggera la violenza della dipartita,
addolcisci la durezza corporale della morte (400) con le giuste speranze di sal-
vezza, e una volta che hai placato lo sconvolgimento del cuore e hai mitigato e
insieme tranquillizzato il tumulto della mia anima, mostrala piena della calma
divina (405), come un uomo che, versando all'improvviso olio in un mare infuriato
e agitato dalla violenza dei venti, mostra sereno quello che era prima adirato.

Liberami dall’odiosa tirannia dei demoni che regnano sul mondo dell’oscurita
(410), dei pubblicani di questa distesa di caligine, mentre io passo in mezzo a
costoro; dove infatti la tua grazia che pu0 ogni cosa fara ombra e soltanto si
avvicinera (415), da 1i tutta quanta la potenza del demonio & scacciata il piu
lontano possibile; il buio non pud del resto sostenere I'apparizione della luce, e
I’erba non puod tollerare la vicinanza del fuoco.

Concedi, con la gioia della coscienza, di venerare e di guardare senza tema il
trono di re e di giudice (420) del mio Signore e mio giudice Dio, il Verbo; della
luminosa dimora del paradiso, sede delle braccia protese di Abramo (425), dolce
convivenza di tutti i giusti... <...> con la tua liberta di parola, che tutto puo, presso
Dio, concedimi un generoso pentimento, se, apparendo a me nella visione come
fossi realta, mi hai esortato a non fare affatto qualcosa (430), e io invece, cedendo
stupidamente alle parole degli altri, ho agito e ho fatto senza il tuo consiglio.

Possa tu perdonare me, che sono stupidamente confuso nell’anima e che sono
preso dalla follia. Se infatti io non avessi avuto una somma ottusita (435), se
palesemente non avessi avuto un’ignoranza estrema, se davvero non avessi avuto
la massima follia, non avrei disdegnato il tuo ordine, ubbidendo ai consigli di altri
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— come dicevo — pur avendo in ci0 i tuoi moniti vicini (440) e riecheggianti, come
fossero una melodia nelle mie orecchie.

Eppure, o grande soccorritore della mia anima, guida, aiutante, custode, o
guardiano e difensore e mio protettore, accordami un rimedio ai peccati (445) e
remissione per tutto quello per cui sono caduto in errore nelle azioni, nel pensiero,
nel’ammissione e nelle parole, cose che non ho ritenuto opportuno consegnare
alla scrittura, per la debolezza di coloro che ascoltano; e queste cose davvero,
com’e naturale (450), richiedono molto silenzio e calma opportuna, una lingua
parsimoniosa e labbra ben custodite.

Tuttavia, anche se io non voglio dire queste cose, nondimeno tu senza dubbio
alcuno ben conosci i miei nascosti tormenti, e non hai bisogno di ragguagli (455)
trascorrendo con me la vita in ogni giorno.

5.1 Minima critica

In vista di mie future curae secundae, discuto qui brevemente, senza pretesa al-
cuna di esaustivita, alcuni problemi testuali e relative proposte di soluzione (o
mancata soluzione), nonché casi particolari di interpretazione del testo.

66. 11 testo del codice tijode Ti|¢ mapouwkiag, che risulta banale, si potrebbe mi-
gliorare in tfc8’ éuf¢ (come ho riportato a testo) «... durante la mia permanenzan:
la richiesta fatta all’angelo custode & quella di rimanere accanto all’autore per la
durata della sua vita terrena (per il significato specifico di mapowkia come «vita
terrena», cft Lampe sv. mapowia A 3); d’altronde, il topos della vita terrena e
fortemente sentito nella poesia penitenziale (come supra). In alternativa, si po-
trebbe correggere in tfjo8e ofi¢ mapokiag (Magnelli) nel senso di «... durante la tua
permanenza» (scil. presso I'autore), nel suo significato pitt ampio, cioe per tutto il
tempo in cui 'angelo accompagni 'autore, e con cio intendendo che I'angelo sia
anche fisicamente da presso a ciascuno. Marginale é I'idea invece di interpretare in
questo caso mapolkia come «comunita di cristiani riuniti» (come in Lampe sv.
napoukia D). La proposta di Lauxtermann tijde tiig mapowiag, molto economica, &
da intendersi come «qui, in questo mondo»: rispetto ad altre proposte, questa di
Lauxtermann sembrerebbe armonizzarsi meglio con il pov, rendendolo meno
pleonastico.

117. 11 BaA€iv del manoscritto restituisce un significato troppo farraginoso, «gettare
un buon inizio della buona via»; si potrebbe correggere in Aafeiv, nel senso di
«prendere/ricevere un buon inizio della retta via», cioe «cominciare/intraprendere
bene la retta via». L'espressione Aaufavewv apynyv, nel senso di «iniziare», «pren-
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dere l'avvio», e diffusa gia nella letteratura classica: ad es. Eur IA 1124 tiv’ v
AABotut TGV UGV apynv Kakav, D.S. 1.376 £€ 00 Aaupavel Thv apynv tod peduarog
(intendendo qui la sorgente del fiume), NT Hebr 2, 3 ijiTig apxnv AaBodoa Aarelobat
81 To0 kuplov VMO TRV AkovalvTwWY i NUAS EBeBatwdn, etc.

125. La iunctura ¢v81aBétw tpomw non sembra essere altrimenti attestata: si po-
trebbe intendere come «in modo interiore», e quindi «dentro di me», ma il senso e
forzato. Unaltra possibilita, per ricercare passi ed espressione che siano noti, e
correggere in év8la0étw A0yw: al Adyog évSiabetog, aAndng ed éupuyog Ermogene
dedica un paragrafo del Ilept i8e®v Adyov (2.7 Rabe): usa poi l'espressione
EvSlabétwg Aéyewv (2.7 167) col significato di «parlare dal cuore» (LS] sv. évdLdBetog
I 3). La iunctura €v8LatéBw A0yw si trova ad es. in Or. Cels. 6.65 Marcovich, oppure
in Isid. Pel. Epp. 3, 10.16: il significato e sempre quello di un discorso che viene da
dentro, e quindi sincero e veritiero (e su questo significato, sulla iunctura Adyog
év8laBetoc, cfr Lampe sv. év8taBetoc A 1). Tornando a Ps.-Mauropode, che 'autore
si lamenti e pianga «in modo sincero», dunque, € piu che verosimile: la contrizione
richiede sincerita.

139. Il verso viene qui collegato al discorso precedente (accogliendo a testo il xat di
Magnelli in luogo di vai di L), ma non e da escludere totalmente che esso possa
fare riferimento a quanto segue, inaugurando con «i cori dei santi» (mTpog avTOVG
XopoLg TV Gyilwv) tutta la tassonomia seguente delle figure che abitano il cielo.

310. Il verso manca di una sillaba, e cosi com’é riportato dal codice presenta inoltre
una sillaba lunga in penultima sede (cosa impossibile per un componimento in
dodecasillabo prosodico): o dvoiq finale € da intendersi come quadrisillabo (avoig,
proposta di Magnelli), ammettendo percido un'ulteriore imprecisione prosodica
dell’omicron in posizione lunga della quinta sede; oppure emendare in petavoiq
(di De Stefani), continuando perd ad avere una sillaba lunga in penultima posi-
zione. Si potrebbe anche correggere in dvig, aggiungendo poi xal prima di ovp-
uwyeic, spezzando perd 'andamento del verso, Bapeig oTevayuolg <kal> GUUULYEIG
avig. Quest’ultima e tuttavia una soluzione che non mi convince del tutto.

424-426. Dopo questi versi, che accennano ad Abramo e alla sua accoglienza (in
riferimento alla nota parabola lucana del ricco e di Lazzaro nel seno di Abramo
nell’aldila) e che si trovano a fine di f. 10v del codice, potrebbe essere occorsa una
lacuna di due o piu versi, dovuta al cambio di pagina: il senso e la collocazione
precisa dei genitivi di questi tre versi non sono in effetti chiari.






