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НОВИ НАБЛЮДЕНИЯ ВЪРХУ АРХИТЕКТУРАТА И 

ЖИВОПИСТА НА САРКОФАГОВИДНАТА КАМЕРА  

В МОГИЛА ОСТРУША, ГР. ШИПКА

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо1

I. Въведение

Могила Оструша, до град Шипка, е сред античните паметници, от-
крити в днешна България, които предоставят изключителни данни за 
разбирането от една страна на социалните и погребални практики, а от 
друга за артистичните явления на тракийската култура от втората поло-
вина на IV в. пр. Хр. 

II. История на досегашните изследвания

От времето на откриването на паметника през 1993 година (обр. 1), 
български и чуждестранни учени му обръщат внимание в специални из-
следвания (Китов 1994, 13–20; Китов 2008, 57–65; Barov, Faber 1996, 11–15; 
Valeva 2005; Manetta 2013) или го споменават сред релевантни, близко 
свързани, къснокласически и ранноелинистически паметници (Barbet 

1 Даниела Стоянова е автор на глава IV.1, относно архитектурата и гробната мебе-
лировка на саркофаговидната камера; Консуело Манетта е автор на глава IV.2, относно 
живописната програма; Джанпаоло Лульо е автор на глава III, относно методологията 
на изследването. Той също така е автор на графичната и фотографска документация, 
както и на реконструкциите. Всички автори са отговорни за глави I, II и V.

Авторите изразяват своята най-дълбока благодарност на д-р Момчил Маринов, 
директор на Исторически музей „Искра“, гр. Казанлък, за възможността да осъществят 
ново графично и фотографско изследване на саркофаговидната камера на комплекса в 
могила Оструша. Изследването е проведено през месеците април и август 2014 година. 
Изказваме и нашите специални благодарности на колегата Меглена Първин за нейната 
експертна и приятелска подкрепа при теренната работа, която никога нямаше да бъде 
реализирана без нея. Също така благодарим на нашата колега и приятелка Красими-
ра Стефанова, която силно подкрепяше нашата теренна работа в Казанлъшката доли-
на, както върху комплекса в могила Оструша, така и върху Казанлъшката гробница 
(2010 г.). Искаме да изразим дълбока благодарност и на проф. Аликс Барбе за това, че 
ни предостави снимки на касетирания таван от личния си архив, правени през 1995 г., 
които са изключително полезни за нашата работа.
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2004, 27–36; Meyboom 2004, 201–206; heodossiev 2007, 602–613, ig. 30–34). 
Гробният комплекс представлява интерес в различни аспекти: необи-
чайният му план (обр. 2), ордерната декорация върху фасадата му, както 
и архитектурната скулптура, намерена във фрагментарно състояние на 
място, мебелировката му, гробните дарове открити вътре в различните 
помещения и най-вече рисуваната декорация върху касетирания таван 
вътре в саркофаговидната (гробна) камера (thalamos) (обр. 3).

Георги Китов, който ръководи разкопките на комплекса, публику-
ва основната информация за него (За подробно цитиране на статиите на  
Г. Китов, отнасящи се до могила Оструша, виж Manetta 2013, бел. 32. Сред 
другите, виж Китов 1994, 13–20; Китов 2008, 57–65). През 1995 г. З. Баров 
публикува на CD-Rom документацията за състоянието на рисувания та-
ван в резултат от консервационните дейности, които той провежда с ба-
зираната в Калифорния организация ETHOS, по поръчка на Министер-
ство на културата на Република България (Barov 1995). Макар целите и 
ползите от тази дигитализирана база данни да са неоспорими, служейки 
като „исторически запис“, до който е осигурен достъп, тя е сериозно ком-
прометирана от грешка настъпила по време на монтажа на изображени-
ята. Трябва да се подчертае, че всички снимки, както на общите изгледи 
на тавана и на всяка една от отделните сцени върху касетите, са обърнати 
хоризонтално (Обр. 4–6). Грешката затруднява правилното разчитане на 
живописта, нашето разбиране на оригиналното подреждане и дори по-
следователността на фигуралните сцени. През 2005 г. Юлия Вълева пуб-
ликува монография, която е много добър пример на систематичен подход 
към изучаването на паметника, със специално позоваване на описанието 
и интерпретацията на рисуваната декорация върху касетирания таван. 
Монографията представлява най-обширната публикация по темата досе-
га. Тъй като Ю. Вълева отчасти използва фотографиите на З. Баров, чете-
нето и на сцените от тавана е ориентирано погрешно. Ние ще продължим 
да използваме номерацията на касетите направена от З. Баров и използ-
вана от Ю. Вълева, макар че тя не следва вярното им разположение, за да 
избегнем всякакво объркване, но вече схемата на тавана е правилно ори-
ентирана (обр. 7). За съжаление, както всички автори правилно посочват, 
някои фактори сериозно нарушават цялостното четене на фигуралната 
програма: лошото състояние, в което е запазена живописта, и особено на 
касетите, които са пострадали сериозно при опит да бъдат унищожени, 
най-вероятно в Късноантичния период. По източната (касети №  № 10–11) 
и южната (касети № № 13–18) страни на камерата е налице цялостна за-
губа на мотивите, изобразени в полетата на касетите (Виж също Barov, 
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Faber 1996, 11–15 с бележки за грешките, допуснати по време на първите 
действия за опазване на изображенията; Manetta 2013, 1, бел. 11–12, 23). 

Въпреки компрометираното състоянието, в което са запазени изо-
браженията в касетирания таван, наскоро направеният им внимателен 
анализ показа, че е възможно да се предложи нова иконографска и ико-
ноложка интерпретация на композицията в централната му част (Manet-
ta 2013, 1–41). Разрешението за достъп за работа в гробницата ни позволи 
да проведем ново изследване върху архитектурните и декоративни осо-
бености на цялата камера, оформена като саркофаг. Проучването също 
така предлага първото цялостно описание на гробното легло. 

Целта на тази статия е да представи предварителните резултати от 
това ново изследване и документация. 

III. Методология на изследването 

За новата документация и изследване са използвани дигитални тех-
нологии. Дигиталните инструменти гарантират безопасността на жи-
вописта и архитектурната декорация в съответствие с международните 
стандарти, които регулират опазването на античните обекти. Теренната 
работа влючваше три фази:

1. Използването на 3D „close range“ фотограметрична система с калиб-
рирани камери и обективи. Тези инструменти представляват алтернати-
ва на традиционния лазерен скенер, който използва технология „Struc-
ture from Motion“. Използването на тези нови инструменти позволява, 
чрез автоматични процеси, 3D реконструкция на цифрови изображения, 
които са били заснети от различни ъгли с висока степен на припокриване 
между тях. 

2. Направените орто-фотографии, профили и напречни сечения са 
екстраполирани в 3D модели със софтуер за последваща обработка.

3. Анализите и реконструкциите на рисуваните изображения са ба-
зирани на фотограметрична документация с висока резолюция. В допъл-
нение са използвани също и инфрачервена фотография и софтуер като 
AUTOCAD and Adobe Photoshop.

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...
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IV. Резултати от новите изследвания

IV.1. Архитектура и гробна мебелировка 

Най-важният резултат от извършването на новата фото и графична 
документация по отношение на архитектурата и гробната мебелировка 
на саркофаговидната камера e изработването на нови планове, изгледи и 
разрези, въз основа на които в процес на направа са и 3D модели. Освен 
това, са налице възможности за коментари на данните за оформянето на: 
рамката на входа и неговото затваряне, акротериите, схемата на фронто-
на, изчертана върху задната страна на камерата и гробното легло. 

Досега публикуваната графична документация на разкритите мо-
нументални останки в могила Оструша включва общ план и надлъжен 
разрез на целия комплекс, южна фасада, аксонометрия, напречен и на-
длъжен разрез, схема и детайлен профил на касетирания таван от сарко-
фагоподобната камера (Китов 1994, 14, 16; Barov 1995; Китов, Зарев, Ди-
митрова 2001, 127; Valeva 2005, 10, 23, ig. 9, 33, ig. 3). Тук добавяме и нов 
план на камерата с разположението на гробното легло и дупките за осите 
на вратата (обр. 8), изгледи на фасадите на гробницата (обр. 9–11), напре-
чен и надлъжен разрези (обр. 13–14).

IV.1.1. Входът на саркофаговидната камера

Входът на камерата е оформен с дорийска рамка за врата (обр. 1, 9). 
Страниците и линтелът са пластично очертани с широка фасция и тънка 
тения. При оформянето на линтела има и един допълнителен елемент с 
неясен профил. Прагът също е пластично подчертан с тънка тения. От 
досега познатите гробници в Казанлъшката долина само входът на тази 
камера и входът към камерата на гробницата в могила Хелвеция са с до-
рийски рамки от този тип. При последната входът е оформен пластично 
чрез щукатура, а не е издялан в камък2. Пластичното изрязване на за-
пазения на място блок от прага на входа към централното помещение, 
изградено допълнително към саркофаговидната камера предполага тук 
също да е оформена дорийска рамка за врата от този тип (Китов 1994, 17; 
Китов 2008, обр. 73)3. Останалите гробници имат или варианти на йо-

2 За рамката на входа към гробната камера в могила Хелвеция виж Китов, Зарев, 
Димитрова 2001, 142а, 144 горе; Китов 2008, фиг. 147. 

3 От една страна комплексът в могила Голяма Косматка ни дава възможност да си 
представим как е бил рамкиран входът към саркофаговидната камера в могила Остру-
ша след изграждането на допълнителните помещения (Димитрова 2015, обр. 77, 81–82). 

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо
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нийски рамки за врати (Срв. Стоянова 2005, 662–664, ig. 13–19; Нехризов, 
Първин 2011, 46, 51–52, обр. 9, 16), или по-просто оформени рамки изгра-
дени от монолитни гладки праг, страници и линтел (Срв. Нехризов 2013, 
167–169, обр. 8, 14). Налице са и два примера за конструктивни рамки, при 
които се повтаря формата на конструкцията на покритието на камерата, 
какъвто е случаят с входовете от дромоса към предгробната камера на 
гробницата в Сарафова могила (Крън II) и Казанлъшката гробница (Ки-
тов, Зарев, Димитрова 2001, обр. 19, 25, 47).

Входът на саркофаговидната камера се е затварял с двукрила врата. 
Долу в пода на камерата са оформени плитки легла за осите на крилата 
(Обр. 8). Диаметърът на леглото от изток е 10,5 см, с дълбочина 2 см, а на 
това от запад 13–13,5 см, с дълбочина 3 см. Размерите на тези легла за оси 
не оставят съмнение, че крилата са изработени от камък. Захващането 
горе е ставало в железни халки. Всяка от халките е била захваната чрез 
две кръгли дупки в стената и фиксирана чрез оловна заливка (обр. 12). 
Дупките на халката от изток са дълбоки по 6,0 см и имат диаметър 5,0 см. 
Няма следи от оловната заливка. Тези на халката от запад също са дълбо-
ки по 6 см, с диаметри съответно 5,0 см и 4,0 см. Имат и остатъци от олов-
ната заливка. Този начин на захващане на крилата е обичаен за гробни-
ците в Казанлъшката долина (Срв. Стоянова 2002, 534–535, 539; Нехризов, 
Първин 2011, 46). Схемата на каменната врата може да бъде възстановена 
въз основа на познатите ни примери от гробниците в могили Голяма Ар-
сеналка, Грифоните, Хелвеция, Шушманец и Долно Изворово (Стоянова 
2002, 534–535, 539; Китов, Зарев, Димитрова 2001, обр. 65, 109, 112, 122; 
Нехризов, Първин 2011, 51, обр. 16). Всяко от крилата на посочените при-
мери на врати има изрязани по две касети (фиг. 9)4.

От друга страна комплексът в могила Оструша ни дава възможност да предположим, 
че монолитната камера в могила Голяма Косматка е с фронтонен покрив и с нея е сло-
жено началото на комплекса (Димитрова 2015, ig. 83, 87). Към него, в последствие са 
добавени кръглата и правоъгълната предгробни камери с монументална фасада, които 
оформят втори строителен период, а след това е добавен и дромосът с втората фасада 
като трети строителен период. Това може да обясни и необичайното място на кръглата 
камера в плана на гробницата.

4 Трябва да се отбележи, че при гробниците от Долно Изворово и Голяма Арсеналка 
касетираните страни на крилата са монтирани към вътрешността на предгробните ка-
мери, а не към фасадите им. В предложената тук реконструкция на крилата приемаме, 
че касетираните страни на крилата са монтирани така, че да бъдат видими на фасадата.

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...



36

IV.1.2. Акротериите

В голямото струпване от разтрошени глинени съдове, разположено в 
непосредствена близост пред монументалния комплекс в могила Остру-
ша (Китов 1994, 17 – долу, 18; Valeva 2005, 14, n. 12, ig. 8–12; Китов 2008, 
62–63, обр. 79; Лилова 2011), са намерени и фрагменти от 4 ъглови и 2 цен-
трални акротерия (обр. 15–16)5. Акротериите са изработени от варовик6. 
Върху ъгловите акротерии са изрязани в релеф полупалмети със завити 
навътре листа, а върху централните акротерии са изрязани цели палме-
ти. Повърхността им е покрита с тънък слой варова мазилка и следващ 
от тънка щукова мазилка7. Видът и броят им съответства точно за деко-
рирането на фронтоните на саркофаговидната камера. Върху квадратна-
та долна основа на ъгловите акротерии са оформени по 2 правоъгълни 
дупки за захващането им чрез метални щифтове за фронтона. По ъглите 
на фронтона обаче липсват такива отвори. Върху долната основа на цен-
тралния акротерий липсват дупки за закрепване чрез щифтове. Основата 
не е равна, а двускатна. Двата ската сключват ъгъл от 138°, който е иден-
тичен с този на фронтоните на камерата. Това е също важно свидетелство 
в подкерапа на принадлежността на акротериите към саркофаговидната 
камера. Установяването със сигурност на принадлежността на акроте-
риите към саркофаговидната камера дава възможност да се коментира и 
въпросът за времето на тяхното демонтиране и поставяне в струпването 
пред комплекса. Демонтирането на акротериите трябва да е станало не-
посредственно преди или успоредно с изграждането на допълнителните 
помещения около камерата, които бележат вторият етап от развитието 
на комплекса (обр. 2). Четири печата върху дръжки на тасоски амфори 
дават възможност струпването да се датира в рамките на 330–320 година 

5 В Китов 1994, 18 е посочено, че в струпването са открити 6 антефикса и един 
акротерий. Ю. Вълева споменава 5 акротерии, 1 централен и 4 ъглови (Valeva 2005, 14, n. 
12). В Китов 2008, 63 са посочени 1 централен и 5 ъглови акротерия. В експозицията на 
Исторически музей „Искра“, гр. Казанлък са изложении 4 ъглови и 1 централен акроте-
рии. Благодарение на любезното съдействие на колегата Меглена Първин имахме въз-
можност да се запознаем и с останките от шестия акротерий. Запазеният централен 
лист от него ясно показва, че става въпрос отново за централен акротерий.

6 Централният акротерий е с височина 0,365 м, ширина при основата 0,371 м и 
дебелина при основата 0,40 м, ъгловите акротерии са високи 0,28 м, а приблизително 
квадратните им основи са със страна 0,21 м (Valeva 2005, n. 12).

7 Следи от такава мазилка има и върху външните стени и фронтоните на камерата.
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пр. Хр.8. Неотдавнашното демонтиране на защитните съоръжения вър-
ху южната половина от монументалния комплекс дава възможност да се 
види един наистина монументален блоков градеж, реализиран през вто-
рият етап от изграждането9, който едва ли е много отдалечен от времето 
на издигането на монументалната камера. 

IV.1.3. Рисуваната схема на фронтоните

Още в първата основна публикация на комплекса в могила Оструша, 
проучвателят му Г. Китов споменава наличието на два вписани един в 
друг триъгълника, изрисувани с червена боя, най-вероятно червена охра, 
върху външното лице на северната, задна стена на камерата (Китов 1994, 
15). В публикацията за касетирания таван Ю. Вълева дава и размерите на 
тези триъгълници10. Наблюденията ни на място показват, че по-корект-
но е да се каже, че върху стената е представена скица на хоризонталния 
корниз, тимпана и наклонените корнизи, които оформят фронтона на ка-
мерата (обр. 10). Тази скица-чертеж е пряко свързана с проектирането и 
разчертаването на фронтоните. Тя е изключително важно свидетелство 
за практическото протичане на проектантския и строителния процес в 
античността. Много малко са запазените примери на чертежи на антич-
ни архитектурни паметници. Един от тях е проектът на свода на гробната 
камера върху североизточната стена на царската гробница с кариатиди от 
Свещари (Чичикова и др. 2012, 67–68, обр. 89–90). Богат каменен архив от 
планове е открит и в „новия“ храм на Аполон в Дидима, построен през 
елинистическата епоха (Haselberger 1984), както и проектът на Пантено-
на на Хадриан в Рим, разчертан върху улична настилката в близост до 
него (Haselberger 1995; Stamper 2007, 192). Следите от червена боя са много 

8 Благодаря на колегата д-р Чавдар Цочев за предоставената информация относно 
хронологията на печатите. В момента той подготвя подробна публикация на керамич-
ния материал от струпването. За два от печатите виж Лилова 2011, 130–131.

9 Блоковете са свързани помежду си с железни скоби, заляти с олово. Върху гор-
ната повърхност на блоковете са оформени монтажни отвори. Техниката на градеж се 
характеризира, както с използването на надлъжни блокове, така и на напречни блокове 
преминаващи по цялата дебелина на зида. 

10 Valeva 2005, 13, n. 8: „Външният триъгълник е висок 0,54 м и дълъг 2,91 м, лявата 
му страна е 1,67 м, а дясната е 1,575 м. Върхът е с ъгъл 140°. Разстоянието между лини-
ите на вътрешния и външния триъгълник е 0,10 м. Външните очертания на източния 
фронтон са: дължина ок. 2,91 м, лява страна 1,58 м, дясна страна 1,55 м. Вътрешният 
триъгълник е с дължина на основата 2,10 м, лява страна 1,17 м, дясна страна 1,15 м и 
ъгъл при върха 140°“. 

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...



38

слаби и не могат да бъдат документирани чрез фотографска техника, но 
резултатите от графичното документиране са отразени на обр. 10. 

За разчертаването на касетите на тавана също е използвана червена 
боя. Във всяка от касетите, където е паднала живописната украса могат 
да се видят или линии от червена боя или врязани с остро длето линии, 
в които също е нанесена червена боя (обр. 17). Разчертаният проект е 
включвал квадратите и техните диагонали, а след изпълнението му са ос-
танали само участъците от диагоналите между външната и вътрешната 
рамка на касетите. Използването на червена охра за разчертаването на 
блокове, планове на помещения или крепостни стени е документирано 
със сигурност в още три гробници от Тракия: гробницата в могила 12 от 
Свещари (Гергова 1996, 28, обр. 65–66), гробницата в Недкова могила при 
с. Паничери (Димитрова 2005, 188) и гробницата от с. Гагово, Поповско 
(Русев, Стоянова 2012, 64, обр. 79), както и при проучването на източната 
крепостна стена на Пистирос (Kolarova 1996, 34; Bouzek 1996, 44).

IV.1.4. Гробното легло

В първата основна публикация на комплекса Г. Китов дава размери-
те и сравнително подробно, но не много прецизно като терминология,  
описание на гробното легло, разположено по северната стена на камера-
та11. По-късно са публикувани и две снимки, на които може да се види 
оформянето на плочата и стъпалото на леглото12. В монографията за ка-
сетирания таван Ю. Вълева дава допълнителни размери на леглото, пре-
цизира описанието му и за пръв път публикува снимка, която показва 
профилирането на краката му13. 

Новите наблюдения, снимки и чертежи на гробното легло позволят 
прецизното му описание и анализ (обр. 8, 13–14, 18–19). 

11 Китов 1994, 14. Размерите дадени от проучаветеля на гробното легло са: височи-
на 0,53 м, дължина 2,90 м, ширина 0,99 м.

12 Kитов, Зарев, Димитрова 2001, обр. 75 (текстът към образа е под номер 79), 80. 
Скоро след проучванeто на комплекса гробното легло е опаковано с дървена скара. 
Това ограничава възможностите за наблюдения и фотографиране.

13 Valeva 2005, 12, n. 7, ig. 4. Размерите, които публикува Ю. Вълева са различни от 
тези на проучвателя. Тя дава височина на леглото при възглавниците 0,675 м, дължина 
2,44 м и ширина 0,99 м. Като се вземе пред вид даденият от проучвателя външен размер 
на камерата 3,54 м и дебелината на стените 0,35 м, дължината на северната стена е 2,84 
м, което означава, че в размера на леглото са включени и двете изрязани правоъгълни 
полета, докато Ю. Вълева дава точно дължината на клинето. 
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IV.1.4.1. Описание 

Леглото е изсечено в монолитния блок, от който е оформена и камера-
та. То е разположено центрично, но не заема цялата ширина на северната 
стена, а от запад и изток е оставен по един добре обработен правоъгълен 
сектор. Не е изключено тези два сектора да са използвани като поставки – 
маси за гробни дарове14. 

Върху горната повърхност на леглото има плитка вдлъбнатина, огра-
ничена от две плоски надлъжни широки ивици и две напречни тесни 
ивици. Вдлъбнатината е с правоъгълна форма. От двете страни на късите 
ивици се издигат възглавия с форма на полуелипса. Външният контур не 
повтаря формата на полуелипсата. По надлъжните стени на леглото той е 
прав, след което завива към напречната страна и след къс извит участък 
следват цилиндрични издатъци свързани с крива (обр. 8). 

Върху фасадата на леглото са изрязани в релеф два крака, свързани 
помежду си с две изпъкнали ивици (обр. 14, 18)15. Горната изпъкнала иви-
ца представя основната надлъжна летва от конструкцията на клинето, а 
долната е допълнителна летва. Тя се разполага приблизително около сре-
дата на височината на краката. Между двете летва се получава вдлъбнат 
панел. Краката се състоят от база, ствол и капител. Силуетът на базата 
включва правоъгълна плинта и конвексен профил. Над нея следва леко 
конкавно извит участък от ствола, над който са изрязани двойно волутни 
странични изрези. От всяка страна на волутните изрези са оформени и 
по два диска, един по-малък в най-тясната, по-високо разположена част 
на изреза и по един по-голям в най-широката, по-ниско разположена част 
от изреза. Спиралите и очите на волутите, както и дисковете от всяка 
страна, не са допълнително изрязани или изрисувани. Следва прав учас-
тък от крака, над който се разполага капителът. Силуетът на капитела 
включва един нисък и един висок конвексен профил, над който е изрязан 
правоъгълен абак. От вътрешната надлъжна страна на възглавията, до 
северната стена на камерата, също е изрязан профилът на капителите на 
краката. 

14 За интерпретация в тази посока свидетелства ситуацията, документирана в 
гробницата в могила Голяма Косматка. Тук клинето отново е изрязано в монолита, от 
който е оформена камерата, но не е разположено центрично, а започва от западната 
стена. Така в източната част остава правоъгълник използван за маса за дарове. Раз-
мерите на леглото са: дължина 2,10 м, ширина 0,98 м и височина 0,46 м. Размерите на 
масата са: дължина 1,17 м, ширина 0,98 м и височина 0,35 м (Димитрова 2015, 96–97, 
обр. 83–87, 101–102, 103).

15 Ю. Вълева съобщава за ивица по цялата дължина на лицето с дължина 1,88 м и 
височина 0,045 м (Valeva 2005, n. 7). 

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...



40

Пред леглото е изрязано стъпало (обр. 8, 14, 18–19). Горната му повърх-
ност е гладка, а върху фасадата му в релеф са изрязани две хоризонтални 
ивици, разграничени от вдлъбнат панел. Тази декорация повтаря схемата 
от основна и допълнителна летва, разграничени от вдлъбнат панел, оф-
ормена върху фасадата на леглото. Ивиците са ограничени от краката на 
стъпалото, които са били силно обрушени по време на проучването на 
камерата. Тук върху стъпалото при откриването е видяна и орнамента-
ция, която включва „лъвски лапи, букрании?, бръшлянови листа, дру-
ги растителни и геометрични орнаменти“ (Китов 1994, 14). От текста на 
Г. Китов става ясно, че тази орнаментация е релефна16. Това, което днес 
може да се каже е, че декорацията от лъвски лапи е видяна най-вероятно 
в релеф върху обрушените крака на стъпалото. По двете страници на стъ-
палото също в релеф са изрязани по едно бръшляново листо, което пада 
надолу от елемент с нерастителен характер (обр. 19). Остава неясно къде 
биха могли да са букраниите и другите растителни и геометрични орна-
менти. Вдлъбнатият панел е покрит плътно с тънък пласт и не може да 
се види нищо. Това предполага, че тук не е извършена консервация. Не е 
изключено, подобно на стъпалото в гробницата с Грифоните, и тук да има 
оцветяване с червена боя (Срав. Китов, Зарев, Димитрова 2001, обр. 119). 

IV.1.4.2. Размери 

Размерите на леглото са: дължина 2,44 м, ширина 0,992 м, височина 
при възглавието 0,669 м, височина при плочата 0,529 м, височина на ос-
новната летва 0,096 м, дължина на основната летва: горе 1,8702 м, долу 
1,9026 м, височина на вдлъбнатия панел 0,047, височина на допълнител-
ната летва 0,0426 м. Дължината на вдлъбнатия панел и допълнителната 
летва е 1,9026 м. Възглавията са широки 0,20 м и дълги 0,66 м (Valeva 2005, 
12, n. 7). Ширината на краката в основата е 0,1527 м. Размерите на стъ-
палото са: височина 0,1454 м, дължина 1,016 м, ширина с краката 0,35 м 
(Valeva 2005, 12), без краката 0,2646 м. Ширината на краката е 0,094 м. 
Дълбочината на релефа е 2,2–3,2 см.

16 Китов 1994, 14. Този извод може да се направи като се има предвид коментара на 
автора за характера на камъка – едрозърнест и ронлив варовик, върху който е изпъл-
нена прецизно орнаментацията. Тук е допусната грешка при определянето на камъка, 
който е част от монолитния гранитен блок, от който е изработена камерата. Срв. Barov 
1995. В своето изследване Ю. Вълева допуска неточност като отбелязва, че пред лицето 
на леглото, а не на стъпалото има релефна и рисувана декорация, която включва: „lion’s 
paw, bucrania, ivy leaves and loral motifs“ (Valeva 2005, 12, n. 7).
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IV.1.4.3. Анализ 

Въз основа на направеното по-горе описание може да се пристъпи 
към анализ и привеждането на паралели. Като технология на изработ-
ване в монолитния блок на камерата леглото от могила Оструша нами-
ра най-близки паралели с това от гробницата в могила Голяма Косматка. 
При него, обаче, освен плитката вдлъбнатина върху горната повърхност 
и лекото издигане в източния край, напомнящо възглавие, липсва друга 
изрязана декорация (Димитрова 2015, 95–97, обр. 83–87). Обичайно моно-
литни са изрязаните в скалата клинета на скалните гробници във Фри-
гия, Лидия, Ликия, Кария и др. части на Анатолия (Виж Baughan 2013, 
132–161). Оформянето на плитка вдлъбнатина върху горната повърхност 
на клинето е познато върху клинета от VI и V в. пр. Хр. в Анатолия (Виж 
Baughan 2013, 132–161). С плитка вдлъбнатина върху горната повърхност 
са и леглата от гробниците в могила Голяма Косматка (Димитрова 2015, 
96–97, обр. 83–85), могилата с Грифоните (Kitov 2003, 310, ig. 2, 10; Китов, 
Зарев, Димитрова 2001, обр. 120), гробницата в Могила Хелвеция (Kитов, 
Зарев, Димитрова 2001, обр. 107, 110), гробницата в могила Мал-тепе при 
с. Мезек (Филов 1937, 24, обр. 24, 25), гробницата от Александрово17. Въз-
главията с форма на полуелипса също са отличителен елемент от оформя-
нето на горната повърхност на гробните легла на гробници от Анатолия 
(Baughan 2013, 164–168, ig. 115). Паралели за сходно изрязани полуовални 
възглавия от Тракия има в гробниците от Върбица (Атанасов 1990, 25, 
обр. 7.2–3), Наип (Delemen 2004, 27–35, ig. 23, 24, 25, 30, 43; Delemen 2006, 
256, ig. 5), могилата с Грифоните (Kitov 2003, 310, ig. 10; Kитов, Зарев, Ди-
митрова 2001, обр. 120), Александрово18 и допълнителното легло, източно 
от основното клине в гробницата от Долно Изворово (Нехризов, Първин 
2011, 49, обр. 7, 14). Не е изключено цилиндричните издатъци по външ-
ната страна на възглавията не е изключено да са рудименти от спирални 
волути, свързани с увиснал каналис, налице при част от възглавията на 
каменни клинета в Анатолия (Срав. Baughan 2013, 166–167, ig. 115. e. g ). 
Цилиндрични завършеци отвън има и мраморното клине от гробницата 
в Наип (Delemen 2004, 27–35, ig. 25; Delemen 2006, 256).

Основната летва е обичайна за конструкцията, както на рисуваните, 
така и на каменните клинета. Допълнителната летва се появява върху ка-
менни клинета от втората половина на IV и III в. пр. Хр (Baughan 2013, 65). 

17 Монолитната плоча е монтирана върху основа, изградена от блокове. Китов 
2008, 178, обр. 269.

18 Двете възглавия са оформени в самостоятелни блокове. Китов 2008, 178, обр. 269.
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А вдлъбнатия панел между основната и допълнителната летва обичайно 
е поле за допълнителна декорация (Baughan 2013, 65, n. 258). Правоъгъл-
ните, подобни на подпори крака носят изрязана декорация, която ги при-
числява към тип В по типологията на H. Kyrieleis (Kyrieleis 1969, 151–177; 
Huguenot 2008, 102–104, pl. 22; Baughan 2013, 158, ig. 111). Конвексният 
силует под абака представя профила на характерния за тип В волутен 
капител, но без да са изрязани волутите. Ниският конвексен профил от-
долу е повлиян по-скоро от капителите, характерни за декорацията на 
краката на леглата тип С по типологията на Х. Кирилайс (Kyrieleis 1969, 
177–181). Като цяло, силуетът на капитела е много сходен с този на легло-
то от гробница С50 от Каунос, а ниският елемент под волутния силует 
е налице и при капителя от гробница В1 от Каунос, които принадлежат 
на тип С (Roos 1972, pl. 51; Huguenot 2008, pl. 22; Baughan 2013, ig. 111. 1, 
4). Любопитното при клинето от гробницата в могила Оструша е това, 
че профилът на капитела е повторен и от вътрешната страна на леглото 
към стената, където няма реален крак. Това дава основание да смятаме, 
че в случая, в монолитен блок е представен модел на клине с четири са-
мостоятелни крака19. С декорация тип В на краката са двете гробни лег-
ла от гробницата с кариатидите от Свещари (Чичикова и др. 2012, 53–55, 
ig. 38–39, 42, 69–70, 72–73), клинето от гробницата в Наип (Delemen 2004,  
27–35, ig. 24, 26–29, Delemen 2006, 256, ig. 5–6) и вероятно клинето-сарко-
фаг от гробницата в Малко Белово (Beлков 1943, 40).

С добавянето на долните два диска при страничните волутни изрези 
също е нарушена класическата схема на профила на двойните странични 
волути представена върху краката тип В. Обичайно, в най-тънката част 
от изреза, разположена по средата му, се оформят два диска. Тези допъл-
нителни два диска също трябва да се свържат с декорацията на краката 
тип С. 

Освен елементите от тип С в декорацията на краката и в стилово от-
ношение леглото от гробницата в могила Оструша е много сходно с кли-
нетата от гробницата с Грифоните (Kitov 2003, 309–310, ig. 9–11; Китов, 
Зарев, Димитрова 2001, обр. 119–121) и гробницата от Долно Изворово 
(Нехризов, Първин 2011, 49, обр. 7–13). При тях обаче е представена деко-
рация тип С на лицевата страна и по-специално на краката. Клинето от 
гробницата с Грифоните е съставено от две странични подпори, хори-

19 Страниците на възглавията от гробницата в Наип не са релефно изрязани, но 
оформянето им може би подказва следването на модел с четири реални крака. Delemen 
2004, ig. 25, Delemen 2006, 256.
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зонтална плоча и монолитна лицева плоча. Върху лицевата плоча е пред-
ставена основната летва, която свърза двата крака. Базата на краката е с 
профил наподовяващ кима реверса. Над нея следва къс конкавен участък 
от ствола, над който са разположени две издутини, които наподобяват то-
роси. Над тях следва отново стволът, които леко се разширява към осно-
вата на капитела, който се състои от една висока издутина и фуниевидно 
разширяващ се абак, с кавето профил. Силуетът на две възглавия също е 
изрязан върху лицевата плоча, без това да съответства на оформянето на 
горната плоча. Пред леглото има стъпало, което е идентично като форма 
на това от могила Оструша.

Клинето от гробницата в Долно Изворово също е съставено от две 
странични подпори, хоризонтална плоча, която липсва, и монолитна ли-
цева плоча (обр. 20). Пространството между подпорите и двете плочи е 
запълнено с камъни. Върху лицевата плоча, в релеф, са изрязани основ-
ната летва, свързваща двата крака. Под основната релса са изрязани и 
два стола, с извити настрани крака, с форма на лъвски лапи и увиснало 
под рамката дъно20. Също така силуетно са представени и две възглавия. 
Краката стъпват на основа, която преминава по цялата дължина на кли-
нето. Непосредствено над нея следват две еднакви по височина издутини, 
от които тръгва леко разширяващата се нагоре част от ствола на крака. 
Капителът е идентичен с този от гробницата с Грифоните. Повърхността 
на лицевата плоча е покрита с щукатура.

Тип С е обособен въз основа на изображения върху рисувана кера-
мика. Според H. Kyrieleis, тип С представлява по-нататъшно развитие на 
клинетата тип В, рисувани върху гръцки вази от V в. пр. Хр. В изслед-
ването му са коментирани и гробното легло от Коринт и клине II от la 
tombe aux Érotes от Еретрия. Към тези две клинета C. Huguenot добавя и 
клинетата от гробниците Дион II и тази от квартал Филипово, гр. Плов-
див21. Към същия тип принадлежат и клинетата от гробници B1, B6, B8, 
C50, F7? от Каунос, Чамкьой и Ксантос Rbis в Мала Азия (Huguenot 2008, 
102–104, pl. 22; Baughan 2013, 158, n. 329–330, ig. 111). Клинето от Остру-
ша, с елементи от декорация тип С, клинетата от гробницата с Грифони-
те и Долно Изворово, както и леглото от гробницата от кв. Филипово,  

20 Формата на столовете е позната в гръцката рисувана керамика: виж Baughan 
2013, ig. 35.g. Извити настрани крака под формата на лъвски лапи има и изрязаното 
само в релеф стъпало пред централното клине в гробницата от Потидея.

21 Huguenot 2008, 102–104, pls. 18–23. Липсата на достатъчно публикувана инфор-
мация не позволява да се определи със сигурност принадлежността към тази група и 
на гробницата от Котрони.
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гр. Пловдив определят категорично и Тракия, като район където клине-
тата тип С са били разпространени. Стиловата близост между клинета-
та от Казанлъшко е безспорно доказателство, че те са продукт на едно 
ателие, а може би и артисти, работили тук в последната четвърт на IV в. 
пр. Хр22. Саркофаговидната камера, елементи от оформянето на клинето, 
като и схемата на декорация на каменните врати на гробниците в Казан-
лъшко, показват, че това ателие е свързано с Анатолия. 

Оформените като лъвски лапи крака са обичайни като декорация 
за стъпалата на гробните легла. Стъпала от същия тип са представени 
в гробницата с Грифоните (Kitov 2003, 310, ig. 9–10; Kитов, Зарев, Ди-
митрова 2001, ig. 119), Мал-тепе при Мезек (Филов 1937, 25, обр. 24–25), 
Ивански23 и Наип (Delemen 2004, 44–45, ig. 36; Delemen 2006, 258 с n. 
62–63). Този тип стъпало е обичайно и за троновете в гробниците от Ма-
кедония24. Рисуваното стъпало пред дифроса, на който е седнал мъжа от 
гробната камера в Казанлъшката гробница е също от този тип (Manetta, 
in press). Най-вероятно върху страниците на стъпалото е представен в 
релеф стол с увиснало дъно и извити настрани крака под формата на лъв-
ски лапи, каквито има върху клинето от гробницата в Долно Изворово.

IV.2. Касетираният таван и неговата живопис

Новото изследване на гробната камера в могила Оструша, която е 
оформена като саркофаг, ни предостави възможност да преразгледаме 
иконографското четене на декоративната и фигурална програма, изобра-
зена върху касетирания ѝ таван. В някои случаи, както ще видим, новите 
анализи потвърдиха по-ранните интерпретации25. В други случаи, обаче, 
преразглеждането дава информация, която води до нови интерпретации, 
които напълно се различават от предходните. 

IV.2.1. Описание на тавана 

Както е добре известно, схемата на касетирания таван (Обр. 3, 7) е про-
ектирана с 5 квадрата на късите страни и 8 квадрата по дългите страни, 

22 За датата на гробницата от Долно Изворово, виж Нехризов, Първин 2011, 66. За 
датата на гробницата с Грифоните, виж Стоянов, Стоянова 2011, 108; Stoyanov, Stoyanova 
2016, 325.

23 Гробницата не е публикувана. 
24 Виж стъпалата на троновете в гробници A, J и F от Вергина и стъпалото на сар-

кофаг C в Tomb of Erotes от Еретрия (Huguenot 2008, pl. 17, 23.1,5).
25 За по-ранните интепретации: виж Valeva 2005 и моята по-ранна статия, с бележ-

ки за лицата изобразени вътре в централните касети на тавана (Manetta 2013, 1–41).
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които граничат с външната правоъгълна повърхност. В този голям вън-
шен правоъгълник е вписан втори по-малък правоъгълник, в средата на 
който са вписани един в друг два квадрата и един кръг (вторият квадрат 
е изрязан диагонално на първия). От двете страни на вписаните полета 
има две редици от по три малки квадратчета. Всеки квадрат е отделен от 
съседните чрез вдлъбната ивица. Йерархията по отношение на намаля-
ване на дълбочината на касетите съществува сред всеки от споменатите 
елементи (външен правоъгълник; вътрешен правоъгълник и централни-
те квадрати) (обр. 13–14, 18). Всяка касета има по-широка, оформена като 
стъпало рамка (πλαίσια), която повтаря рамките на касетите получени от 
пресичането на гредите от дървените тавани (Manetta 2013, 2). Всички 
декоративни детайли, с изключение на изпъкналостите и вдлъбнатините, 
които са изпълнени чрез градация на остри ръбове в план, както и някои 
прости гладки профили, са оформени по изобразителен начин, който е 
описан по-долу. 

IV.2.2. Реални профили и рисувана декорация 

Рисуваната декорация е използвана в гробната камера за имитиране 
на реални архитектурни елементи. Схемата на фронтона върху външната 
страна на северната стена (обр. 10) и планът на касетите на тавана са раз-
чертани с врязани линии, покрити с червена охра (обр. 17). Някои рису-
вани детайли върху реалните профили са запазени, като хоризонталният 
и наклонените корнизи на фронтона и неговите акротерии (Обр. 15–16), 
както също и върху стъпалото на гробното легло, които Г. Китов описва 
по време на откриването им.

Реалната архитектурна декорация е имитирана, например, върху 
оволо профила, който осъществава прехода от вътрешната вертикална 
повърхност на рамката към украсеното с живопис поле на всяка квад-
ратна касета, където йонийската кима е предадена само чрез рисуване 
(обр. 21, А). Освен това, мотив „плетеница“ (обр. 21, B), украсява четирите 
страни на вдлъбнатите ивици по външния периметър на тавана, ивицата 
на по-малкия правоъгълник, както и тази на първия квадрат в средата 
на композицията. И обратно, вдлъбнатата ивица, която характеризира 
всяка касета, както и рамката на квадрата в средата, представлява trom-
pe l’oeil (илюзорна) декорация с т. нар. „scale patterns“ мотив (обр. 21, C),  
очертан с бели линии и запълнен със светло синьо, червено и зелено. Оче-
видно е, че този декоративен детайл имитира пресичането на дървените 
греди; това също така се вижда и от фалшивите глави на пирони, вписани 
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в кръг, които са очертани точно на мястото на пресичане на гредите. Гла-
вите на пироните са пластично оформени с помощта на мазилка (обр. 17). 
Богат растителен мотив украсява вертикалните лица на фризовете, които 
представляват външния периметър на по-малкия правоъгълник (обр. 21, 
D)26. Високото качество на новите фотографии ни позволява да иденти-
фицираме повече нови детайли отнасящи се до декорацията, което ще ни 
даде възможност да предложим за в бъдеще и цялостна реконструкция. 
Поради лошото състояние на запазеност на този сектор от орнаментаци-
ята, тази нова работа ни дава значителни нови данни за разбирането на 
артистичните и техническите аспекти на работата – модели, техники и 
умения на художниците, които са реализирали изобразителната програ-
ма. Една сериозна част от тези наблюдения вече са направени (Manetta, 
in press).

Нови данни също се появяват и от един по-задълбочен анализ на 
рамките и страните на касетите. Тук, наистина, ние сме отбелязали една 
монохромна декорация с жълто-кафява охра, която имитира дървесина-
та, използвана за изграждането на истинските тавани. Освен това, раз-
познаването на истинските строителни материали също е внушено и от 
илюзорното изобразяване на дървесните жилки, чрез тънки, леко вълно-
образни кафяви линии27 (обр. 22). 

IV.2.3.  Общи бележки и предходна интерпретативна хипотеза 
относно фигуралната програма на касетирания таван 

Фигуралната програма на касетирания таван играе много важна роля 
в иконографски и иконоложки смисъл в рамките на гробницата. Първо-
то ниво на анализи обхваща растителните мотиви и фигуралните сцени. 
Лица са изрисувани в касетите на малкия правоъгълник, а митологични 
сцени са изрисувани в касетите от външния правоъгълник. Всички тези 
мотиви са добре документирани сред фигуралния репортоар на касети-
раните тавани, започвайки от края на първата четвърт и втората четвърт 

26 Този вид декоративен фриз, обичайно на синьо-черен фон, е много често срещан 
през късно класическата и ранно елинистичната епохи. От земите на древна Тракия са 
познати и други примери – в предгробните камери на Казанлъшката и Александровка-
та гробници. Примерите от Македония могат да се видят в работата на Хр. Брекулаки и 
включват Палатица, Енея и Пела (Brecoulaki 2006, n. 11, 170–171, Tab. 62; № 45, 327–340, 
особено 338–331, Tab. 110–111, № 29, 256–261, особено 259–260, Tab. 89), и по-специално 
т. нар. гробница B в Коринос, Пидна (Brecoulaki 2006, 242–244, особено 243, Tab. 85–86).

27 Идентичен ефект е представен и върху фрагмент от касета, който е бил наскоро 
открит в Помпей (Къща VI, 16, 26–27), виж Seiler 2010, 147–158, Tab. XVI–XVII.
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на IV в. пр. Хр.28. Фонът на касетите е светло син, каквито са обичайно 
касетираните тавани в дорийската архитектура. Използваните цветове 
принадлежат на много богата палитра: вермилион червено  – вероятно 
цинобър, получен от минерала живак, синьо, наситено зелено, жълта 
охра. Новото изследване ни позволява да видим следите от позлатяване, 
използвано при някои декоративни детайли, които Г. Китов наистина от-
белязва по време на откриването на камерата, но които са почти напълно 
невидими с просто око днес. Тези остатъци са очевидни в растителните 
фризове и са използвани, за да внушат елементи като обеци и огърлици 
(parures) в човешките лица изобразени в касетите от малкия правоъгъл-
ник29.

Различни предложения за четене вече са налице за фигуралния ци-
къл на касетирания таван в камерата. Г. Китов, например, интепретира 
лицата вътре в централната част на тавана (касети № № 24–26–27–28–30–
32–33–34) като мъжки и женски портрети на неопределени аристократи. 
Той също така предполага, че в централната касета на композицията е 
било представено слънцето (касета № 43)30. Ю. Вълева31 реконструира 
сложна система от митологични връзки свързани с хероичния, митич-
ния и хтоничния свят на Белерофон, Ахил, Тетида, Нереидите, Дионис, 
Деметра и Персефона. Тя разчита в пет касети от северната страна оми-
рови сцени, свързани с живота на Ахил (касети № № 2–7). Освен това, тя 
разпознава: мъжки персонажи (prosopa) (касети № № 27–34), женски пер-
сонажи (prosopa) (касети № № 26–28–32), флорални мотиви (касети 23–25–
29–31), неопределими мъжки или женски персонажи (prosopa) (касети 
№ № 24–30–33). Според Ю. Вълева, тези образи трябва предпазливо да се 
интерпретират като хтонични мъжки и женски божества (Деметра, Пер-
сефона и Дионис). Тя също вярва, че глави на божества посветени в Еле-
взинските мистерии (Херакъл) или персонажи, принадлежащи на Дио-
нисовия тиас, могат да бъдат други правдоподобни тълкования (Valeva 
2005, 63). По нейно мнение, едно от по-горе споменатите божества е било 
поставено в централната кръгла касета (касета № 43). Накрая, Ю. Вълева 

28 Аз вече предложих задълбочено обсъждане на фигуралния репертоар на касети-
раните тавани, които са разкрити в Средиземноморския регион от късно архаичния до 
късно античния периоди, виж Manetta 2013, 1–41, особено 2–3, ig. 5 a-б, 6, а-g, 7, а-d; 8, 
а-с; 9, A-D; 10 и 11, с допълнителни бележки; виж също и Tancke 1989.

29 За позлатяването в живописта, виж Kakoulli 2009, 60. 
30 Kитов 1994, 15–17; Kitov 2008, 64; основен опит за четене на сцените има също и 

в Kitov, Valeva, Barbet 1995, 62–66. Виж също Manetta 2013, 4. 
31 Valeva 2005, виж също за описанието и Manetta 2013, 2.
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вижда фигурите на Нереидите (касети № № 35–38) и на Сирени (касети 
№ № 39–42) в триъгълните полета около централната кръгла касета. 

Четенето на Нереидите и Сирените, предложено от Ю. Вълева, е ко-
ректно32. Моята интерпретация на дванадесетте касети (касети № № 23–
34) от вътрешния правоъгълник обаче се движи в различно направление.

IV.2.4. Касетите от вътрешния правоъгълник (обр. 23–28)

Внимателното проучване на живописта в централните касети ни поз-
волява да установим последователното разпределение на касетите и да 
потвърдим, че те включват само женски лица (касети 24–26–28–30–32–
34), редуващи се с флорални мотиви (последното с изключително декора-
тивна цел)33. Ю. Вълева вече коректно е разпознала три касети с флорал-
ни композиции (касети № № 23–25–29), аз обаче приемам, че касета № 27, 
която почти не е запазена и касета № 33 трябва също да се включат в тази 
група34. Въпреки че не е запазена, касета № 31 трябва оригинално да е съ-
държала растителна декорация, приемайки последователното редуване 
на лица и флорални/растителни композиции. Както вече е отбелязано 
във всички предишни проучвания, растителни мотиви също са били из-
рисувани и в ъгловите касети № № 1–8–12–19.

Ориентацията на мотивите в тази част на тавана вече са правилно 
опи сани от Ю. Вълева (Valeva 2005, 55): касети № № 26–28–32–34 са обър-
нати към вътрешната част, докато касети № № 23–25–29–31, гледат към 
външната част на тавана. Женските персонажи, чиито глави стоят на син 
фон, са изобразени като младежки. Те всички имат общи черти: изразя-
ване на тъга35, която се подчертава от сладостния поглед и лекото накла-
няне на главите; старателната грижа за декоративните детайли по отно-

32 Valeva 2005, 36–54. Авторът правилно отбелязва символичната стойност на тези 
същества в античната фигурална образност.

33 Аз вече предложих това четене на последователност на лицата: виж Manetta 2013, 
1–41, особено 4–7, fig. 4, а, 12–22. Новото изследване и новите снимки също потвърди-
ха моето четене. Въпреки, че това не променя реконструкцията и тълкуването, които 
вече съм предложила, струва си да отбележим, че тъй като аз използвах фотографската 
документация на З. Баров и Ю. Вълева, съм следвала и тяхната ориентация на касети-
рания таван. Новото изследване ми позволи да открия грешката, която е направена. 
Затова Дж. Лульо и аз обърнахме реконструкциите на лицата, и те са представени тук, 
в съответствие с правилната им ориентация. 

34 Valeva 2005, 55–69 разчита в тях две мъжки глави декорирани с житни класове, 
листа и цветя; виж Manetta 2013, 4.

35 Това е очевидно в касета № 32, но може също да се реконструира и в касета № 34.
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шение на прическите – високи кокове, понякога с ленти и орнаменти сред 
косата (перли, например в касети № № 28–30–34) и ярката полихромия. 
Шиите и ушите са украсени с накити със сходна форма. За предаването 
на parures артистите използват златни листа, следите от които наистина 
са документирани при откриването от Г. Китов и отново се подчертават 
чрез новите фотографии. По мое мнение, обаче, най-значителен детайл 
е този, представен от „короната от светлинни лъчи“ оцветени в жълта 
охра, със следи от позлата, която е изобразена на фона зад главата на мла-
дата жена в касета № 24. Този елемент може да бъде интерпретиран като 
атрибут и може да ни даде ключ за идентифицирането на цикъла от лица 
представени вътре в централната част на касетирания таван. Този деко-
ративен елемент, който разбира се и преди това привлича вниманието на 
учените (Китов 1994, 13–20; Valeva 2005), до сега е бил единодушно тъл-
куван като позлатена корона или като венец, изработен от златни листа. 
Очевидно е обаче, че той не може да се чете като диадема или истинска 
корона, тъй като той не се намира сред косата, а е разположен директно 
на синия фон. Освен това, радиалните елементи по-добре се интерпре-
тират като части от една корона, отколкото като листа с форма на копия. 

На кого принадлежат скръбните женски лица, които се открояват на 
синия фон на касетите в гробната камера в могила Оструша? И преди 
всичко: каква е разликата между prosōpa (лицата) в Оструша и други та-
кива, които не рядко са изобразявани като допълнителна декорация вър-
ху Апулийските вази (Виж Manetta 2013, 3, с литература)? 

Действително, няма очевидни различия. Във всеки случай, обаче, ко-
роната с лъчи от светлина, на фона зад главата на младата жена в касета 
№ 24 е основен елемент. Макар само една от фигурите да има този атри-
бут, този детайл е достатъчен за определяне на астралната природа на 
всички женски лица в касетирания таван. В допълнение, ние също тряб-
ва да вземем предвид разположението и броя на тези лица във вътрешния 
правоъгълник в камерата от могила Оструша. Общият брой на лицата е 
шест – или седем, ако друго лице е било изобразено в централната кръгла 
касета № 43, но не можем да докажем това, защото нищо от първоначал-
ната украса не е запазено. Сега можем да преминем към възможностите 
за интерпретация и да предложим, разбира се предпазливо, че женски-
те образи биха могли да представляват персонификация на съзвездието 
Плеяди.

Дъщерите на Атлас и Плеон36, млади жени, първоначално са били 

36 За по-задълбочено проучване за появата на Плеядите в литературни, епиграф-
ски и археологически източници, виж Manetta 2013, 5–6, бел. 128–156, с фигури и при-
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нимфи, спътници на Артемида по време на нейния лов. По-късно те са 
превърнати в звезди от съзвездието Бик. По различни причини, свър-
зани с различни митологични традиции, една измежду седемте сестри 
(Меропе или Електра) става по-малко видима от сестрите си. Липсата 
или невидимостта на една от Плеядите се корени в литературната тради-
ция, тъй като някои автори определят броят им на шест, а не на седем. И 
накрая, Плеядите имат огромно космологично значение в античността. 
Наблюдението на Плеядите играе много важна роля, както за навигаци-
ята, така и за земеделието. Те представляват метафора на човешката дей-
ност върху земята. Техната поява през месец май и изчезването им през 
месец октомври сигнализира началото и края на лятото, и следователно 
е свързано с жътвата и оранта, както и със спиране и рестартиране на 
корабоплаването. 

Моето ново предложение за тълкуване предполага много въпроси. 
Ние можем да ги обобщим в два основни въпроса:

1. Можем ли да открием изображения на Плеядите в други фигурални 
тавани и като цяло в античното визуално изкуство?

2. Можем ли да признаем съществуването на астрални мотиви върху 
касетираните тавани и като цяло върху античните покриви? Ако от-
говорът е да, колко повтарящи са те според това, което знаем за декора-
тивната и хронологична динамика на разпространението им?

Относно първия въпрос, ние трябва да кажем колко е трудно да се 
проследи иконографската еволюция на тези персонификации през ве-
ковете37. Плеядите са споменати от античните автори Хезиод38 и Симо-
нид39, и са посочени от Омир сред мотивите представени върху щита на 
Ахил40 и върху така нарачената „Чаша на Нестор“41. Обаче, ние не можем 
да сме сигурни за характеристиките на техните изображения на базата на 
тези описания. С други думи, за нас е невъзможно да се изясни начина, 

мери. В допълнение към изследванията, цитирани в тази статия, виж Beresford 2012, 
относно значението на Плеядите за навигацията. Задължена съм на проф. Винченцо 
Саладино, който ми подсказа това заглавие.

37 Поради тази причина, анализът на иконографията на Плеядите, от появата им до 
средновековието, и особено върху касетирани тавани, изглежда особено ползотворен. 

38 Hesiod., Op. 383, 619–620.
39 Страница PMG, frg. 555, виж Manetta 2013, бел. 143, 35.
40 Hom., Il. XVIII, 483–489, особено 486; за представянето им върху щит, виж  

Manetta 2013, бел. 144, 35, с допълнителни препратки.
41 Homer., Il. XI, 633 ss., виж Manetta 2013, бел. 145, 35 с допълнителни препратки.
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по който Плеядите са били представени, независимо дали като персони-
фикация или геометрични звезди (в този втори случай в зависимост от 
научните представяния на небето, както го намираме върху глобуси и 
карти на небето). 

Четенето като Плеяди на седемте женски лица в профил върху кратер 
от Санта Мария Капуа Ветере42 и на младежите, изобразени върху ваза от 
Атина е дискусионно43. По отношение на фигуралните рисувани и / или 
скулптирани касетирани тавани, иконографските мотиви на лица или 
бюстове (prosōpa), често, но не само женски, започват да се разпростра-
няват най-рано от втората четвърт на IV в. пр. Хр. (и особено след средата 
на IV в. пр. Хр.) в Гърция, Мала Азия, Магна Греция и Етрурия44. Трябва 
да отбележим, че значението на всички тези представяния все още не е 
идентифицирано.

При сегашното състояние на науката, и особено по причини, свър-
зани с фрагментарното състояние на откритията, нито едно от лицата, 
изобразени в запазените касетирани тавани не осигурява характеристи-
ки, които да ни позволяват да ги разчетем общо като Плеяди. Възможно 
е също така, че за този вид представяне, астралното (например Хиадите), 
но също така и не астралното (например музите), да съществува иконо-
графски стандарт, а именно лица на красиви и тъжни млади жени. Древ-
ните наблюдатели са могли да ги разпознаят чрез прост атрибут, като на-
пример корона от светлинни лъчи, в случая на Плеядите или чрез надпис 
с името. 

Във всеки случай си струва да се сравняват лицата от тавана на каме-
рата в могила Оструша, особено касета № 32, с четири от петте касети с 
бюстове, които са били открити в Тасос45. Изненадващо, женските лица 
на най-добре запазените касети от таван от Тасос показват характеристи-
ки, които могат да бъдат сравнени с тези на лицата от Оструша. Въпре-
ки, че те не могат да предоставят възможност за пряко сравнение, някои 
илюстрации от илюстровани ръкописи са от особен интерес за иден-

42 Minervini 1854, 9–11; виж Manetta 2013, бел. 154, 36, с допълнителна библиогра-
фия.

43 Атина, Национален Археологически музей, Inv. 17469, края на V в. пр. Хр.: LIMC 
II, 1, № . 89, 922, с библиография; виж Manetta 2013, бел. 154, 36 с допълнителна библи-
ография.

44 Виж по-горе бел. 28.
45 Паметникът, към който те принадлежат още не е идентифициран: Holtzmann 

1994, 87–88, № № 18–23, Табл. XXV a-e; виж Manetta 2013, 6 и бележка 161 с допълнител-
на информация.
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тификацията, която аз предлагам тук46. Както е добре известно, мини-
атюрите, реализирани за илюстриране на ръкописи от средновековния 
период, се коренят в антични прототипи. В много случаи сред ръкопи-
сите, които съдържат астрални илюстрации, особено латински преводи 
на Φαινόμενα на Арат от Цицерон и Германик, между другите, отделните 
съзвездия са представени според иконографията описана в текста. Пле-
ядите се появяват в 30 кодекса. Само в четири случая тяхното изображе-
ние не е човешко, във всички останали случай Плеядите са изобразени 
като 7 лица или бюстове на млади жени със сериозно или наскърбено 
изражение. Те са подредени в кръг и една от тях, винаги тази в средата, е 
с воал или е разположена на по-горно ниво. При някои от кодексите не е 
възможно да се установи връзка с античните модели, но в други случаи 
това е очевидно, като например в ръкописа Harley 647, където Плеяди-
те много наподобяват Горгони. Намирам за особено интересни серията 
от кодекси, преведени от Германик, и особено лист 42 от Aratea от Лай-
ден, известен като Vossianus Latinus Q 79, където са изобразени Плеядите  
(фиг. 29). Въпреки че има неоспорими и очевидни стилови различия меж-
ду изображенията в Оструша и тази Каролингска миниатюра, за които 
учените са признали иконографски произход назад към края на IV или 
началото на V в. от Хр., очевидно е, че те произхождат от подобен про-
тотип по отношение на общата иконографска концепция. Малка жъл-
та звезда е поставена върху главата на всяка от фигурите във Vossianus  
Latinus Q 79, определяща ги като съзвездие. Този детайл очевидно е сред-
новековен и е допълнение по желание към оригиналния модел, както се 
вижда от факта, че астралното естество на Плеядите може да бъде под-
сказано и с използването на ореол от светлина зад главата, като например 
в ръкопис Мадрид 19 или изобщо да не е показано. Астралната природа 
на персонификациите в гробницата от Оструша е обозначено, както ние 
видяхме, с корона от светлинни лъчи зад главата. Трябва да се отбележи, 
разбира се, че Плеядите, изобразени в средновековните ръкописи, са ви-
наги седем на брой, а не шест, както е в тракийската гробница. В кодекс 
Vossianus Latinus Q 79, както и в много други ръкописи, седмият бюст 
или лице е поставено в средата на илюстрацията. Тази централна фигура, 
както се вижда от Лайденския ръкопис, често се характеризира с воал и 
с по-скръбен израз, отколкото другите. Тези иконографски спомагател-
ни средства съответсват добре на митологичните традиции за Меропа и 

46 За цялостно изследване, проведено върху илюстровани ръкописи, които въз-
произвеждат астрални персонификации, с конкретно позоваване на Плеядите, виж 
Manetta 2013, 6–7, с библиография. 
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Електра, както правилно е предложено от коментаторите. Съществува-
нето на кръгло поле в средата на тавана на камерата в могила Оструша 
(касета № 43), където не са запазени следите от декорацията, не изключва 
възможността, тук да е била разположена седмата Плеяда, според ико-
нографията не веднъж засвидетелствана в ръкописите. Ако седмата сес-
тра не е намерила място сред другите в Оструша, това трябва да се обясни 
чрез следването на различна митологична традиция свързана с Плеяди-
те. Алтернативното обяснение може да бъде свързано със структурни и 
архитектурни причини, в зависимост от схемата и разделянето на касе-
тите на тавана. Това обаче могат да бъдат само спекулативни съображе-
ния, поради факта, че няма запазена и следа от оригиналната живопис. 
В тази връзка, трябва да се спомене хипотезата, предложена от Г. Китов, 
който предполага представянето на слънцето в касета № 43 (Kитов 1994, 
13–20). Тази интересна теория не може да попречи на астралното четене 
на централната част на касетирания таван. Ученият обаче, базира своето 
тълкуване само на наличието на следи от златен лист на фона на централ-
ната касета. Макар минимални следи от жълта охра, често използвана 
като основа заедно със златен лист, все още да се откриват в средата на 
касета № 43, не е възможно да се възстанови оригиналната украса.

В светлината на всички тези съображения научната стойност на ри-
сувания касетиран таван от могила Оструша е очевидна. Той би могъл да 
бъде документ от първостепенно значение и дори може да се окаже пър-
вия запазен гръцки рисуван оригинал, който свидетелства за съществу-
ването на този иконографски мотив сред серията от фигурални антични 
касетирани тавани. Освен това, рисуваните бюстове в камерата на могила 
Оструша може също да ни дадат възможност да предвижим по-нататък 
общото четене предложено досега за лицата, които са реализирани в тях.

Опитът за отговор на втория въпрос изисква нов и цялостен пре-
глед47 на всички скулптирани и/или рисувани касетирани тавани уста-
новени през периода на тяхното дълго използване между края на архаич-
ната и късноантичната епохи (500 г. пр. Хр. – IV–V в. от Хр.). Нито едно от 
съществуващите досега изследвания не е насочено:

– към реконструиране на декоративния и фигурален репертоар изо-
бразен в таваните;

– към опит да се проследи динамиката и развитието на този репер-
тоар.

47 Това изследване предполага преразглеждане на таваните вече каталогизирани от 
К. Танке, но също така и да се вземат предвид касетираните тавани открити наскоро и 
само отчасти известни.
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Доколкото това е възможно да се установи, не е имало дори опит да се 
свържат отделните фигурални теми и цикли със специфичната функция 
на сградата, към която те принадлежат. Освен това, единственият нали-
чен корпус на фигурални касетирани тавани не е нито актуален, нито 
пълен48. В общи линии е очевидно, че частичното състояние на нашите 
познания на тези архитектурни особености отразява фрагментарното ес-
тество на самите открития. Въпреки това, аз вярвам, че темата предлага 
много интересни изследователски перспективи49. В този контекст диало-
гът между живописта и другите медии (вазописта, мозайките, текстила), 
както и много внимателното преразглеждане на основните източници, 
може да се окаже особено ползотворно и да допълни пропуските в наши-
те доказателства. 

Първите резултати от изследването дават ясни доказателства за чес-
тотата50, с която се появяват астралните изображения върху касетира-
ните тавани (или който и да е вид тавани51) през вековете, и за съдбата 
на тези изображения. Както вече отбелязах другаде (Manetta 2013, 1–41), 
позоваването на небето, според естествената символична асоциация, 
която се проявява при най-старите покрития (например в египетски кон-
тексти) и в серията от атински касетирани тавани, датирани през V  в. 
пр. Хр., първоначално се артикулира чрез геометрично представяне на 
звезди (т.е. като многоъгълен полигон) (Manetta 2013, 3, с цит. лит.). За-
почвайки от първата или втората четвърт на IV в. пр. Хр. астралната тема 
регистрира декоративна еволюция в много фигурален ключ (като астрал-
ни персонификации). Има категорични доказателства за тази практика в 
римската и късноантичната епохи (чрез представянето на планети като 
персонификации на божества и на зодиака). 

48 Tancke 1989; доста информация и в: Brennecke 1970.
49 Това ново изследване е предмет на изследователския ми проект, който аз в мо-

мента провеждам в Aahrus Institute of Advanced Studies (AIAS), Дания, финансиран съв-
местно от фонд Мария Кюри и AIAS (2014–2017). Моят проект е озаглавен: „Различни-
те лица на небето“. Декоративна култура, флорални, астрални и митологични изобра-
жения във фигуралните касетирани тавани.

50 Повече, отколкото можем да реконструираме според археологическите доказа-
телства.

51 A. Барбе понастоящем подготвя монография, посветена на рисуваните тавани от 
римската епоха. Аз съм и дълбоко благодарна за дискусиите, които имахме на тази тема, 
както и за информацията, която тя сподели с мен.
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IV.2.5. Касетите от външния правоъгълник 

Тази част от статията анализира митологичните образи, подреде-
ни покрай външния периметър на тавана в могила Оструша (касети 
№ № 2–3–4–5–6–7; 9–10–11; 13–14–15–16–17–18; 20–21–22). В тази връзка, 
фотографската документация от последното проучване значително по-
вишава възможността за наблюдаване на подробности от сцените, и от-
варя нови въпроси относно тълкуването на целия цикъл, започвайки от 
общата последователност на сцените. Както е добре известно, тази част 
на тавана е особено пострадала от щетите, които са настъпили по тавана 
в Късната античност. Освен това, осем от касетите, които първоначал-
но също са съдържали митологични сцени, са напълно загубени (касети  
№ № 10–11–13–14–15–16–17–18)52. В допълнение на това, неправилното 
използване на снимките публикувани от З. Баров и Ю. Вълева, води Ю. 
Вълева да прочитане на сцените, представени във всяка касета, на обра-
тно. Това прави още по-трудно възприемането на истинската последо-
вателност на изображенията, както и правилното разпознаване на де-
коративните детайли, представени във всяка от касетите. Въпреки това, 
използването на цифровите технологии и обстойният преглед на всеки 
рисуван детайл, както чрез аутопсия, така и чрез фотографски анализи 
(инфрачервени лъчи, анализ на негативите, Photoshop) ни предлагат въз-
можност да наблюдаваме подробности иначе невидими за невъоръжено-
то око. Иконографската реконструкция, която сме извършили, изцяло 
се основава на видимите детайли и сравнения с известни иконографии. 
Повторното разглеждане на външните касети и реконструкцията на от-
делните сцени в момента са в процес на изпълнение. Поради тези причи-
ни, наблюденията, които ще представим тук трябва да се разглеждат само 
като работна хипотеза. 

На първо място, ще подчертаем детайлите, които могат да ни помог-
нат да разберем разположението на фигурите. Горната част на тялото на 
забулената жена, изобразена в касета № 9 (разположена на източната къса 
страна) ни позволява да отбележим, че всички герои в касети № № 9, 10 и 
11, са с глави обърнали поглед на изток. Обратно, образите от касета № 20 
на късата западна страна са с глави обърнали поглед на изток. Образите 
по дългата северна страна (касети № № 2–7) са с глави, насочили поглед 
на север. Според тази последователност е възможно да се направи изво-
дът, че изгубените образи по южната дълга страна (касети № № 13–18) са 
били с глави с погледи на юг. Следователно е очевидно, че всички сце-

52 Двете ъглови касети с № № 12 и 19 са били с растителни композиции. 
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ни от външния правоъгълник са ориентирани навън, а не навътре към 
централната част на касетирания таван. Ние продължаваме да следваме 
номерацията, която вече е използвана в предишните публикации. Като 
се има предвид реалното разположение на фигурите, можем да предпо-
ложим следната последователност на целия фигурален цикъл: от запад-
ната страна (касети № № 20–22), по протежението на северната страна 
(касети с № № 2–7), след това по източната страна (касети № № 9–11) до 
южната страна (касети № № 13–18).

Следвайки тази последователност, нашето четене започва с касета 
№ 20 (обр. 5, № 20). Ю. Вълева разчита сцената върху касета № 20 като Дио-
нисова сцена, поради възможното наличие на „леко пиян Силен, спокой-
но каращ магаре“ (Valeva 2005, касета № 20, 108–112, ig. 1, a, b, Tab. 13–1). 
Състоянието на запазеност на изображението прави много трудно раз-
личаването на детайлите. На този етап от изследването, ние не можем да 
предложим някаква интепретация. Реконструкцията на сцената, която в 
момента се провежда, и по-специално обръщането на изображението, ни 
кара да сме сигурни обаче, че няма Силен или животно в композицията.

Макар касета № 21 (обр. 5, № 21) също да е фрагментарна, не същест-
вуват съмнения относно нейното четене. Както Ю. Вълева вече правилно 
е отбелязала (Valeva 2005, касета № 21, 113–120, ig. 1 a, b; 2–5; Tab. 14.1), тук 
е представена добре познатата иконография на Белерофонт, който язди 
Пегас и се бори срещу Химера. 

Ю. Вълева чете в касета № 22 (обр. 5, № 22) също Дионисова сцена. Тя 
вижда лъв или пантера и може би Кибела или Дионис, които го яздят. Въ-
преки, че все още преценяваме възможното четене на оригиналната ком-
позиция, преобръщането на фотографията, както и наличието на нови 
подробности в резултат от новото изследване, изключват възможността 
да се види някакво животно (особено от семейство котки) и някакъв чо-
вешки образ, който да го язди. 

Следва касета № 1, където е налице растителна композиция, както и в 
останалите ъглови касети (касети № № 8–12–19). След това митологични-
ят цикъл продължава със сцената, представена в касета № 2 (обр. 6, № 2). 
Сцената е интерпретирана от Ю. Вълева като Тетида с оръжията на Ахил. 
Тя смята, че Тетида, според Омировия разказ, е представена тук в момен-
та, когато пристига инкогнито в работилницата на Хефест, за да получи 
нови оръжия за сина си. В контраст с най-често установените примери 
на тази иконография53, богинята е била представена тук самостоятелно, 
седнала с новия щит. Новият анализ обаче показва наличието на допъл-

53 Където Тетида е винаги представена със слуга или с Хефест. 
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нителни декоративни елементи: следите на два крака (стъпала и прасци) 
в долната дясна част на полето, от което може да се предположи присъст-
вието на втори образ (Хефест?) или втори елемент на новото въоръжение 
(т.е. наколенници, не рядко изобразявани в тази сцена). 

В общи линии четенето на Ю. Вълева на сцената в касета № 3 (обр. 6, 
№ 3) е вярно. Във всеки случай, новите снимки разкриват повече детайли 
по отношение на оръжията, подредени около героя (ремъка на меча му, 
мечът, копието и вероятно част от колелото на кола) (Valeva 2005, 79–85, 
ig. 1, a–b; 2; 3; 4; 5).

В касета № 4 (обр. 6, № 4), Ю. Вълева описва сцена на presbeia (прие-
мане на посланици). Изобразени са двама мъже: по-младият е седнал от 
ляво, а по-старият, който е прав, се движи към него. Новите снимки раз-
криват действието на по-стария брадат мъж: той покрива с дрехата или 
наметалото си младия герой. 

Нови и значими детайли също променят четенето на сцената изрису-
вана в касета № 5 (обр. 6, № 5). Ю. Вълева правилно е идентифицирала тук 
войник, който се бори. Въпреки това е очевидно, че той не е единственият 
образ във сцената. За съжаление, много лошото състояние на запазеност 
на касетата прави много трудно разчитането на всички подробности, но 
е сигурно, че една (или дори две) други фигури са представени в полето. 

Нови детайли също са налице и от анализа на касета № 6 (обр. 6, № 6). 
Прав гол герой, вероятно с шлем с рога, се обляга на овален щит с дясната 
си ръка. Лявата страна, в контраст, е върху седалищния мускул на ле-
вия издигнат крак. Червено наметало пада от дясното му рамо и покрива 
част от щита. Ю. Вълева реконструира „спокоен ляв (реално десен)54 крак 
кръстосан пред неговия десен (ляв)55 крак“. Напротив обаче, ясно е, че 
наведеният крак е зад издигнатият, и че двата крака не се пресичат. Тя 
също така пише, че „позицията на лявата (реално дясната)56 ръка вече не 
се вижда“. Нашата нова фотографска документация ни позволява да ви-
дим дясната ръка, която държи шлем с висок гребен. От лявата страна на 
полето има дънер57, върху който се обляга щита. От дънера виси колчан, 
друг нов детайл, установен по време на новото проучване. Конструкция-
та на тялото намира ясни сравнения с изображения на Херакъл, както Ю. 

54 Valeva 2005, 97. Ученият, който чете сцената на обратната страна, приема, че това 
е левият крак.

55 Valeva 2005, 97. По същите причини посочени по-горе, ученият приема, че е де-
сният крак.

56 Valeva 2005, 97. Въпросната ръка е дясната. 
57 Описан като „вертикална подпора“ от Ю. Вълева (Valeva 2005, 97).
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Вълева правилно припомня. Към посочените варианти, можем да цити-
раме и стенната живопис на герой от сцената с Херакъл и Телеф от Аугус-
теума в Херкулан58, в допълнение към т. нар. Херакъл Фарнезе, който вече 
е споменат от Ю. Вълева. Както е добре известно, везувианската фреска, 
която датира от римския период, е повече или по-малко достоверно ко-
пие на по-древен прототип, който най-вероятно датира от III в. пр. Хр.  
Ю. Вълева, обаче, изключва като възможна идентификация Херакъл вър-
ху касетата в Оструша, и предлага четене като Aякс, Хектор, или Ахил. 

Северната част на тавана завършва с представянето на още един ге-
рой в касета № 7 (обр. 6, № 7). Той е седнал на трон с оръжията си. Въпре-
ки, че състоянието на запазеност на живописния слой е слабо, в общи 
линии иконографското четене на сцената не се различава от тълкуването, 
което Ю. Вълева вече е предложила. Независимо от това, нови и значими 
детайли, които се появиха по време на последното проучване, сега са в 
процес на оценка. 

Сред фигуралните касети по протежението на източната страна на 
тавана са запазени само няколко следи в касета № 9 (обр. 5, № 9). Ю. Въ-
лева правилно забелязва главата на забулена жена (Valeva 2005, 106). Тя 
най-вероятно стои права (в профил на ляво). Въпреки, че останките са 
много незабележими, Ю. Вълева приема, без да предлага някакво обяс-
нение, че този образ може да представлява богиня като Деметра, Пер-
сефона, Хеката или Кибела. Нови съществени детайли бяха забелязани 
по време на проучването, и сега те са в процес на оценка. Първият от 
тях е следа от рог, който вероятно принадлежи на бик. Вторият е част от 
косата или булото на втори образ, обърнат с лице към първия (използва-
ният жълт пигмент изглежда в момента същия, като този употребен за 
първата жена). Тези детайли хвърлят нова светлина върху възможното 
четене на сцената, въпреки че ние не сме в състояние да проверим цялата 
композиция. Ако, както изглежда най-правдоподобната възможност, ние 
сме в рамките на една митологична сцена, присъствието на бик и на една 
или повече жени (главни или второстепенни героини) може да ни отведе 
към едно четене на сцената като представянето на мита за Тезей, изна-
силването на Европа от Зевс, или Пасифе (съпругата на Минос и майка 
на Минотавъра, съгласно най-разпространената митологична традиция, 
или другото име на Селена, според Павзаний). 

Какво може да е било цялостното значение на фигуралната програма 
на „небето“ върху касетирания таван в гробната камера в могила Остру-

58 Сред другите, виж Papini 2008, 553–579. 
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ша? Със сигурност, представянето на Плеядите трябва да символизира 
звездното небе и / или представянето на света, населен от герои и бого-
ве, и където починали аристократи (или членове на царски семейства), 
целят да отидат след смъртта си. Макар и само на спекулативно ниво, 
представянето на Плеядите в погребален контекст може да намери инте-
ресни обяснения от различни митологични перспективи. Съзвездието и 
възхода му до небето е метафора за смъртта и в същото време на възраж-
дането и апотеоза. Всички дъщерите на Атлас, с изключение на Меропе, 
се свързали с божества, и създали герои от гръцко и варварско потекло59. 

Голотата и червените плащове, които главните герои в митологич-
ните сцени от тавана в могила Оструша носят, ги идентифицират като 
различни херои (вероятно Белерофонт, Херакъл, Ахил, но не само тях). 
Те могат също така да се разглеждат като образци на мъжки добродетели 
като смелост и сила на духа в битка или като участници в подвизи, въз-
приети от древните наблюдатели и притежатели на гробници като при-
мери за подражание в търсенето на безсмъртие. Въпреки, че тази хипоте-
за трябва да бъде по-дълбоко тествана, чрез цялостна реконструкция на 
фигуралния цикъл, друго възможно тълкуване се откроява на хоризон-
та. По мое мнение, може би е приемливо да се разчете този вид „галерия“ 
от портрети на митични и знамените херои като опит на местен принц 
или аристократ да облагороди себе си и семейството си чрез асимилира-
не на потеклото си с това на знаменити, ако не митични фигури. Като се 
има предвид историческата (и разбира се художествена) рамка, в която е 
построена гробницата под могила Оструша, последната четвърт на IV в. 
пр. Хр.60, се чудя дали можем да приемем възможността член на полити-
ческия елит, одриски или македонски, да вземе като модел по-видни ху-
дожествени и идеологически тенденции в самопредставянето от своето 
време, с цел, например, да се асимилира повече или по-малко директно 
към македонското царско семейство, и по-специално може би към Алек-
сандър Велики. Политическото и идеологическо значение, което динас-
тията на Аргеадите приписва на изображенията за целите на самопред-
ставянето61 е изследвано, като се започне със скорошното изследване на 

59 Виж Manetta 2013, 8 за повече подробности, както и препратки към литература. 
60 През това време Тракия е била под контрола на македоните, след завладяването ѝ 

от Филип в 340 г. пр. Хр. За контактите между Тракия и Македония през този период, и 
особено по време на царуването на Александър Велики, виж също Valeva 2005, 163–166.

61 Виж например: възможното тълкуване на Филип II и Oлимпия като Дионис и 
Ариадна върху апликация от слонова кост от гробно легло от гробницата на Принца 
от Eгe, Вергина; асимилирането на Олимпия с Тетида: Moreno 2004, ig. 1, 18–19, ig. 24.
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Пауло Морено (Moreno 2004). Асимилирането на членове на царското  
семейство към божества е добре позната практика, която се засилва осо-
бено по времето на Александър Велики.

V. Заключения

Първите резултати, които предлагаме тук на базата на нашето неот-
давнашно изследване в гробната камера под могила Оструша, потвърж-
дават изключителното значение на този паметник в тракийски контекст, 
и по-общо, в рамките на къснокласическата и ранноелинистическата 
култура. Гробният комплекс представлява уникално свидетелство в мно-
го отношения: план и архитектура, мебели и обзавеждане, архитектурна 
и рисувана декорация. Проучването, също така, разкрива сложното пре-
дизвикателство за интерпретирането на тази структура, както в архитек-
турен, така и в декоративен аспект. Въпреки, че гробницата представлява 
един от най-известните и публикувани паметници в областта на тракий-
ската археология, новият анализ показва спешността и полезността на 
новия методологически подход (описан по-горе), за проучването му. Ние 
сме дълбоко убедени, че всъщност само мултидисциплинарна работа ще 
ни доведе до окончателно решение на проблемите с тълкуването, които 
все още са отворени. Стойността на новия методологически подход и пол-
зата от прилагането на съвременни технологии за древните паметници се 
открива в различните изследователски перспективи, които сме илюстри-
рали в отделните части на тази статия. Наличието на снимките с високо 
качество е съществена предпоставка за изучаването на изобразителния 
контекст, особено като се има предвид лошото състояние на запазване на 
живописта в гробната камера в могила Оструша. Този вид документация 
добива още по-голямо значение с оглед на безмилостното влошаване на 
състоянието на живописта, което лесно може да се види чрез сравняване 
на снимка от 1995 г. с такава от 2014 г. (обр. 30). 

От архитектурна гледна точка новата документация ни позволява да 
предложим допълнителни анализи. На първо място за входа на гробната 
камера и вратата, която първоначално е затваряла камерата. Уточняване-
то на броя на акротериите (мястото, където те са били разположени най-
вероятно е причината, поради която те са били демонтирани) предостави 
нови детайли, които ни дават възможност да определим хронологическа-
та последователност на отделните етапи от развитието на комплекса. Пър-
во е построена монолитната камера-хероон, последвана от допълнителни-
те камери. Документирането на проекта на фронтоните върху северната 
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стена е също от голямо значение. Освен това, проучването предлага, за 
първи път от откриването му, шанса да се направят измервания и да се 
анализират формални аспекти на гробното легло в камерата. Това ни дава 
възможност, както сме показали, да се направи сравнение с подобни, от-
крити в други местни паметници и в по-отдалечени райони. Този после-
ден елемент разкрива, че ателиетата, които са създали гробното легло, как-
то и архитектурния комплекс, са имали контакти с ателиета в Анатолия. 
Въпреки, че много от нещата свързани с производството на касетираните 
тавани все още остават неясни (произход, архитектурни и декоративни 
разработки), ние считаме, че е важно да се изследват възможните анато-
лийски архитектурни и декоративни влияния (освен, разбира се, гръцко-
то влиние) в контекста на касетирания таван в Оструша и на производ-
ството на касетирани тавани като цяло. Например, в този контекст трябва 
да се имат предвид значителните примери на фигурални скулптирани и / 
или рисувани касетирани тавани, установени в Мала Азия, започвайки от 
първата четвърт на IV в. пр. Хр. (например фрагментарната касета от па-
метника на Нереидите в Ксантос). От декоративна гледна точка, много от 
чертите на фигуралната програма изрисувана върху касетирания таван 
все още представляват загадка. Във всеки случай, новият прочит на лица-
та, изобразени в централните касети като Плеяди открива нов и оригина-
лен ъгъл, от който да се проучва иконографията и иконологията на фигу-
ралния цикъл. Внимателното преразглеждане на митологичните сцени по 
външния периметър на тавана, все още в процес, вече решава пъзела на 
оригиналната подредба на касетите и тяхната последователност. Новите 
фигурални детайли, които се появиха по време на новото проучване, вече 
изключват някои недоразумения от предишните опити за разчитане на 
сцените. Всички тези елементи ще допринесат за окончателно тълкуване 
на тавана, а също и за по-пълното разбиране на техническите аспекти на 
използваните пигменти и изобразителни техники, които в момента са в 
процес на оценка. Правилното иконографско и иконоложко четене на та-
вана също ще даде възможност да се разберат идеологическите измерения 
на структурата, свързани с елитарните собственици на гробниците, чиито 
профил в етнически и културни смисъл все още е в процес на обсъждане. 
И накрая, проучването подчертава ключовата роля, която гробницата в 
могила Оструша играе сред серията от касетирани тавани с πρόσωπα, ус-
тановени в Средиземноморието, започвайки от първата или втората чет-
върт на IV в. пр. Хр. 
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ARCHITECTURE AND PAINTING OF THE SARCOPHAGUS-
LIKE BURIAL CHAMBER OF THE OSTRUSHA BURIAL 

MOUND, SHIPKA: NEW REMARKS

Consuelo Manetta, Daniela Stoyanova, Giampaolo Luglio

I. he aim of the present paper is to present the preliminary results from 
the new photo and graphic documentation, carried out in 2014, of the sar-
cophagus-like (burial) chamber in Ostrusha tumulus near the town of Shipka  
(Fig. 1).

II. Several aspects of the funerary complex are of particular interest: an 
unusual ground plan (Fig. 2), order and architectural decoration, furniture, 
grave goods, and most of all the painted decoration of the cofered ceiling of 
the chamber (Fig. 3). Although earlier publication have already discussed the 
general information about the complex (by its discoverer G. Kitov), the conser-
vation of the murals (by Z. Barov), and the painted decoration of the cofered 
ceiling (by J. Valeva), our survey provided important results. he new photo 
documentation enabled us to achieve the following: 1. to present in a new man-
ner the layout of the cofered ceiling, allowing for the best possible apprehen-
sion and interpretation of the painted decoration (Figs 4–7); 2. to prepare new 
graphic documentation that would represent the chamber in its entirety; 3. to 
have the possibility to make 3D reconstructions; 4. To analyze the architectural, 
order and painted decoration of the chamber. 

III. Digital technology has been applied to the new survey. he ieldwork 
consisted of three phases: 1. he use of 3D „close range“ photogrammetric 
systems with calibrated cameras and lenses; 2. Ortho-photographs, proiles 
and cross-sections are extrapolated in 3D models with post-processing sot-
ware; 3. he analysis and reconstruction of the painted images are based on 
photogrammetric documentation with high resolution. In addition, infrared 
photography and sotware such as AUTOCAD and Adobe Photoshop have 
also been used.

IV. Results of the new investigations

IV.1. Architecture and funerary furniture 

In result of the survey, a new ground plan of the chamber was drawn, with 
the place of the funerary couch and the sockets for the door’s axles. (Fig. 8), as 
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well as elevations of the chamber’s facades (Figs 9–11), and longitudinal and 
transversal sections (Figs 13–14).

IV.1.1. he entrance to the sarcophagus-like chamber is shaped with a Dor-
ic doorframe (Figs 1, 9). Among the tombs in the Kazanlak Valley, such frame 
could be reconstructed on the façade of the complex that was built around the 
monolithic chamber in Ostrusha tumulus, and on the façade of the tomb in 
Helvetia tumulus, where it was modelled in relief in stucco. he entrance to 
the monolithic chamber was closed with a double stone door. he axles of the 
wings were mounted in shallow sockets on the loor (Fig. 8), and in iron rings at 
the upper ends (Fig. 12). his manner of mounting is typical of the doors of the 
tombs in Kazanlak Valley.

IV.1.2. In the large deposit of broken pottery in the immediate vicinity of 
the complex in Ostrusha tumulus, fragments of four corner and two central 
acroteria were found, all of them made of limestone (Figs 15–16). he corner 
acroteria have carved half-palmettes with the leaves curved inwards, and whole 
palmettes were carved on the central acroteria. he surfaces were covered with 
thin layer of lime plaster and the second one of thin marble plaster. he number 
and the types of the acroteria it perfectly the decoration of the pediments of the 
sarcophagus-like chamber. he removal of the acroteria happened just before 
or along with the construction of the additional rooms around the chamber, 
marking the second stage in the evolution of the complex (Fig. 2). Four stamps 
on the handles of hasian amphorae date the pile to 330–320 BC.

IV.1.3. For the irst time, a drawing was made of the sketch of the pedi-
ments of the chamber, painted in red paint on the outer face of the chamber’s 
northern wall (Fig. 10). he traces of the red paint are extremely faint and can-
not be documented by means of photography. Red paint was also used for trac-
ing the cofers on the ceiling (Fig. 17). he traced design includes the sides and 
the diagonals of the squares, and ater they were carved out only the parts of the 
diagonals between the inner and the outer frames of the cofers.

IV.1.4. For the irst time, the present publication provides a detailed de-
scription, dimensions, graphic and photo documentation of the funerary 
couch at the northern wall of the chamber (Figs 8, 14, 18–19). It is monolithic 
and was carved from the same block that was used for the chamber. here is 
a shallow depression on its upper surface, with pillows on both sides. On the 
face of the couch, two legs are carved in relief, braced with a main rail and an 
additional rail, with a concave panel between them. he legs have a base, a 
shat, and a capital. he proile of the legs’ capitals is also carved at the inner 
longitudinal side of the pillows, next to the chamber’s northern wall. here is 
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a footstool in front of the couch, with smooth upper surface and with two rails 
carved in relief on its face, with a concave panel between them. he rails are 
limited by the legs of the footstool, shaped as lion paws. On each of the lateral 
sides of the footstool, there is a single ivy leaf that hangs from a non-vegetal 
ornament (Fig. 19).

By its manner of execution, the couch inds its closest parallel in the one in 
Golyama Kosmatka tumulus. he depression on the upper surface is paralleled 
by the couches in the tombs in Golyama Kosmatka, Griins Tumulus, Helvetia 
tumulus, Mal-Tepe tumulus at the village of Mezek, and at the village of Alex-
androvo. he pillows are similar to those in the tombs at Varbitsa, Naip, Dolno 
Izvorovo, and in Griins Tumulus. he decoration of the face and especially the 
shape of the legs attribute the couch from Ostrusha to Type B in H. Kyrieleis’ 
typology, although some of the elements are borrowed from or strongly inlu-
enced by the decoration of the Type C couches.

In addition to the Type C elements in the decoration of the legs, the couch 
in Ostrusha tumulus is also stylistically very close to the klinai in the tomb in 
the Griins Tumulus and the tomb at Dolno Izvorovo. he stylistic similarities 
between the couches in the region of Kazanlak indicate that they were all made 
in a single workshop, possibly by the same artists that worked here in the last 
quarter of the 4th c. BC. he sarcophagus-like chamber, some elements in the 
design of the couches and the decoration scheme of the stone doors of tombs 
around Kazanlak indicate that the workshop had Anatolian connections.

he foot-stool has parallels in the Griins Tumulus, Mal-Tepe, Naip, and 
in the painted footstool in front of the diphros, on which the man in the central 
frieze of Kazanlak Tomb is seated. Here, as it is attested on the funerary couch 
in the tomb of Dolno Izborovo, it is plausible to assume the existence of relief 
decoration on both sides of the footstool, representing a chair with bottom that 
sags beneath the frame and legs that are bent sideways and end in lion paws.

IV.2. he cofered ceiling and its paintings 

Fresh approaches for interpreting the igurative and decorative program 
of the painted ceiling have been opened up by the new survey conducted in 
2014. he high quality of the new photographs allowed us to identify more 
new details pertaining to the decoration. Among them, for instance, there are 
the false nail heads inscribed into a circle which have been drawn exactly at 
the intersection point of the sunken illet. It characterizes the framework of 
the square in the middle, and imitates the intersections of beams (Fig. 17 and 
21, c). Likewise, the new analysis revealed new details of the rich vegetal mo-
tifs which decorated the vertical faces of the friezes and which represents the 
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internal perimeter of the irst and the second rectangle (Fig. 21, D). he frame-
works and sides of the cofers also revealed interesting details. Here, indeed, 
a monochrome decoration with yellow-brown ochre imitates the wood used 
for building true ceilings, as well as illusionistic depiction of wood grains is 
suggested by thin slightly undulating brown lines (Fig. 22). 

An in-depth analysis of the paintings within the lacunars of the cofered 
ceiling partly conirms, partly completely subverts previous interpretations. 

IV.2.1. Cofers within the inner rectangle. he study bears out what I have 
already argued in a previous article (Manetta 2013):

1. he cofers have a regular disposition and exclusively host female faces 
(cofers nos. 24–26–28–30–32–34) alternating with loral patterns; 

2. Among the youthful female characters who stand out from a blue back-
ground, the young woman into box no. 24, in particular, provides a signiicant 
detail. It might be interpreted as an attribute and might give us the key for 
identifying this part of the ceiling. I postulate to read this element as a „crown 
of rays of light“, which is depicted on the background behind the head. hough 
only one of the igures has this attribute, this detail is enough for clarifying 
the astral nature of all the women within the lacunar ceiling. hey are six or 
seven, if another face is attribute to the central cofer no. 43, but we cannot 
prove this, because nothing of its original decoration is preserved. In this pa-
per, as I have more thoroughly argued in my previous article (Manetta 2013), 
I summarize the reasons that have leaded me to cautiously propose that they 
might represent the personiication of the Pleiades stars. Since the irst results 
of the research provide clear evidence about the frequency with which astral 
representations occurred on cofered ceilings throughout the centuries, the 
study also illustrates the launching of a new project that aims to ill a lacuna in 
scholarship and to expand our understanding of ceiling-art within its broader 
cultural context.

IV.2.2. Cofers along the external rectangle. Photographs from the recent 
survey considerably enhance the clarity of igurative details. his, in turn, rais-
es new questions about the interpretation of the mythological representations 
that are arranged along the external perimeter of the ceiling, starting with the 
question of the general sequence of the scenes. Considering the real disposition 
of the igures (as well as the overturning of the pictures), we can speculate the 
following direction of the whole igurative cycle: from the western side (cofers 
nos. 20–22), along the northern side (cofers nos. 2–7), then the eastern one 
(cofers nos. 9–11), to the southern side (cofers nos. 13–18). Every angular cofer 
(nos. 1–8–12–19) hosts vegetal composition. Besides that, the article presents 
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preliminary considerations concerning the re-examination of each lacunar 
which we are currently conducting. 

Western side: 
– Cofer no. 20 (Fig. 5, no. 20). hough we are still working on it, the anal-

ysis makes us sure, however, that there is no Silenus or animal in the composi-
tion as previously argued by J. Valeva.

– Cofer no. 21 (Fig. 5, no 21). As J. Valeva has already correctly remarked 
Bellerophon who rides Pegasus and who ights against the Chimaera is repre-
sented here.

– Cofer no. 22 (Fig. 5, no. 22). he analysis excludes the possibility of see-
ing any feline and any human character riding it (as J. Valeva has argued).

Northern side:
– Cofer no. 2 (Fig. 6, no 2). he scene has been interpreted by J. Valeva as 

hetis with the weapons of Achilles. Here the goddess would be represented 
alone, according to a less common iconography. he new analysis, however, 
reveals the presence of new details: traces of two legs in the bottom right side of 
the ields that might suggest the existence of a second character (Hephaestus?) 
or a second element of the new weaponry (i.e. shin guard?).

– Cofer no. 3 (Fig. 6, no. 3). he reading of J. Valeva is conirmed; in addi-
tion, the survey has revealed more details in terms of weapons arranged around 
the hero.

– Cofer no. 4 (Fig. 6, no. 4). J. Valeva has described it as a scene of presbeia. 
New details reveal the action of the older and bearded man, who he is extend-
ing a dress or a cloak to the young hero.

– Cofer no. 5 (Fig. 6, no. 5). In addition to the ighting soldier, who has 
been already noticed by J. Valeva, the scene reveals the presence of one (or even 
two) new characters.

– Cofer. no. 6 (Fig. 6, no. 6). Considering the overturning of the picture, 
the position of the standing naked hero makes it plausible to postulate its iden-
tiication as Heracles. 

– Cofer no. 7 (Fig. 6, no. 6). he reading of J. Valeva is conirmed. he 
scene represents a hero who is seated on a throne with his weapons.

Eastern side:
– Cofer 9 (Fig. 5, no. 9). In addition to the veiled woman that J. Valeva has 

already noticed, the new analysis reveals traces of a horn (likely belonging to a 
bull), and of part of the hair or the veil of a second woman facing the irst one. 
hese new elements throw fresh light on the possible reading of the scene. Gen-
erally, the presence of a bull and of one or more women might lead us toward 
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a reading of the scene as a representation of the myth of heseus, the rape of 
Europa by Zeus, or Pasiphae.

All things considered, we should ask what might have been the overall 
meaning of the igurative program of the „sky“ within the cofered ceiling in 
Ostrusha burial mound. In this regard, the Pleiades might have symbolized a 
starry sky and / or representation of that world populated by heroes and gods, 
where deceased aristocrats aimed to rise ater their death. he heroes repre-
sented along the external perimeter of the ceiling might also have been seen as 
exempla of male virtutes or a sort of gallery of mythical and heroic portraits as 
an attempt by a local prince or aristocrat to ennoble himself and his family by 
assimilating their lineage to illustrious if not mythical igures (for instance, to 
the Macedonian royal family).

V. Conclusions 

he survey reveals the complex challenge of interpreting the sarcopha-
gus-like chamber in Ostrusha burial mound, both in architectural and dec-
orative terms and it has highlighted the pivotal role that this complex plays 
among the series of igural cofered ceilings with πρόσωπα attested in the 
Mediterranean areas starting from the irst or the second quarter of the 4th 
century BC. 
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Обр. 1. Надгробната могила Оструша, гр. Шипка по време на нейното 
проучване.

Обр. 2. План на гробната камера (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.). 
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Обр. 3. Касетираният таван на гробната камера. Ортофотографията показва правилната ориентация  
и последователността на касетите (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.). 
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Обр. 4. Касетираният таван както е публикуван грешно  
от Зд. Баров (1995 г.) (1) и Ю. Вълева (2005 г.) (2).

1

2
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Обр. 5. Правилно и грешно четене на отделните касети:  
източна и западна страна (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 6. Правилно и грешно четене на отделните касети: северна страна  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).
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Обр. 7. Схема на касетирая таван  
(по Valeva 1995; нова обработка автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 8. Нов план на гробната камера с леглото и дупките за осите  
на каменната врата (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).
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Обр. 9. Южната фасада на камерата с хипотетична реконструкция  
на каменната врата (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 10. Северната фасада със скицата на фронтона  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).
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Обр. 11. Напречно сечение на гробната камера  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 12. Дупките за фиксиране на металните пръстени за крилата  
на вратата (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).
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Обр. 13. Източната фасада  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.). 

Обр. 14. Надлъжно сечение на гробната камера  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).
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Обр. 15. Снимка на ъглов акротерий  
(по Китов 2008).

Обр. 16. Снимка на централен 
акротерий (Снимка Меглена Първин). 

Обр. 17. Червените линии от разчертаването на касетите и главите  
на пироните от мазилка (Снимка Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо



81

Обр. 18. Гробното легло (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 19a.
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Обр. 19. Стъпалото, фасада (а) и страници (b – c)  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.). 

Обр. 19b.

Обр. 19c.

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо
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Обр. 20. Гробното легло в гробницата от Долно Изворово  
(Снимка Меглена Първин).

Обр. 21. Декоративни мотиви: A. Йонийска кима; B. Плетеница;  
C. Люспест мотив; D. Растителен фриз (автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...
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Обр. 22. Дървесните жилки върху рамките на касетите  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 23. Касета от малкия правоъгълник с орнаментална композиция  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо
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Обр. 24. Касети №№ 32 и 28 от малкия правоъгълник  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...
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Обр. 25. Касета № 30 от малкия правоъгълник  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 26. Касета № 26 от малкия правоъгълник  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо
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Обр. 27. Касета № 34 от малкия правоъгълник  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Обр. 28. Касета № 24 от малкия правоъгълник  
(автор Джанпаоло Лульо, 2014 г.).

Нови наблюдения върху архитектурата и живописта на...
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Обр. 29. Ръкопис Vossianus latinus Q 79, Лайден, лист 42. 

Обр. 30. Състояние на живописта. От ляво: Фотография от 1995  
(по Valeva 2005); От дясно: фотография от 2014 г. (автор Джанпаоло Лульо).

Консуело Манетта, Даниела Стоянова, Джанпаоло Лульо
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