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«Vermiglie et aperte serbo».
Memoria ed etimologia, metafora e
simbolo in un panegirico del Tesauro

stato ferito. Com'¢ esiguo, in confronto, il
mio sanguinare qui sulla pagina. Quello che
ancora esce da un cuore prosciugato.

J. M. Coerzee

IL Memoriale, «discorso sacro» di Emanuele Tesauro,' si offre a
noi quale esemplare caso di predica a concetto, fortunata forma
della oratoria sacra cinque-secentesca che di regola affronta un no-

! Tutte le citazioni sono trarte da E. Tesauvwo, [l Memoriale, in In., Panegirici et Ra-
gionamenti, Venezia, G. F. Valvasense, 1671, vol. II1, pp. 333-360. D'ora in poi il panegi-
rico tesauriano verrd indicato, nel testo ¢ in nota, con la sigla Mem. Sulla contiguird stori-
ca e stilistica tra Paneginia € Cammocchiale (e sulls matrice mariniana che i primi elabora-
no) si vedano le osservazioni presenti in E. RAmoNDI, Letteratura barocca. Studi sul Sei-
cento italiano, Firenze, Olschki, 1961, pp. 51-75. Pil in generale sui Paneging i Ema-
nuele Tesauro si ricorra a: padre GIOVANNI DA LocARNO, Saggio sullo stile dell'oratoria sa-
cra nel Seicento esemplificata sul p. Emmanuele Orchi, Roma, Institutum Historicum Ord,
Fr. min. cap., 1954, pp. 147-153; R. CANNAVACCIUOLO, La lingua det «Panegiriciv di Ema-
nuele Tesauro, «xacMis, XXXIX, 1986, n. 1, pp. 51-86; M. L. DoGuio, Emanuele Tesauro
th_mhabem-neu/nnepocmddhm.ﬁpomndhpminuodumdd-
la ristampa anastatica de I/ Cammocchisle aristotelico (Savigliano, Editrice Artistica Pie-
montese, 2000), pp. 7-16; B. ZANDRINO, Antitess barocche, dria, Edizioni dell'Orso,
2003, pp. 117-189; Awrore barocche. Concerto di arti sorelle, a cura di M. Maggi, Torino,
Azagno, 2007. Per un aggiomamento critico sugli studi relativi alla retorica sacra cinque-
secentesca si pud ricorrere & E. Aznissavo, Rassegna di studi sulla predicazione post-tri-
denting e barocca (1980-1996), «Lettere italianew, XLIX, 1997, pp. 481-517; ¢ S. Giosa,
Precettistica e trattatistica sulla retorica secva in etd tridentina. Linee storiografiche e ipotest
di ricerca, «Rivista di storia e letteratura religiosss, XXXIV, 1998, pp. 581-612.
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do tematico scritturale presentato in forma di concetto ¢ ne risolve
le oscurita con la riflessione e il ricorso agli insegnamenti delle auc-
toritates;? o pitt precisamente — come la definisce Tesauro stesso
nel Cannocchiale —, elaborazione di un’«Arguzia leggermente accen-
nata dall'ingegno Divino, leggiadramente svelata dall'ingegno uma-
no e rifermata coll'autorita di alcun Sacro scrittore».” Nello stesso
tempo possiamo rinvenire in questo panegirico una felice occasione
di applicazione degli strumenti ¢ delle pratiche operative dell'arte
della memoria alla retorica sacra, come ausili all'opera di esegesi bi-
blica, di indottrinamento catechistico e di definizione di modelli
virtuosi di comportamento.

Oggetto del presente esercizio retorico & il mistero delle stigma-
te, di cui il Tesauro ci propone una lettura memorialmente orienta-
ta, perseguita sOprattutto attraverso un ispessimento metaforico del
linguaggio.* Ricordiamo a proposito che il dinamismo metaforico
innerva la scrittura omiletica cinque-secentesca non tanto per sterile
sfoggio di argutezza, quanto con l'intento di immettere nel fluire
del discorso un elemento visivo che si fissi durevolmente nella me-
moria dell’'uditore.’ Oltre a inseguire tale fine mnemonico, Tesauro

? Sylla definizione di predica a concetto formulata da Tesauro vedi V. Ricar, A pro-
posito di oratoria sacra mel Seicento: la predics a comcetto, «Conviviums, XXXIV, 1966, n.
6, pp. 624-632.

* Tesaumo, Il Cannocchiale aristotelico cit., p. 65. La questione & pi dettaglistamen-
te illustrata nel Trattato de’ comcetti icabili posto nella parte conclusiva del Cannoc-
chiale (pp. 501-540, in part. pp. 538-539). Tutte le citazioni dai testi antichi sono state
teascritte in forma normalizzata secondo la grafia d'uso corrente.

+ Sulla metafora difin Tesauro si vedano: RAoNDI, Letteratura baroccs. Studs sul
Seicento italiamo Gt., pp. 1-32; G, ConTe, La metafors barocca. Saggio sulle poetiche del
Seicento, Milano, Mursia, 1972; M. Zanasol, Ls metafora e la sua dinamica di significazio-
ne nel «Canmocchiale aristotelicow di Emanuele Tesauro, «Giomale storico della letteratura
italianaw, CLVIL, 1980, pp. 321-368; In., Metafors e gioco nel «Cannocchiale aristotelicon
di Emanuele Tesauro, «Studi secenteschin, XXVI, 1985, pp. 25-99; C. Scaseati-E. Baiur-
w1, 1l vero e il falso dei poeti. Tasso, Tesauro, Pallavicino, Muratori, Milano, Vita ¢ Pensie-
ro, 1990, pp. 33-72; P. Faaxg, «Per istraforo di perspettivas. Il «Cannocchiale aristotelicos
¢ la poesia del seicento, Roma-Pisa, Istituti Editoriale ¢ Poligrafici Internazionali, 2000,
pp. 55-84; A. Baxassi, Lo scherzevole inganno. Figure fmgegnose ¢ arguteza nel Cannoc-
chiale aristotelico di Emanuele Tesauro, «Studi secenteschis, XLVIL, 2006, pp. 9-55.

3 Cfr. L. Botzont, Oratoria e prediche, in Letteratura stalians, 111, 2, Torino, Einau-
di, 1984, pp. 1041-1069, in part. p. 1044: «Proprio il collocarsi della predica in una zona
intermedia tra oralitd e scritturs, daltra parte, pone il problema memoria come

strutrurale del testo. [..] Il peso dell'arte memoria nella struttura della
pm' corri in fondo ad una situszione analogs, in cui esiste la scrittura ma d si
ﬁvols:ndmpubbhcodundhgrmdcmn@ommnmép-dsme.el‘hnma
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ci consegna implicitamente anche un’analisi, riccamente esemplifi-
cata, dei principali modelli metaforici della memoria; di una memo-
ria intesa come insieme complesso, costituito tanto dagli atti e dagli
esiti di un processo di memorizzazione, quanto dalle dinamiche e
dalle modalita di un’azione di reminiscenza; di una memoria che,
come hanno dimostrato i pill recenti contributi critici sull'esperien-
za culturale dellars memoriae, tende ad articolarsi secondo una
complessita che la rende sempre pilt simile (e sovrapponibile) al
concetto di attivitd cognitiva, inteso come un atto di costruzione
del pensiero disciplinato da regole, procedure e rituali.* Quali for-
me culturali che, influenzando 'immaginazione ¢ la consapevolezza
creativa, si offrono come attendibili tracce di attivita cognitive, le
metafore sono dunque valide rappresentazioni di tale accezione di
senso della memoria. Non a caso & il concetto di memoria ¢ non

&tdc«dmﬂmnmmonmdnﬂ'obbedmdunpmodiﬁm-;c.wsax.m
dells memoria e predicazione, «Lettere italianes, XXXVIII, 1986, n. 4, pp. 478-499, in
part. p. 499: «Ma sono anche tecniche ¢ i procedimenti prediletti da un’oratoria sacra,
mnpnpiﬁhnmuneﬂnuﬁlcﬁmddmﬁodipﬁnapcddiopanmwﬂ'immui-
nazione ¢ la memoria, o da quella acutissima introspezione icologica che disegna, con
straordinasio vigore scenico, i grandi quads della passione Cristo e della vita e della
momdd!'mmpeuianﬁinunoddunsiminpdnuiddhkummnteﬁgiwdi
mmimp&.ﬁ&addasﬁnm&dilpniodilppln;E.Amm.llhmocdm
m,UpndMo-cddeoPcdoMmhmmmagﬁiudmu.Gnidd
Vaticano, Libreria Editrice Vaticana, 2001, in part. p. 157; «Il mondo & la vasta risorsa in
aisimkmdoﬁecbtdmmﬂpmﬁuonummimcbemfomemu
ptmccupdooedirmdﬂevisibﬂehpuohrispmdehfnddpdndpiochekpumu
Mdoéindkmemmi&pmmmnbdﬁuﬁmomhd».

‘Sindmmruumo:hhbbdadd?m.wmddbmﬂem
scienze, 3 cura di L. Bolzoni e P. Corsi, Milano, Electa, 1989; M. Carsutress, The Book
de.AMdemMMW.meﬂd&.CmbdﬁeUm
Pm;nlz”(hhmlundflhm.nmdiLBohonieP.Cmi.wnMuﬁ-

italianes, LV, 2003, n. 1, pp. 26-46.
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quello di stigmate a campeggiare nel titolo del panegirico, titolo
che come prassi dell'omiletica barocca allude sempre alla metafora
principale dispiegata nel testo, ¢ non tanto al soggetto affrontato o
al personaggio elogiato.” Il nesso memoria-metafora & d'altronde
quanto mai saldo e intrecciato: un fenomeno articolato come quello
del ricordare risulta infatti difficile da illustrare solo con una spie-
gazione puramente letterale che non contempli I'impiego di un lin-
guaggio metaforico, tanto che si pud affermare con Harald Weinri-
ch che «non possiamo concepire una realta come la memoria senza
ricorrere a delle metafore».! Peraltro in entrambi i casi (metafora ¢
memoria) si ha a che fare con prodotti dell'immaginario, ora distesi
sulla pagina ora farti agire nella mente.

Non sorprende quindi che ad aprire il discorso del Tesauro sia-
no rappresentazioni metaforiche della memoria come deposito, del-
la mente come una «piccola sfera di fragili membrane» (Menm., p.
337): un perfetto «Microcosmo» che «dentro il guscio di un cra-
nio» riproduce «con le giuste dimensioni» tutti gli elementi del Ma-
crocosmo naturale, accogliendo i simulacri delle diverse percezioni
sensoriali e «conservando gli accidenti senza la sostanza» (Men., p.
338). Subito dopo perd il discorso cambia registro metaforico ¢ ri-
corre al campo semantico della memoria come scrittura, attraverso
il quale Tesauro giunge ad esaltare la natura proteiforme di tale fa-

: .G.mlmnc&Mm.mG.B.MAmDnﬁemch

Stra, de;fbum-&.namdiG.Poni.Todeinwdi.1960.9.64::Petdbcberi-

la i i predica entro un concetto matrice, & cero

in linea di massima condotta sulla metafora coatinuata, e

| kpredidxunnnoquudmpumunhedddmb:im-

bolico della metafora ;eCSmumMM.Amendp-
negirici del Lubrano, «Studi secenteschiv, XXIV, 1983, pp. 69-152, in part. p. 73.

i
:
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colrd, e la sua mirabile disponibilita a lasciarsi segnare da qualsiasi
stimolo esterno:

Ma pil meravigliosa & la maniera con cui ciascuna di queste Imagini
lascia nella memoria gli suoi vestigi; né sai se come il pi¢ nell'arena gli
stampi, o come faccia in ispecchio li riverberi, o con penna in cartigli gli
scriva; o con pennello in tela gli pinga, o con iscalpello in marmo gl'inci-
da, o con sigillo in cera gl'impronti; o s’ella & quel Proteo fabuloso, che in
uomo, in fiera, in pianta, in fiume, in ogni forma, in un istante si cangi
(Mem., p. 338).

L’elogio risulta funzionale a sottolineare fin da subito la prima
ragion d’essere della memoria, quella di garantire una permanenza
di fronte al fluire del tempo, di assicurare una forma di sopravvi-
venza contro la morte e il facile oblio che ne deriva.*

Tale istanza memoriale trova una sua felice espressione nel con-
cetto topico di memoria beneficiorum, concetto formulato in am-
biente stoico da Cicerone ¢ da Seneca, poi pill compiutamente svi-
luppato nelle riflessioni del cristianesimo latino e dell’'umanesimo,”
e infine recuperato con amplificazione esemplaristica dalla retorica
sacra cinque-secentesca: il vescovo Paolo Aresi, spiegando le ragio-
ni dell'attribuzione dell'impresa delle macchie solari a «San France-
sco dal Nostro Redentore Impiagato», ricorda ad esempio il rac-

? «Quindi &, che nelle dure dipartite, o nella morte dei cari amici, la sola memoria
¢ il dolce conforto, et unico ristoro delle nature: perché, per miracolo di lei, resta chi
parte in quel che resta, e vive chi muore nell'amico che vive, non potendo esser lontano
chi resta nell'Anima di chi 'ama, né potendo esser morto colui, che sopravive nella Me-
moriae (Mem., p. 339).

”Unmmmpwmd:quawmnmmm;bmmculnmkpmmpa

3 a quello del Tesauro & ra sua frequente occorrenza nella
mgmmmbkmnnuempmmgaqmndnmnd}cqmmmm
tratea dall'Jeomologia di Cesare Ripa, laddove si descrive I'immagine della «Memoria grata
de' beneficii ricevutin: cUmmwmmmmumdimm&hodl
granelle; tenga in mano un gran chiodo, stia in mezzo d’un leone, et un'aquila, Incoronasi
canpnepm.permcn‘iom l’um.pachénonnudn.nésmvecdnmu Plinio lib. 6
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conto dell’Antico Testamento sui due uccelli offerti al lebroso (rap-
presentazione dell'umanita malata) — uno ucciso e uno segnato in
cinque punti dal sangue del primo «accioché veduto rinfrescasse la
memoria dell’altro ucciso, ¢ del beneficio dal leproso ricevuto» —; e
ne interpreta I'attualizzazione nella figura del santo di Assisi (I'uc-
cello macchiato dal sangue salvifico di Cristo sacrificato), afferman-

do che «cosi ha voluto Dio che in questi ultimi tempi comparisse
San Francesco con le sue piaghe, accioché rinovasse ne gli uomini
la memoria della Passione del Signore, e del beneficio della Reden-
zione, la quale pareva che si avessero gettata dietro le spalle».” Del-
la funzione delle stigmate di Francesco come «memoriale» dell’amore
divino verso gli uomini Aresi ci offre un’ analmnccadupenummcta

foriche; un’analisi che, vedremo di volta in volta, anticipa diverse im-
magini testuali delineate anche nel panegirico di Tesauro e, come per
questo si & ricordato prima e si noteri in seguito, elabora I'immagine
della stigmate nella forma di un concetto sintetico che, per valore e fi-
nalita, stratifica in sé pitl variazioni figurali dell'idea di segno, piii trac-
ce dell'incidenza metaforico-conoscitiva del corpo leggibile:

Conchiudiamo dunque che la cagione efficiente di queste sacre piaghe
altra non fu che Christo Signor Nostro il quale, accioché il Mondo sapes-

"' P. Aszst, Imprese sacre, libro IV, impresa CII, Tortona, petPGCllmunoetE.
Viola Compagni, 1630, vol. I, pp. 1278-1293, cir. a pp. 1284.1285; nel paragrafo
dente Aresi aveva gid affermato che «Christo Nostro Si []woqendocheg
moria della sua sagratissima passione era molto trascurata da gli uomini, far ne volle in
Francesco una immagine vivente, per cui fossero gli uomini itati a ricordarsene so-
vente, e tenerne quel conto che si convienes, Clr, AsnissiNo, I/ baroceo ¢ if sacro cit, pp.
239-260. Per un'introduzione sulla presenza, e il senso, dells figura di Francesco stigma-
tizzato nells letteratura sacra (in prosa e poesia) cinque-secentesca si vedano M. L. Do-
cm.lmmdaSamendhlmmmddSmm «Rivista di storia ¢ lettera-

rd:zaunXXVn)pr)MJ ¢ G. Forni, Florilege fiorentini del primo Seicento
in lode Francesco, in Rime sacre tra ¢ Setcento, acundlM.LDogho
e C. Delcorno, Bologna, 11 Mulino, 2007, pp. 141-186, mdwche.nponmdo luce
una vasta ¢ articolata somma di matedali poetic (lirid o pseudo-epici) dedicati alla ﬁgurl
del Serafico, mostra come «metri, stili, gmmpotuumdxvem.amodoncdd: o ora
mdmnaauﬁomonmmoummmonnmn.pmmodd que-
cento, arcaismi severi ¢ moderni efferti cromatici si trovano ﬁ:am
devoto ne ricavi una “forma”, una costruzione interiore. legequcuecollencdd:
poemdeveappunm mfomulemeconumfoamddmmeﬂmopmdom la va-
detd di “sacre Muse” ¢ “rime spirituali” dndnudc\mpuconolmdenxednllmge-
neitd espressiva all'unitd simbolicaw (p. 156). Per i risvolti figurativi del tema delle stigma-
te si rinvia ovwviamente a C. FRUGONL, Framcesco ¢ invenzione delle stimmate, Una storia
per parole ¢ immagini fino a Bomaventura ¢ Giotzo, Einaudi, Torino, 1993.
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se quanto gli era simile Francesco nell’intemo, volle eziandio lo somiglias-
se nell'esterno, e come a carissimo soldato gli diede I'armi sue proprie, co-
me ad alfiero la sua insegna, come a segretario il suo sigillo, come ad am-
basciatore la sua cifra, e lettera di credenza [...1.%

Entrando in medias res, Tesauro avvia il parallelismo che predi-
spone il riverbero moralistico del concetto scritturale su un piano
di generale validita; I'umano ricordo dei benefici ricevuti ~ alimen-
tato da tutti quei «Memoriali perpetui» che costituiscono la memo-
ria collettiva di una comunita («trofei [...] piramidi [...] attuose sta-
tue [...] simboliche divise», Mem. p. 340), e che sostengono l'indivi-
duale memoria biologica di appartenenza a un processo storico
(«perché di stirpe in stirpe, ancora la memoria de’ posteri si tra-
smettano [...] il beneficio dagli antenati ricevuto, nella memoria de’
nipoti successivamente si eterni», ivi) — deve infatti essere indelebi-
le quanto quello di Dio, che ha ripetutamente sottolineato i propri
benefici con segni memoriali tangibili; o quanto quello del Figlio di
Dio, che ha lasciato a futura memoria una viva testimonianza
propria benefica venuta attraverso il mistero delle stigmate memo-
riali, di quelle ferite che ogni credente deve conservare nella pro-
pria memoria vive (quali fmagines agentes mai inerti, mai pacificate)
e vivide (risplendenti di un cromatismo che investe i sensi, e l'intel-
letto):

Vermiglie et aperte serbd le Piaghe nelle mani, ne’ piedi, et nel costa-
to, per memorial sempiterno, accioché chiunque le mira, interrogando
«Che cosa son queste piaghe?», apprenda il ricevuto Beneficio, et alta-
mente |'imprima nella Memoria (Mem., p. 341).

Si apre dunque davanti al lettore uno di quei teatrs delle passio-
ni edificati dall'immaginario gesuitico® a beneficio del disciplina-
mento spirituale del religioso e come ausilio all'indottrinamento dei

circoscritta esperienza ges|
Emanuele Tesauro nells Compagnia di Gesii, «Archivum Historicum Societa-
VII, 1977, pp. 3-96.

He

esperienze
tis lesus,
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fedeli, teatri nei quali I'arte della memoria si offre come supporto
metodologico per il lavoro mentale richiesto al credente, come stru-
mento di ridefinizione della vita psichica attraverso la commozione
degli affetti, ¢ infine come repertorio gia codificato per plasmare
I'immaginario cristiano;  immagini delineate in forma di sintesi em-
blematica della Passio Christi che ogni credente deve interiorizzare
nella propria memoria, tradurre nel proprio intelletto, e offrire, co-
me mappa o portolano, alla propria labile volonta, quali veri e pro-
pri «veicoli di preghiera» che rivelano un fertile rapporto spiralifor-
me tra codice testuale e codice iconico;” immagini che appartengo-
no «all’altra tradizione del ‘figurativo’: non quella che replica il rea-
le, che riproduce gli “esterni” — margine della nostra finitudine —

" Sull'elaborazione teorica e sull'applicazione pratica delle metodiche mnemotecni-
che gesuitiche si vedano: P. H. Kouvensack, Imdgenes e imaginacidn en los Ejercicios
Espinituales, «Cis», XVIII, 1987, pp. 200-217; J. D. Seence, li Palazzo dells memoria ds
Matteo Rica, tead. it. & cura di F. Peseni, Milano, Il Saggiatore, 1987 (I ed. inglese 1984);
F. R Dz 14 Fron, Teatro de la memoria: siete ensayos sobre mnemotecnia espaviola de los
siglos XVII y XVIII, Salamanca, Junta de Castilla y Leon, 1988, in pare pp. 53-172; P.
Rosst, Il passato, la memoria, oblio, Bologna, Il Mulino, 1991, pp. 59-93; P. A. Fasss,
Ignace de Loyola. Le lieu de l'image, Paris, Vrin, 1992, in part. pp. 75-162; C. BOLOGNA,
Esercizi di memoria, Dal wtheatro della sapientian di Ginlio Camillo agli «Esercizi Spiritua-
les di Ignazio di , in La cultura dells memoria cit,, pp. 169-222,

¥ Cfr. L. Sawviuea INSOLERA, L'wso df immsagini come strumento didattico-catechistico
nells Compagnia di Gess, in [ Gesuiti e la Ratio Studiorum, a cura di M. Hinz, R. Righi,

. Zardin, Roma, &ﬂmmdgﬂ 191-210, in part. p. l”:c&oh‘ﬁ‘miudc;li&m

venta 2 sua volta vei di preghiera meditativa perché strumento, o per meglio dire
supporto, di nuove meditazioni per altri fedelis. Della Salviucci Insolera si veda anche lo
Sacioun Soccstis T L. 1908, op. 161317, Sullconoggab ¢ sl lcomologia ges.
storicum jetati E 1991, pp. 161-217. ¥’ e sull’i ! i
ddnﬁwdmoutch.RoomuauuFmEubbm.umnudekimgmm
lica, Madrid, Alianza editorial, 1995; P. A. Fasze, Les Exercices spirituels somi-ils illustra-
bles?, in Les jésuites d l'dge barogue 1540-1640, a cura di L. Giard ¢ L. de Vaucelles,
Grenoble, Jerdme Millon, 1996, pp. 197-209; The Jesuits and the Emblem Tradition, se-
lected papers of the Leuven International Emblem Coaference (18-23 August, 1996),

sione si ricorra a J. Mm.Pcmbn!m-pbyuNonbemEuwMo/:&lﬂe
Middle Ages and Early Renmsissance. A of the Transformation of Sacred Metaphor
into Descriptive Narrative, Kortrijk, Van Ghemmert, 1979.
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negli “interni” letterari, bensi quella che invoca la ‘ricomposizione’,
rinascita dall'interno dell'immagine che fa essere il mondo»."

La lunga tirata proemiale del panegirico tesauriano sulla meta-
forica memoriale e sulla memoria beneficiorum risulta dunque fun-
zionale alla trattazione del miracolo delle stigmate, «beate marche
di mortalita in corpo immortale» (Mem., p. 342), «immortal’ reli-
quie della morte d'un Dio» (Mem., p. 343). Prima di inoltrarsi nel-
l'indagine del fenomeno ‘stigmate’ perd, Tesauro afferma I'impos-
sibilita di conoscerne l'essenza e si limita a identificare come ana-
lizzabili i suoi predicati (ossia a rispondere alle domande: Quot,
Quanta, Quales, Quare, Ubi). Evidente risulta dunque I'approdo
memoriale di questo saggio di retorica sacra; la trattazione del mi-
stero delle stigmate, oltre ad essere I'oggetto di una possibile me-
morizzazione, diviene cosi anche il motore dell'immaginario che
dovrebbe supportare le dinamiche di memorizzazione dell'intero
testo, immaginario attivato dal Tesauro attraverso il principio del-
I'etimologia («non dée sdegnarsi niuno ch'io cerchi la definizion di
queste piaghe celesti dalla gramatical etimologia del nome istesson,
Mem. pp. 343-344). Nell'impossibilita di conoscere la res in ogget-
to, l'autore si orienta infatti a un’indagine del nomen rei, e cosi fa-
cendo riconosce al termine latino «plaga» quattro significati primi
(incisione di pianta, luogo geografico, strumenti per l'uccellagio-
ne, ferita), accompagnati dalle rispettive interpretazioni moralistico-
dottrinali e dalle implicite visualizzazioni metaforiche. La probabile
fonte di questa indagine etimologico-lessicale & il Dictionarium di
Ambrogio Calepino, che Tesauro possedeva nella sua ricca bibliote-
ca’ e che sub voce «Plaga» riporta tutte le accezioni contemplate
nel panegirico.”” La materia dell'indagine viene dunque organizzata,

% C. Ossota, Figurato e rimosso. loone e interns del testo, Bologna, Il Mulino, 1988,
P 127; nel corso de! saggio Ossola ricorderi anche che «dalla tradizione religiosa e misti-
a, in i ignaziana, ci sembra nasca una matrice feconda e profonda dell’arte
modemna: quel ‘comporre’ tableaux che non chiedono di essere guardati, ma che fissano,
interrogano, ‘producono’ in certo modo il proprio lettoces (p. 138).

7 Cfe. M. Macal, La biblioteca del Tesauro. L'inventario del 1675, con un saggio di
identificazione ¢ un inedito, «Lettere italianes, LIII, 2001, n. 2, pp. 193-246, in part. p. 217,

* A Carzpivo, Dictionarium septem linguarum, Venezia, apud Abundium Menafo-
lium et Stephanum Curtium, 1668, ad vocemr: «PLAGA [Piaga, Ferital, percussio, vulnus,
verber [..] In hac significatione apud idoneos scriptores his verbis appositum invenitur,
Accipere plagam, Facere plagam [...] Poaitur et plaga pro incisionem arboris. Plin. lib. 12
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e la sua conduzione viene articolata, secondo quell’aristotelico prin-
cipio analitico dell'etimologia che avvia e guida anche il capillare
trattato sull’argutezza sviluppato nel Cannocchiale aristotelico:

Il primo vestigio adunque, che il sagace ingegno del nostro Autore in-
comincia odorare per ritrovar la traccia delle diffinizioni, dove I'essenza
degli obietti tacitamente si annida, é I'Etimologia del proprio NoME, il
qual apunto ei chiama un chiaro contrasegno, et una oscura diffinizion
delle cose. [...] Hai tu veduto, studioso leggitore, quanta notizia di que-
st'arte col suo limpidissimo cannocchiale, nel sol vestigio del nome, gia ne
abbia fatto conoscere il nostro Autore. Ora procedendo pitt oltre, mi die-
di ad esaminar con l'istess’ordigno aristotelico, tutto cié che leggendo mi
parea degno del nome di ARGUTEZZA; per trarne con la OSSERVAZIONE un
altro vestigio assai piu certo. Et ogni cosa andai centuriando sotto questa
bimembre, e general divisione."”

I due fenomeni linguistici dell’etimologia e della metafora, soli-
tamente posti su piani differenti se non alternativi, si dispongono
nel Memoriale in una sequenza correlata che vede la dimensione di
continuitd morfologica propria dell’etimologia condurre a quella di
salto semiotico implicito nella metafora.® Evidente ¢ il carattere di
dissoluzione del rapporto originario tra res e verba che tale passag-
gio comporta: se infatti un nome metaforico si fa spazio ai danni di
un altro nome, finendo per sostituirlo, il sogno di rintracciare 'eti-
mo, cio¢ il vero ¢ oggettivo rapporto tra la cosa ‘nome’ ¢ la cosa

cap. 25 “Succus ¢ mana”, PLAGAE (Rete] priore correpta dicuntur rariora ad capien-
das feras [...] q is, idest, foraminibus plena sint. [...] Rursus coeli vel terrae spa-
tium amplissimum, etiam tractus a nostris Regione, Pacse [..] Plaga appellantur [ ]».

* Tesauro, Il Cannocchiale arittotelico cit., pp. 4 ¢ 9.

® Cfr. W. Berasnt, L'etimologia nells storia della culturs occidentale, Roma, 1l Cala-
mo, 2002, pp. 113-140. D’altronde Tesauro ha in mente una forma particolare di etimo-
nocchiale come metafora di equivoco: «Allo anagramma tien di vicino la Es-
uwlogﬁAxu:qudkdoé.dnmdndodsmé:mmml'mdd-
¥ , dal vicin nome. Peroché I"Argutezza richiede (come dicemmo) alcuna murtazio-
ne del parlar propio ¢ communes (Tesauro, Il Cannocchisle anistotelico cit., p. 382). Si -
cordi a proposito che la metafora di equivoco si differenzia da quelle di proporzione ¢
attribuzione perché «dove dalla differenza del concetto mutano il nome: questa
dalla uniti del nome, muta il concetto. In quelle, tu parli impropriamente; ¢ io t'intendo
nel propio senso; in questa tu parli con voci propie, et io t'intendo nel senso impropion
(s, p. 285). Non diversamente Tesauro aveva ito, poche pagine prima, le parole de-
rivate: «dal nostro Autore chiamate Comgrue. Quelle cio, che (sicome molto adietro ac-
cennammo) da un vocabulo usitato e propdo, grammaticalmente i spiegano fuor dell'uso
commune» (ivd, p. 256, corsivi dell'autore).
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‘referente’, non ha pid alcuna possibilita di realizzarsi, dal momento
che alla presunta derivazione di tipo oggettivo subentra un rappor-
to di tipo soggettivo e fantastico.” La lettura della realta e la sua
espressione divengono dunque possibili solo entro un piano simbo-
lico, come peraltro denuncia Tesauro in un altro panegirico (I_l
Commentario) per molti aspetti, vedremo, collegato a quello qui
analizzato:

Che se lo scrivere & un muto parlare, et il parlare una scrittura loqua-
ce, e I'uno e I'altro sono esteriori simolacri et immagini palesi di non ve-
dudconcctti,eubenconvcnevolcnﬂnmmdignitichcoomendle
pamle,oosinellepagine.Christononscﬁvwewsmh,concomumha-
ratteri, ma sicut potestatem babens, con cifre, ieroglifici, imagini e figure.”

Pare quindi corretto affermare che da una relazione denotativa
si passa a una relazione connotativa, da un’illustrazione didascalic.a
si passa a una rappresentazione emblematica, da una dinamica ri-
produttiva si passa a un atto creativo (tesauriana forma d’«elabora-
zione di un vero e proprio metodo di conoscenza fantastica e in-
ventiva»),® da una fruizione immediata si passa a un agonismo in-
terpretativo: * e tutto ¢id all'interno di uno spazio di memoria, che

U Cfe. Scaspan-Bereny, 1l vero e il falso dei poeti cit,, p. 49: «La metafora, in quan-
mpnng;iodnmimﬂitudhnlun'idmdﬁmime.éuim&unpmce&menw -
sdmsmmndmeminmnbﬂedhlmdddgomdhl@dmmpc&lnm
fomdiu»diﬁuﬁmeamhk&ameﬂpunmdimq\mmmvde}hﬁngm
poedadﬂ'mdxnmwnuﬂhmdeﬂnﬁn‘mrémlk,ddh‘hnguqidpdm.g
d&'w'.hwdmbuﬁmm&@m@gm
bamchiupinmcmhn&amﬁudeﬁnixodncbcmimnnnﬂmdeﬂapmww

Z E Tesauro, I Commentario, in 1o, Pamegirici cit, wol. I, pp. ‘85-130.c_it.d:!ﬁ. 101
[corsivi dell'sutore]. A questo proposito s tengano pfua}'d le considerazioai Do-
glio in merito «all’ “idea dell'arguta e ingegnosa elocuzione chem_'cbeﬁam.c_he
di “un noa ente fa ente”, che “di quel che non & produce quel che & ¢ appunto tramize
la “divina” metafora crea un reale alternativo ulla realth fenomenica e storica ¢, al tempo
mo.munmwmdﬁwemnmvﬁmedd:damocuo.hndcTe
sauro ¢ la parols che crea cit,, p. 12). %

D C. Vasou, Le imprese del Tesauro, in Retorica e Barocco, A I Congresse
Internazionale di Studi Umanistic (Venezia, 15-18 giugno 1954), s cura di E Castelli,
Roema, Bocea Editori, 1955, pp. 243-249, cit. a p. 243.

* A Barmstont-E. Ranvonni, Le figure della retorica. Una storia letteraria italiana,
Torino, Einaudi, 1984, p. 148: «Rispetto al linguaggio p! rio, la metafors barocca sot-
tintende un surplus di senso profondo, o criptico, che obbliga il lettore a un atto creati-
mwmﬁuﬂwmmownmmpm&m&m[m]Ndw
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la figura di stile dell’etimologia struttura e fa vibrare. Figura lingui-
stica memorialmente funzionale, I'etimologia consente infatti di av-
viare, attraverso il significante, una moltitudine di associazioni men-
tali che il significato di per sé non sarebbe in grado di suggerire:
con un meccanismo omofonico, che risponde a precisi criteri asso-
ciativi, si condensa un messaggio morale ¢ lo si offre alla memoria
in tale forma sintetica; I'immagine verbale etimologica si presta poi
a un processo espansivo che, come una reminiscenza, visuali
exempla e predisposizione morale.”

Se per Tesauro I'emblema assurge a suprema metafora, le im-
magini mentali irraggiate in forma di metafora dai ragionamenti e
dalle esemplificazioni del panegirico con un chiaro engagement me-
moriale non possono che rispecchiarsi idealmente in forme concre-
te di espressione simbolica® capaci anch’esse di fornire alla parola
una pil evidente consistenza sensibile e un pil saldo radicamento
mnemonico.” Al di la perd della possibilita di rintracciare nelle
principali raccolte cinque-secentesche (Aresi, Picinelli, Ferro, Ripa,
Giovio, David, etc.) la rappresentazione figurativa (anteriore o po-
steriore; parallela, agente o prodotta) delle immagini qui delineate
testualmente, interessa ora notare come nel dettato tesauriano gia

compaiano, distesi nel loro quadro di relazioni significanti, tutti gli

co della ricezione la polisemis eccita un duplice processo di velamento ¢ svelamento, con
{! destinarario che partecipa della stessa feliciti inventiva del poets, sperimentando il pia-
cere decifratorio “d'involar col proprio ingegno cid che 1 altrui furtivamente na-
sconde”', compiacendosi tanto con se stesso per I'abilitd letrura, della folgorazione
decodificatrice quanto con il poeta per le sue risorse di occultamento, di astuzia ludica e

B Sulla connessione tra etimologia e arte mnemonica si veda CaszuTHERS, Maching
memorialis cit., pp. 244-251,

* Cir. Grovanst pa Locarno, Saggio mllo'sg:k dell'oratoria sacva cit., p. 150: «Cio

equivalente del mondo reale, constatabile addiritrura per partes, perfino a volte in non
concorrenza colla struttura logica del discorso (dunque soprastruttura)s.

7 Sui rapporti tra emblematica ¢ arte della memoria si vedano almeno: W. Nevsen,
Locus, Lemma, Motto. Entwurf tu einer mnemonischen Emblematiktheone, in Ars memo-
rativa. Zur kultu jchels Bedeutung der Gedichtmiskunst 1400-1750, a cura di J. J.
Bems e W. Neuber, Tiibingen, Max Niemeyer Verlag, 1993, pp. 351-372; L. Bowzona,

[ ¢ arte della memornia: alcune mote su invenzione e ricenone, in Florilegio de estu-

dios de emblemdtica A Florilegium of Studies om Emblematics, (Acta del VI In-
ternacional de Emblematica de The Society for Emblem Studies, Proceedings of the éth
International of the Society for Emblem Studses, A Corufia, 2002), a cura di S

Lépez Poza, A Corufia, Sociedad de Cultura Valle Inclin, 2004, pp. 15-31.
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elementi che partecipano alla composizione di emblemi e imprese
memorabili: I'auctoritas scritturale si offre infarti quale anima del-
l’unma,gmc. la descrizione testuale di forma all'implicito contenuto
iconico; il concetto predicabile mostra 'occasione di conoscenza
giustificante |'espressione (figurata); il commento decifra le ragioni
di coerenza tra res ¢ verba prospcttandonc gli usi devozionali ¢ me-
ditazionali. I/ memoriale costituisce dunque un’efficace esecuzione
della modalita ermeneutica insita nella retorica emblematico-impre-
sistica, poiché attraverso un'ignaziana pratica della discretio™ inda-
ga nelle sue varie sfaccettature il concetto e, implicitamente, illustra
le articolazioni e le stratificazioni di un linguaggio plurale fondato
sull'interazione, contemporanea e unificante, di codici differenti; di
un dialogo fra immagini ¢ parole, in cui le prime (indifferentemente
reali, testuali o mentali) guidano «la ricezione del testo e nello stes-
so tempo ne [evidenziano)] alcune strutture nascoste, portandone al-
la luce il carattere visivo».”

Si riscontra qui dunque un terreno di coltura adatto per uno
studio della forme assunte ¢ delle funzioni esplicate dall'immagina-
zione mnemonica nella cultura cinque-secentesca; studio che inten-
de allinearsi allo spostamento del fuoco d'interesse sull'esperienza
culturale dell'ars memoriae operato dal dibattito critico degli ultimi
decenni. La prmcxpalc acquisizione dei piu recenti ¢ importanti
contributi consiste infatti nell’aver reindirizzato l'mdagme dalla di-
mensione storico-filosofica delle teorie della memoria alla dimensio-
ne retorico-funzionale delle pratiche di memoria, dal cosa al come,
consentendo di fatto all'oggetto interpretato (I'ars memoriae) di di-

M Cfr, R, Baxmzs, Sade, Fourier, Loyols, trad. it. a cura di L. Lonzi, Torino, Einau-
di, 1977 (I ed. francese 1971), p. 42: «Un'operazione semplice, attribuita dal mito al crea-
mddmondochedxvldedmmo.hnm I'vomo, la donna, gli clementi ¢ le specie,
fonda continuamente il discorso ignaziano: 1'srricolszione. 1 concetto in Ignazio ha un al-
ro nome, che si ritrova ostinatamente a tutti i livelli della sua opera: il discermimento: di-
scemnere & distinguere, separare, scartare, lmuuu enumerare, nhmnmomcﬂth

mcoénmcohw-

® L. Bowzosa, Il “libro figurato” del Seicemto: due esemps (Tesauro e Jacopone), ml
caprice 35 proteo. merhpuﬁumbum AmddConvqnomtexmnuule
Lecce (23-26 ottobre 2000), Roma, Editrice, 2002, pp. 479-506, cit. a p. 450.
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venire talora anche uno strumento per l'interpretazione di docu-
menti o eventi ad esso apparentemente irrelati. L’elemento di mag-
gior interesse ¢ originalita di tali analisi deriva soprattutto dal loro
affrontare 'arte della memoria non come un insieme di regole teo-
riche ma come una raccolta di pratiche operative, tese a ricreare
nell'individualita del soggetto rammemorante le esemplari esperien-
ze di memoria condensate negli oggetti del ricordo (siano essi testi,
luoghi o persone): sono queste pratiche operative (al contempo in-
ventariali ¢ inventive) che dobbiamo leggere per comprendere in
base a quali schemi mentali, secondo quali attivita cognitive, attra-
verso quali procedure intellettive, grazie a quali interferenze senso-
riali ed emotive esse funzionano.”

Inoltrandoci nella disamina tesauriana, possiamo vedere che la
pnma accezione affrontata del concetto di stigmate - e, pm pro-
priamente, del termine «plaga» — & quella relativa alle «incisioni
che dagli agricoltori veggiamo farsi negli arboscelli» (Mem., p. 344);
essa si diffrange in tre possibili visualizzazioni mcuforiche, ognuna
ovviamente caratterizzata da una propria lettura morale.

1) Per quanto, generalmente, !'incisione serva a innestare una
pianta pili pregiata e debole in un’altra pili rozza ma anche molto
pilt resistente (¢ quindi in grado di ricambiare il beneficio garan-
tendo una protettiva ospitalita), nelle salvifiche stigmate di Cristo
trova invece ricetto I'intera imperfetta Umanita che, congiungendo-
si alla perfezione di tale fignum vitae, pud rimettere i propri peccati
e sperare nella redenzione finale:

Ma molto pilt maraviglioso, e dalla comune coltivativa diverso inseri-
mento fu meditato da Dio nell'eterno decreto, e praticato sull'Arbore del-

% Si veda, a livello esemplificativo, Carruthers affronta
!inguxmu' @m&nMwm ﬂhnenoﬁgtm

‘tempo’ dnlannCanenduodammpadouemmk.ﬂmmdnam
terizza ¢ attraversa un'opera letteraria o visiva si ‘esegue’s (Maching memorialic cit., p. 184),

' Cfr. a proposito F. PianNeLul, Mondo simbolico formato d'imprese, L. 1X, ¢. XLII,
Venezia, Baglioni, 1670, p. 366: «L albero, con alcuni innesti, ebbe Dulas Post Hac, idea
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la Croce. Peroché dove gli altri sopra il selvaggio inalmamoildimafico,
Iddio per contrario, sopra il dimestico incalmd il selvaggio, fendendo i ra-
midiunnobﬂcdivo:doéleMani,e'PicdiddpaciﬁcosugFigﬁolo.c.tz
quelle Piaghe inserendo ignobili ¢ degeneranti olivastri, accioché questi
queﬂapianufelidmmdoilviule.eviﬂuosomcodchivinnguc,de-
posta I'acerbezza nativa, facciano frutti piti degni, e piti abondanti (Mem.,
p. 345).

Il portato morale di questo exemplum vegetale & pienamente
esposto da uno dei suoi illustratori emblematici, Giovanni Femo:
proprio nei chiari termini di un atto di memoria beneficiorum; di
un mutuo dono di vita tra «'innesto» ~ che si «seccherebbe, se il
tronco non gli somministrasse umore di vita» — e l'ospite «pianta
selvaggia» che viene nobilitata dal «ramuscello levato dal ramo ma-
terno, il quale vivendo dell'altrui umore produce frutti gentili con-
formi a sé», ¢ che «non s’'addomesticherebbe [...] se non ricompen-
sasse il beneficio di vivere l'incalmo col darle modo di produrre
frutti saporiti, e soavi»: sulla scorta di tale reciproco beneficio im-
parino dunque «gli uomini — continua il Ferro — a dare, et a rico-
noscere a vicenda i favori, e considerino che picciola grazia in mo-
do di gratitudine anco in natura rozza e selvaggia fa nascere dall’al-
trui rustichezza maniere grate, e cortesi».*

di mmmdm.dndopod‘mpmdmo&\xdurﬁvidwdd'w.di
mﬁmdimn&h.«c..ﬁavmdondl'miml'hmddhdiﬁnnm&m
dar frurti di virty, d'edificazione, ¢ di perfezione. Impresa direttamente opportuna 4 chi
mmmmmmdmaﬁkwm.eu
ricevere i regolari insegnamenti, e le direzioni sante, nel ritiro della sacra cella, come en-
tro un paradiso terrestee si dispone a fruttare dalla pianta del suo cuore, nel progresso
della vita, dolci e i partis. L'opera del Picinelli & reg: in duplice copia, tra i
(cfr. MGG, La biblioteca del Tesauro cit., nn. 26 ¢ 170, pp.
216 e 235). Pit debole & qui p«iﬂdnmooolduconoddl'mv:ﬂemncchumhn
presente & infarti I'i ; Francesco come «arbore spogliato d'ogni omamento, e
nudo per la sua straordinaria povertis, ma la similitudine risulta funzionale alla rappre-
sentazione del santo come «glorioso trofeow di Dio in relazione al farto che non «solo del
suo Amore volle a noi lasciar memoria con queste piaghe di Francesco il Nostro Reden-
tore, ma eziandio delle vittorie da lui ottenute del mondo, del peccato, e dell'Inferno. Im-
Mhﬂmdwhmﬁd&mv@kgm@p_@nw&.
pimuspodinmdiﬁoﬁediﬁ\nﬁa-qnnonppcndel'mode'ump-omvmn.ode
vincitori guerrieri» (Azest, [mprese sacre cit., L IV, imp. CII, p. 1286).

¥ G. Feswo, Teatro d'imprese, Venezia, Sarzina, 1623, parte II, p. 414. Per le decli-
nazioni religiose dell'impresa cfr. anche P. Giovio, Dislogo dell'imprese militari et amo-
rose, Lione, Guglielmo Rouillio, 1574, p. 139; e sopractutto P. AxEs, [mprese sacre, libro
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2) In taluni casi dall'incisione della pianta pud fuoriuscire un li-
quido dalle proprieta balsamiche e cicatrizzanti; allo stesso modo le
piaghe inflitte dagli uomini al corpo di Cristo lasceranno uscire il
sangue salvatore che saneri il dolore del mondo: »

Quello finalmente delle sue Piaghe stilla qual suavissimo unguento,
che sana le piaghe altrui, fatto medico de’ suoi feritori: Suceus ¢ plaga ma-
nat suavitatis eximia, et ad medicamenta praetium est; e Cristo dalle Piaghe
ricevute dagli uomini, versa quel salutissimo sangue, che dié la vita al ge-
nere umano; Quasi Balsamum odor meus (Mem., pp. 347-348).

E questo lo stesso «balsemo polito» — ci ricorda Jacopone da
Todi — «ch’el corpo a penetrato» di san Francesco a séguito della
sua visionaria fede nel Cristo crocifisso («serafino apparuto, | cruci-
fisso veduto, | [...] | Encorporote stigmate | &l lato, pede e mano»), e
che dal suo corpo «fore & "scito» proprio attraverso quelle «stigma-
te amirate, | fabrecate divine», a beneficio dell'anima assetata di Dio
e desiderosa di perdersi, ebbra, nel suo amore: «O anema mea sec-
ca, | che non poi lacremare, | clirrice a bevar I'ésca, | d'esta fonte po-
tare; | loco t'ennebriare | € non te nne partire; | largatece morire | {'n)
la font'ennamorato!»* E questo altresi il balsamo salvifico che
spesso la tradizione emblematica mette in scena attraverso il figu-

%hpmVIﬂ,Mﬂm.pal’batdediP.PondoeG, B. Piccaglia, 1625, pp. 212-241
g 1)

¥ Cfr. ancora PiciNeLLs, Mondo simbolico formato d'imprese cit, L. IX, c. V, p. 317:
«La pianta di Balsamo, da ferro ingiurioso percossa ed impiagata, versa dalle ferite pre-
zioso licore, che altrui dispensa medicinali soccorsi, a cui ben si deve; Sauctata Medetur,
simbolo espresso dal Salvatore, che dalle sacrosante vene versd il balsamo, approatato al-
la salute di quei medesimi che lo ferivano, che I'uccidevano. Sant’Agostino in Psal 38
Christus sic volurt mori, ut samguine swo effusores emusdem sanguinis redimeret, E nel Serm.
9 del Verb. Apost. parlando de i Giudei: Illf perdita mente saviebant, et medici tanguinem
saeviendo fundebant: bic autem etiam de tpso sanguine suo segrotis medicaments faciebatw.

" Tacopone DA Toot, Laude, 40, a cura di F, Mancini, Roma-Bari, Laterzs, 1974, pp.
1ll-ll9.$uﬂlpoeﬁadi].oopouesivedmo¢nm0.Pom.Akemm.Mﬂmo,A:i
R‘h;' 1996, pp. 73-92; F. Surrwer, lacopome da Todi. Poesia, mustica, mivolta mell'ltalia del

i .gngbmxdh.lmhmtﬁumpndiN.SAmm.FmW.Tod
0o, Aragno, 2001; ¢ M. LeonazDl, La retorica del silemzio nells laude di Jacopome ds Todi,
«Revue des éudes italienness, XLVIIL, 2002, nn. 3-4, pp. 321-336. Per un’analoga proie-
zont, Il “libro fi " del Seicemto: due etempi (Tesauro ¢ Jacopome) cit., pp. 490-506;
Eap., La rete delle immagini cit,, pp. 121-138. Sulla presenza di Jacopone letreratura
devozionale cinque-secentesca possiamo ricorrere a G. Jort, «Semtenze meravighose ¢ dola
affettzn. lacopone tra Cingue e Seicento, «Lettere italianes, L, 1998, pp. 506-527.
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rante animale del pellicano che, come Cristo in croce, «si squarcia
ilpcttopcravvivarcosanarciﬁgliuoli»c«dallecuifcriteusdh
salute del mondo».” E questo infine il sangue che, zampillando dal
petto del Salvatore, quasi da sorgente di vita (e rinascita), alimenta
la fons gratiae dalle cui sette bocche, secondo il gesuita Jan David,
le anime dei fedeli possono trarre un balsamo di conforto per le lo-
ro — mortali e antitetiche — peccatorum plagas (Fig. 3).*

3) L'ultimo parallelismo tra la stigmate e l'incisione della pianta
& costituito dal comune valore di scrittura che vede la traduzione
sacra di un atto di sapore idillico-pastorale (le scritte incise sulla
corteccia della pianta, in questo caso lignum vitae) in un emblema
morale fondato sulla sovrapposizione concettuale tra incisione della
carne ¢ impressione della memoria:

Vivo e salutifero Arbore della Vita era Cristo; felici rami, le sacre
membra: scorza della Divinita, la umana carne: stilo dunque di ferro furo-
no i chiodi: et indelebili caratteri le sacre Piaghe. Siché dove leggiamo che
Cristo mostrd a’ Discepoli Figura Clavorum: leggono i gredi, Typos et Cha-
racteres Clavorum, volendo I'amantissimo Giesu testificare a tutta la eter-
nitd, con questi caratteri indelebili, quanto abbia penato per ciascun’Ani-
ma; portandone anche oggi le stampe e gli caratteri profondamente im-
pressinelpcuo,nc'piedi.endlcpahne:Ecathm’busmeisdesaip:ite
(Mem., p. 349).

Qualsiasi segno che portiamo sul corpo puo infatti esser letto co-
me la registrazione — su di un supporto, al pari della memoria, depe-

¥ PrenvrLy, Mondo simbolico formato d'imprese cit., L. IV, ¢. LIV, p. 152, dove ven-

ripoctate anche le font scrirturali (Ps. 101,7) e le altre occorrenze impresistico-em-
neﬂo::&opmqiﬂcoMmknﬂocqmdoTammnmdodd‘mMco_-
me ferita ricorderd il topos delle ferite del «Pelicano, dolorose a hui, dolci a' suoi parti:
Mors Pelicani, Panmebm:b(Mm..p.)ﬂ).Sulmktmrioddangncd:
mimmdnewpiadﬁm&nonhenoivuﬁdi?aD(V.ll?-lu(«“Qmé»
Hcheﬁquwn1pmlddmopdﬁmo,emﬁ£l&mhmdmde
officio eletto"»).

‘J.Damlmdmumadmm.ap.mAnvmupudem
Gallacum, léOl.p.Gl:doguinquecomequ_e:“Qu;dinquenonatobdxmdu-
trix filise populi mei? quare igitur, o anima fidels, cursta non es a peccatorum tuorum
php’s;cumk-mumﬂpomais.utne:dauiqudamhocmm.dmﬁmq-
nem, esset remansura?” Quid respondebirur? Ratio alia noa suberit, quam quod fluent-
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ribile — di tracce del nostro vissuto. Ogni forma di artificiale incisio-
ne del corpo ~ subita o inflitta «puntura de la rimembranza» (Purg.
XII, 20) - pué divenire mediatrice del ricordo; e, soprattutto, comu-
nicare la necessaria dimensione passionale del ricordo in quanto
emozione che ha impresso violentemente 'animo.” Il ferire (e i suoi
strumenti) traduce appieno sub specie metaphorae la pratica delle an-
notazioni memoriali poiché porta con sé i concetti di permanenza (di
fronte al flusso temporale), resistenza (alle perturbanti passioni psi-
co-fisiche) e profondita (a cui & violentemente condotto il dato me-
moriale) che fanno di questa un fedele corrispettivo mentale dell’atto
di scrittura.®® In tal senso il ferimento pud dunque essere assimilato
all’atto della scrittura o alla composizione tecnico-retorica dei ricor-
di; e la superficie corporea viene a proiettarsi nello spazio memoriale
¢ nei supporti cartacei, divenendo una vasta pagina bianca che ne-
cessita di essere identificata per riconoscere la propria ragion d'esse-
re.”* Questo figurante compare anche nel Cannocchiale: ad esempio
nelle pagine introduttive ove si presenta il corpo umano come «una
pagina sempre apparecchiata a ricever nuovi caratteri e cancellarlix;
o in quelle dedicate al concetto arguto:

Ma non succedé a nessuno piu felicemente quest'argutezza, che ad
Enrico Quarto, re d'Inghilterra, che provocato a giornata dal Baron di
Persi, con una lettera contenente pil villanie che parole, pose la mano in
su la spada, dicendo: «Questa risponderd per me». E certamente rispose
in stil di ferro ¢ con inchiostro di sangue su la membrana delle membra

7 Non si dimentichi che la violenza (linguistica, iconics, fisica) rappresenta una del-

le funzioni primarie nelle pratiche di memorizzazione e reminiscenza: Canauti=ss, The

Book of Memory cit., pp. 130-137; Eap., Maching memorialis cit., pp. 159-160 ¢ 225.236;

J. Expers, The Medieval Theater of Cruelty. Rbetoric, Memory, Violence, Ithaca-Loadon,

Cornell University Press, 1999; E. Vance, Roland and the Poetics of Memory, in Textusl
jes: Perspectives i PostStructural Criticism, a cura di ]. Harari, Ithaca-Loadon,
University Press, 1979, pp. 374-403.

" Cir. L. Van Devrr, Frammento e anatomis. Rivoluzione scientifica e creazione lette-
rana, ed. it. a cura di C. Imbroscio, Bologna, Il Mulino, 2004, p. 185: «Una retorica non
solo della pressiome, ma anche una retorica dell'incisione, che mira ad anatomizzare - nel
5enso pils - la memoria al fine di fissasvi, di impiantarvi una veritd condensata in

" In Aresi san Francesco verri rappresentato foglio biancos non solo in quanto
cifra di «puritd et innocenzas ed elemento della ione emblematica dell'esperimento
galileiano sulle macchie solari, ma anche perché il suo corpo si & offerto a Cristo come sup-
porto ove ricopiare (dantescamente, e tecnicamente, dall'«essemplos all'«assemplatos), du-
plicare il racconto della propria Passione (cfr. AResi, [mprese sacre cit,, L IV, imp. CII, p. 1282).
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del temerario Persi, che combattuto, abbattuto, preso e squartato, insegnd
ad altri cid che egli non sapeva, cioé come si scriva agli Re.®

La metafora della ferita costituisce dunque una valida rappre-
sentazione dell'idea di traccia mnestica come scrittura. O meglio, nei
vari stadi che temporalmente la caratterizzano si offre come espres-
sione dell'intera dinamica memoriale. Ogni piaga, al pari spesso dei
ricordi, soggiace al dominio del tempo che, cosi come lentamente
rimargina le ferite, seppellisce lentamente i segni di memoria. Il ri-
cordo temporanecamente inerte assume allora i contorni dell'oblio
fino a quando non viene richiamato o ricostruito da un’azione di
reminiscenza. La metafora della ferita pud dar conto dell'intervallo
di latenza del ricordo e della sua anamnesi in due modi: o accom-
pagnando il fluire del tempo in forma di silente cicatrice, che del
ferimento conserva se non la sensazione almeno le circostanze; o
riaprendosi all'improvviso come un'istantanea visione della memo-
ria che inaspettatamente riconduce al presente eventi e sensazioni
del passato.” Al dominio di una memoria pacificata (che per certi

* Tesavwo, Il Cannocchiale aristotelico cit., citazioni a p. 24 ¢ a p. 42. Sul secondo
passo e sul suo significato nel quadro complessivo della riflessione tesauriana intomo al
concetto arguto si veda A. BeNasst, Il Libro e i ritratto di Emanuele Tessuro. Un meodello
impresistico, «Studi secenteschi», XLVIII, 2008 (in corso di stampa). Sulla valenza testua-
le del corpo umano, soprattutto in relazione alla pratica anatomica (al contempo, pratica
di lettura e di scrittura) e anche alle tensioni scienza-religione che questa va implicando,
si veda J. Sawpay, The Body Emblazoned. Dissection and the Human Body in Renaissance

verse) and the book of scripture (the Bible). [...] The anatomist, then, who ‘read’

anatomy (relating body and text together in the anatomy theatre) was reading two differ-
ent kinds of text: a text written by human (the observations of his predecessors)
and a text written byGod.mollﬂ different members, sections, subsections,

“ A quests seconda possibilita di sviluppo dell'immagine sembra fare affidamento
Petrarca quando nella Famliare VIIL, 1 cerca di consolare I'anziano Stefano Colonna dei
molti lutti che lo hanno ito consigliandogli di non intestardirsi a i ango-
i la sua parte dolorosa) e di rivolgersi con sere-
na al passo supremo della vita: «id duntaxat obtestor ac deprecor, ne unquam forte — ut

no Colonna, 1348), ed. critica a cura di V. Rossi, Sansoni, Firenze, 1923-1942, che si cita
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aspetti si confonde con I'oblio) sembra dunque opporsi un demone
del ricordo che rigetta sul presente, destabilizzandolo, il peso di cio
che ¢ accaduto.

La ferita, e a maggior ragione la Ferita per eccellenza (quella
del corpo passionale di Cristo che — ci mostra ad esempio Jan Da-
vid - si offre a noi come memorando «Liber crucis» [Fig. 4]),¢ di-
viene dunque uno specchio entro cui la memoria di ogni individuo
deve riflettersi per ridefinire la propria identita nei termini di salvi-
fica conoscenza («Ecce in manibus meis descripsi te» recita [saza
49,16 citato dal Tesauro); o anche, come sottolinea I'Aresi, rappre-
senta I'autoritratto di Dio imprimibile nella memoria degli uomi-
ni;* o infine, come ricorda il Tesauro nel panegirico Il Commenta-
rio dedicato alla Sacra Sindone (un altro grande «memoriale della
Passione di Cristo»),“ unisce in una miracolosa sintesi tutte queste

perd dalla ristampa Firenze, Sansoni, 1993, p. 561]. Sui rapporti tra Petrazca ¢ la memo-
ris (intesa come esperienza ¢ come érs) mi permetto di rinviare ad A. Tosse, Petrarche-
schi segmi di memoria. Spie postille metafore, Pisa, Edizioni della Normale, 2007.
"_DAvm.lcouexdvaMiamemmdL.ap.Lx.p.m:d’ouamuquuili-
brum ingentem, apertum, Christi passionem, immo Christum super pulpito crucis expan-
sum, intus et foris scriptum oculis cordis intueri: in eoque, practer immensam sapientiam,
tiam, et i B itatem, miseri infinitam,

i incomparabilem humilitatem, et obedientiam,
, sole didiorem patientiam, ut in speculo aﬁ
imitandam. Hic liber, hic magister, haec lectio, haec methodus patientiam

geanaio 2005), Luccs, Maria Pacini Fazzi Editore, 2004, scheds 47, p. 75; e sopratturto
(per I'analisi dell'immagine qui proposta) G. Asszzon:, “Un modo dif parole e cose”. Sto-
ra ¢ fortuna delle tmprese, Roma, Salerno Editrice, 2002, pp. 154-157.

9 Ases, Imprese sacre cit,, 1. IV, imp. CII, p. 1290: «Pud dirsi dunque in certa ma-
niera che ) £ mk. &F'-“uoxw‘klim‘o &l'm‘r N#
per conto dell'efficiente; la tela in cui furono dipinte, et il marmo in cui scolpite, fu assai
nobile, ma il dipintore, e lo scultore che le fece fu assai pilt eccellente; e se per ra-
di quelle dir il Salvatore In manibus meis descripsi te, per ragione di queste
egli dire a S. Francesco In manibus tuis descripsi me. In queste scocgesi uno immen-
amore di Dio verso de gli vomini, ma insieme una estrema ingratitudine de gli uomini
verso di Dio, in te campeggia a maraviglia ¢ 'amor di Dio verso de gli vomini, e de
gli uomini verso di Diow,

“ A Pareorry, Esplicazione del tacro lemzuolo ove fu involto il Signore, Bologna, Ere-
di di G, Rossi, 1598, p. 2¢0. Ma cfr. anche MariNo, Dicerie sacre cit., I, p. 88: «E cosi fece
il nostro celeste Vago, che, in quell'estremo e doloroso commiato, non volse da noi allon-
tanarsi senza lasciare in pittura alla nostra memoria una dolce rimembranza di se stesso.
Sull'interesse della letzeratura e dell’oratoria sacra barocche per la Sindoae si veda M. L.
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istanze — plaga, liber, speculum, imago — a definire I'«unico al mon-
do [...] Libro assolutamente divino», quel «gran volume di giovevo-
lissimi e sovrumani ricordi», quello di cui Cristo fu al contempo
«’Autore, e I'Autografo, lo Stampatore, ¢ la Stampax»:

Qual & dunque il vasetto degli eruditi inchiostri che portava al fianco,
se non quelle Piaghe, che a scrivere in questo lino le sue magnanime im-
prese il divin licore di quella porpora viva somministrarono? ©

A dar corpo, e colore, all'immagine ci sovviene ancora la poten-
te voce di Jacopone che, in risposta alla tensione umana verso fede
e conoscenza («Et om che non n'a libro, como porrd emprénda-
re?»), squaderna dinanzi agli occhi di tutdi il volume corporale di
Cristo, ‘vergato’ e miniato dalla sofferenza del Sacrificio:

Ego sum libro de vita,  segnato de .vj. signi;
po’ ch'e’ siraio operto,  trovard .v. migni
(so' de sangue vermigli), o' porrd’ studiare.*

La seconda accezione pseudoetimologica con cui Tesauro co-
glie, ed clabora metaforicamente, il termine «plaga» rinvia alle
«Parti della Terra, corrispondenti a' quattro cardini del mondo col
centro in mezzo, che sono i cinque punti fissi dell'Universo, ¢ le

Docuo, “Grandenze ¢ meraviglie” della Sindone nella letteratura del Seicento, in Il potere
¢ la devoziome: la Sindone ¢ la Bibliotecs Reale di Torino, a cura di V. Comolli e G. Gia-
cobello Bernard, Milano, Electa, 2000, pp. 17-28.

© Tesaumo, Il Commentario cit., le citazioni sono state tratte rispettivamente dalle
Pp. 93, 86 ¢ 91 Ndl'w tesauriano dedicato alla Sindone (La Simparia) il sa-
cro telo & definito un «li che ha per membrana le membra, per caratteri le cicatrici ¢
per autentico sigillo la piags de! coststow (E. Tesauro, Ls Simpatia, in In., Pamegiria cit.,
vol. II, pp. 1-83, cit. a p. 28). Oltre che 3 DoGuio, “Grandezze e meraviglie” della Sindo-
ne cit. (in part. pp. 20-24), un'analisi di questi due panegirici del Tesauro si pud ni-
correre 3d A. MacGL, The Word's Self-Portrait in Blood: The Shroud of Turnin as Ecstatic
Mirror in Emanuele Tetauro’s Barogue Sacred Panegyrics, «The Journal of Religioas,
LXXXV, 2005, pp. 582-608.

“ Iacorone pa Topr, Leude cit, 27, wv. 42-44, p. 74, Memoria di questa eloquente
ut picturs foe‘m sanguigna si ha anche in MaziNo, Dicerde sacre cit., I, pp. 152153 ¢
171: «f...] I'Universo & poema, ma poema scritto in un libro indorato per tant caratteri
d'oro che i scintillano; la Sindone & poems, ma poema scritto in un libro miniato per

non gid tacita ma loquace, che con cinque bocche sanguinose ragiona

fedeli. [...] Volete i pennelli? ecco i chiodi. La tavoletta? ecco la eroce, La bacchetta? ec-
co la lancia. T lumi? ecco le lanterne. I profondi? ecco le tenebre. La tela? ecco la Sindo-
ne. 1l cinabro? ecco il sangue. L'acquarella? ecco le lagrimes.

e — e s — s i
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L P. Asesi, Imprese sacre, libro II, impresa VIII, Milano, Eredi Pontio e Piccaglia, 1
212, 2. A Lucarnn, Immprese dell' Offizioso Accadennico intromato, Siena, Gor, 1629, parte |
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3. ]. Davip, Icomes ad veridicum Christia-
num, cap. XXI, Anversa, Gallaeum, 1601, 6. P. Aresi, Imprese sacre, libro V, impresa CXXXVIII, Tortona, Calenzano et Viola, 1630

p. 61, 4. ). Dav, lcomes ad veridicum : ’ o
Christianum, cap. LX, Anversa, Gal-
lseum, 1601, p. 202. 5. Esercis spiri-
tuali di S. Ignazio di Lotola [...]. Con vna
breve ittruzione di meditare, cavats da'

T medesimi Esercizs, tavola VI, Roma, Vare-
Wivagr. 2 Do henin 3 Bcomina - . Dele 7 Prgen se, 1673, s.ip.
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7. C. Rva, Iconologia (1611), & curd di P. Buscaroli, Milano, Tea, 1992, p. 17.
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cinque plaghe habitate dagli uomini» (Men., p. 350). Sulla scorta
di questa divisione della sfera terrestre l'autore del Cannocchiale
aristotelico propone alcuni parallelismi con la struttura della Croce
chiaramente connessa con la localizzazione delle piaghe: il sito del
Calvario & visto come il centro dei quattro cardini del mondo, allu-
si peraltro dalle quattro estremita della Croce; ma se le piaghe sono
i principali luoghi della Terra, la Terra stessa altro non & che il cor-
po di Cristo, simbolo materiale di «quella nuova terra che aveva
Iddio promesso di creare assai piu deliziosa, ¢ beata per gli abitan-
ti» (ivf, che rinvia a Isaia 65,17); Terra Promessa, quindi, nella qua-
le alle cinque piaghe corrispondono «le cinque Citta di rifugio e di
salute promesse da Dio» (Mem. p. 352, per cui ancora Isaia 19,18).
Variante topografica del liber vitae, il corpo di Cristo crocifisso, ¢
con esso la «memoria della morte», si dispiega dunque dinanzi agli
occhi dei fedeli come una «carta da navigare [...] perché fra le
sconvolte delle tempeste ritrovino a dirittura la strada», secondo lo
stesso modello iconografico attraverso cui Bartolomeo Rossi - ri-
corda il Picinelli — ritrae in testuale impresa «la fissa contemplazio-
ne di S. Carlo, intento sempre a meditare il Crocifisso».” Oppure &
un vero ¢ proprio mappamondo quello che pud offrirsi alla nostra
vista interiore, consegnandole un'istantanea percezione dello scibile

O Premais, Mondo simbolico formato d'imprese civ, L XX, c. V, p. 561. 1l Picinelli
fa riferimento al «Symbolume della «Carta Nautica, quae utuntur i, qui navigant Mares
a cui si ricorre per orientare l'atto (anche memoriale) di meditazione in B. Rossi, Thes-
trum spiritucle S. Caroli cardinalis et archiepiscopi Mediolani morum sanctitatem; anims do-
tes: & eius mercedem copiosam, representans. Triplici ordine dispositum. Hieroglypbicis
symbolis ex Sacra Scriptura erutis delineatum, Venezia, E. Deuchino, 1616, pp 112116, in
part. p. 115: «Omnium igitur malorum nostrorum salutaris medicina est CiHmisTI passio,
ab anima fideli devote contemplats; quare, inter animae nostrae ubera, iugi memoria, eam
retinere debemus, et tunc erit veluti CARTA NAVTICA, ut in SYMBOLO proposuimus, quam
in hoc periculoso mari huiusce mundi, habere debemus (et ut Noema habet) Ivarmer
Paag Ocvirs, idest, per meditationem, CHEsT! passio 2 nobis habenda est. Quemadmo-
dum ad id p um, B. CAsoLt exemplo, unusquisque provocatur...». Ma sulla poten-
23 memoriale della fissa contemplazione delle piaghe di Cristo da parte di san Carlo s
veda anche il capitolo secondo (De memoriae potentis, che riporta come Argumentuns.
«Cristum, et hunc crucifixum, iugites ante mentis oculos, et ut plurium, etiam ante cor-
porales habebat, illosque in eius plagis defixos, tenebat Carolus gloriosus») della Anato-
iz di Bartolomeo Rossi: «In hisce foraminibus igitur, idest in crucifixi plagis manuum,
ac pedum, nec non in pectoris caverna (ut D. Gregorius exponit) CORDIS sui cogitationes,
hoc est Memoriam suam dirigebat CAotus gloriosus, ex quibus, ut in SYMBOLOw (Anato-
mia, id est dissectio spiritualis cordis B. Caroli card & archiepiscopi Mediolanio Romam mu-
per maxima cum vemeratione traducti, & ingenti laetitia ommiumgue spplausu recepti, Se-
cunda pars, Venezia, E. Deuchino, 1616, p. 28).
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errestre riflesso di quell’«infinita perspicacia della sapienza
:iivina» chdce.gc):me ricorda :gnpre il Picinelli — questa volta a pro-
posito di un'impresa del Lucarini con un mappamondo com::hci:r-
pocilmottowomchcomcamma-,«conun.a;:hl.aoq tn-
distintamente scuopre tutto cid che nella terra, o ne i puo con
tcm(p;mf;lf 'dzi)‘riferimmto o veduta sinottica, il corpo impiagato
del Redentore viene lodato dal Tesauro alla stregua di un vg‘go‘:
proprio «nuovo Mondo» a cui pertiene una «novella. ' Cogmogzel fc:
un luogo che richiede di essere esplorato dalln vista interiore e
dele che medita, o addirittura un luogo fisico dc'llo spirito che dr;a
chiede di essere scoperto con un'intenzione non differente da quells
che mosse Colombo nei suoi viaggi € Galileo nelle sue osservszwm.
secondo il binomio paradigmatico della novita («scoprira novo a(;a
lo e nova terra | [...] | scoprirai nove luci e nove cose») ;:og-oposdt:.;edc
Marino in un famoso passo dell’Adone dove il Protagomstad :

a Mercurio una spiegazione sulle tmc_clue lunari pramta:xD ?dc co-
me le «brutte stampe» che oscurano il volto della luna (la cune
ombrose macchie impressa io veggio |.dcla Exifome dea la guancia
pura»); Ossia attraverso lo stesso ambiguo sintagma che sngmﬁcatll;
vamente ricorrera nella produzione mariniana a segnalare (;nnto h
mortale ferita inferta dal cinghiale ad Adone («del ﬁer diu&tc'
stampa entro V'impresse»),® quanto le tracce delle ferite risto
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visibili «ad immortal memoria» nella Sindone («La sacra stampa in
bianco drappo impressa»).*

Per la terza lettura del termine «plaga» Tesauro illustra metafo-
ricamente la passione di Cristo come una caccia al «Divino Amore»
che si conclude con la trappola della Croce:

[...] et ogni piaga fu un laccio teso per datlo a morte: Venatione ... me
quast Avem inimici mei gratis. Dimandate voi dunque Quid sunt Plagae
fstae? e vi dird Sant'Ambrogio, che elle son reti, e lacei, dove il Divino
Amore hoggi restd intricato su I'Arbore della Croce da color ch'egli ama-
va (Mem., p. 355);

ma subito dopo ribalta I'assetto canonico dell'immagine, facendo di
Cristo non pit una preda ma un predatore che «sopra l'arbore
istesso disponendo amorose insidie, aspetta al varco le Anime fuga-
ci, ¢ con le medesime reti delle sue piaghe salutevolmente le co-
glie» (Mem., p. 355). La sofferenza di Cristo sulla Croce, ben testi-
moniata dalle piaghe, attira infatti le anime misericordiose, ¢ fa che
esse meditino compassionevolmente sul suo destino come specchio
del proprio:

Et, oh quante, oh quante Anime intenerite a quelle voci, mentre com-
passionevolmente van meditando l'acerbita di quelle Piaghe, dalle Piaghe
medesime dolcemente restano prese, e guadagnate da Cristo a Dio (Mem.,
p. 357).

Le dinamiche di proselitismo qui esemplificate sono spesso vi-
sualizzate in ambito emblematico ¢ impresistico a ritrarre il model-
lo virtuoso di Cristo crocifisso o di chi si & fatto martire in suo no-
me. Paolo Aresi ricorda, ad esempio, la figura di santa Caterina,
vergine e martire, attraverso |'immagine del cardellino, uccello che

perta del fenomeno delle macchie solari: «Nel Tesauro, infatti, non solo la scienza non
gode di uno statuto sutonomo e le sue scoperte restano prive di conseguenze perché so-
no prese come semplice materiale per la creazione di metafore, ma queste stesse metafore
sono ancora embricate dentro tradizione metafisico- che anribuiva al sole il
carurtere della “'perfezione” e macchie il carattere del "vizio” o del “difetto™: anzi,
rio sottinteso di tali identificazionis (M. A. Ricony, Il Cannocchisle ¢ ['idea, «Comunitivs,
XXXI1, 1978, n. 179, pp. 337-352, cit. a p. 350).

*® G. B. Masvo, I Ritratto del Serenissimo Don Carlo Emanuele Duca di Savoia, se-
st. cxcvn, v. 3, Venexia, Ciotd, 1624, p. 80,
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«color jante» ben rappresenta chi & «stata soven-
:lcd bagmmo ta del g:orgon?wm sangue» ¢ ha «acquistata la corona del mar-
tirio [...) ornata di molte gemme di stmord{nm tormenti»; uccello
che, altresi, in ragione della sua docilita, facilmente si presta ad es-
sere' ammaestrato ¢ a divenir efficace strumento per lu.cccllaglonc,
poiché «col suo canto gli altri invita, ¢ fa cader nelle rctn-:.allo stes-
so modo in cui, quindi, «Santa Caterina Vergine, ¢ Martire molto
cloquente» ha «guadagnato molte anime a Dio» attraverso perb
non «il saper portar, o moderar la voce, quanto al suono, ma si be-
ne [attraverso) il favellar sensatamente, il dir parole piene di sa-
pienza celeste, il convertir col suo dire le anime a Dio» (Fig. 6).
La stigmate (qui iperbolizzata nel corpo sanguinante, € sanguigno,
di Caterina martirizzata) si propone di nuovo come segno signifi-
cante e come memoria eloquente dell’exemplum Christi.

imo significato attribuibile al concetto di stigmate
é qucllc‘:,“;’n;o‘,ﬂ?‘?criu', significato illustrato da Tesauro'col ri-
corso allimmagine della ‘finestra del cuore’, figurante topico qui
giustificato dalla salvifica necessita di un'esemplare ostensione
(«Percioché tanto sbarrata fu la ferita del petto, che uscito d'nllc. vi-
scere del cuor tutto il sangue, il Cuore istesso pote affa'ccn.lm. e
farsi vedere per quella Piaga», Mem. p. 358);” figurante gmsnﬁcato
altresi — glossa I'Aresi parlando di san Francesco ~ da_un esemplare
salvezza che si configura come un’ostensione necessaria perché glo-
riosamente insopportabile & il mistero che essa tenta di celare:

che faccia a questo proposito il dgtto del Savio, Nunquid
poleE: lo:nop‘;:nem abscondere in sinu suo, ut vestimenta non ardeat? per-
ché fuoco fu I'amore, che portava San Francesco al dettore‘[...]. onde
mnémnvigﬁasel'inmdiohtunodiSmFmocscofeoeanqueﬁne-

Rime, XXX, wv. 13-16, a cura = o :
2 Ansst, dt,, L IV, imp. CIL, p. 1284. Pid avant nel suo
Nddpm&mm&msdodxcfmmupu&ndﬂe del-
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Ancora una volta Jacopone da Todi ci offre un'anticipazione
poetica di questa declinazione metaforica della stigmate (e dei suoi
presupposti di senso), ricordando che nel corpo di san Francesco,
esemplato a quello di Cristo, «en cinqui parte aprire | lo fece la for-
tura, | per far demostratura | que ’n lui era albergaton;* al medesi-
mo ¢topos silenico del cuore visibile entro il petto e allo stesso cam-
po semantico dell'ostensione salvifica si riferisce un passo della di-
ceria sacra La Pittura, dove Marino ci propone l'immagine della
Sindone conservata visibile nel tabernacolo torinese, a benefica me-

moria dell'umanira:

E se Socrate bramava il petto di cristallo perché di fuora trasparesse il
cuore, in questo cuore a beneficio nostro si é adempiuto quel desiderio,
poiché, riposto dentro un tabernacolo cristallino, a ciascuno & lecito di
mirarlo: pittura mirabile, anzi memoriale di tutte l'altre sue meraviglie:
memoriam fecit mirabilium suorum [Ps. 110].7

Nell'lconologia del Ripa, quale confessione emblematica dell’A-
maore verso Dio, tale desiderio di «demostratura» si estendera a pa-
radigma dal Santo Serafico all'intera umanita — ritratta in atto «che
stia riverente, con la faccia rivolta verso il Cielo, quale additi con la
sinistra mano, ¢ con la destra mostri il petto aperto» (Fig. 7)* —;
mentre in Ignazio di Loyola esso verra strategicamente convertito
in vergogna di «demostratura», vergogna avvertita dall'esercitante
penitente in seguito a una percezione di sé «come piaga».”
le pi di Christo. Christo in sin dal Cielo se ne discende per albergar nelle finestre

piaghe di Francescow (p. 1290).

™ IacoeonE DA Toot, Laude cit., 40, vwv, 161-164, p, 118

¥ Masmo, Dicerie tacre cit., I, p. 89. La stessa emergenza della rivelazione di Cristo
¢ ricordata dal Tesauro nel panegirico Il Commentario, anch'esso incentrato sulla Sindo-
ne: «Cristo cosi ardentemente disiderava di i, ¢ dimostrara gli efferti del suo estre-
missimo Amore, che ancor nells tomba, fra gli unguenti e le mirre, godea di delineame
evidenti figure con le sue piaghes (I Commentario cit., p. 108).

* Repa, lcomologia ., p. 17.

" Clr. Eseraizi sperituali di 5. Ignazio di Loiola Fondatore della Compagria di Giesii. Con
vna breve istruzione di meditare, cavata da’ medesimi Esercizi, Roma, Stamperia del Varese,
1673, s.1.p.: «Il terzo & considerare chi sono io trovando modi per conoscere la mia piccolez-
u[...]hd&nomrdaéhmmm&mmm.ruuﬁzhddl’mﬁm,ehxhi-
fezza del : € mi SUmerd come una piaga o postema dalls quale ranta marcia di peceati e
tanta peste ﬁﬁémﬂm.ﬁmﬁmcbehdpmenrdm.ddwdibm
salvifico delle stigmate attraverso quella del purulente siero di una pisga infettata,
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Un suggestivo elemento d'interesse nell’occorrenza tesauriana
dell'immagine & rappresentato perd dalla formula attraverso cui
vengono indicate queste improvvise rivelazioni di nascosti dominii
dell'interiorita costituite dalle «Piaghe»: esse sono infatti definite
come «gli strafori, ¢ le aperture per cui tutte le Grazie a tutti gli
uomini si trasfondono» (Mem., p. 355), ossia in termini non dissi-
mili da come Tesauro aveva visualizzato, per via di metafora, la
stessa dinamica metaforica — che «gli obietti [...] tutti a stretta ki
rinzeppa in un vocabulo, ¢ quasi in miraculoso modo gh ti fa trave-
dere I'un dentro I'altro» - prcscmnndola come una visione realiz-
zata «per istraforo di pcrspetuva», sicché potremmo a buon dirit-
to estendere all'immagine della stigmate la stessa qualifica di «me-
tafora della metaforicita» applicata da Rigoni all'immagine della fi-
nestra, in quanto figurante che «non traduce, come le altre metafo-
re, un concetto o un oggetto particolare e specifico ma esprime,
piuttosto, la natura, I'operazione ¢ il telos della metaforicita stes-
sa».” In quanto ‘segno orizzontale che marca di discontinuita una
superficie uniforme’ ¢ ‘fessura verticale che mostra una profondita
stratificata’, la stigmate sembra infatti illustrare con materica evi-
denza quella «attitudine alla penetrazione semantica» attraverso cui
«la sintesi metaforica pud incorporare aspetti del reale inattingibili
alla parola propria».*

Tutte le immagini testuali qui proposte sono riepilogate® da
Tesauro nella parte conclusiva del discorso sacro, e messe in
zione con la proemiale trattazione della memoria, per dar vita a
una tirata esortativa che, partendo dalla constatazione senecana in-
torno alla fragilita della memoria dei benefici («niuna memoria &

* Tesauno, [l Canmocchiale aristotelico cit., p. 301

" M A Rwun.Uuﬁurmapemqu «Lettere italianes, XXVI, 1974, 0. 4,
pp. 434-458, cit. a p. 435. Cfr. anche BoLzont, La stanzs dells memoris cit., pp. 154-164

“ RamMonDt, Letteraturs baroccs. Studs sul Seicento italiano civ., p. 12.

* «Hor peqnhp:lmu&mxowmmdoqmmueampu
gato Nazareno, signori, vi duvmipanndm;»h
gnum?&tedwmm)dnud: dmealnobdeolmo:malmmo:
salurifere incisioni, onde il balsamo odoroso trasuda, amorosi cararter, in md‘
tagliati, nhmhm un mondo pit felice, cirrd di nfugio dalla egittia
ne, tese redi, ove il Amor s'imprigiona, pietosi lacd che con salutevole inganno in-
volano I"alme, ferite sanguinose da sanar le ferite altrui col proprio sangue, squarci di un
Sacro Monte, chcletqrctcmnxmﬁalmmdxffmdo(“m pp. 360-361).
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pitt frag:le di quella de’ benefici, disse un Filosofo morale», Menz.
p. 361), riconosce nelle piaghe del Cristo crocifisso «il caro memo-
riale» lasciato agli uomini «per isvegliar la memoria della penosa
Impresa che ci dié vita» (v7).® Confidando nell'estremo potere del-
la vista («ma chi non sa che gli oggetti sensibili assai pii movono
che gl'intelligibili; e pit efficaci risvegliatoi della memoria son gli
occhi, che l'intelletto?», Mem. p. 362) Tesauro riconosce la facile
memorabilita delle stigmate (quale esito della Crocnﬁsslone) e pro-
pone un parallelo tra queste e un altro precipuo “memoriale” cri
stiano, |'eucarestia:

[...] cosi allora dié loro un pegno sacramentale di cid che dovea segui-
re, et hor lascia loro una memoria locale di cid ch’e seguito; in quello inse-
gno a rinovare il Sacrificio, in questo insegnd a contemplare il Sacrificato;
quello & un filtro amoroso, che pasce I'Anima; questo un amoroso protrat-
to che sveglia i sensi; in quello Cristo entra nei fedeli; in questo, i fedeli
entrano in Cristo; in quello altro si vede et altro si crede; in questo, tutto
si crede cid che si vede; finalmente, quello & un mistero in Terra fin che si
vive; questo & spettacolo anco in Cielo dopo la morte; si che quello & un
fontchGramnvuton,equausonanqmﬁunudelonaaucomprcn
sori. Eghevetochcl'unoelal:romunomlesonocompemvx ¢ l'uno
prepara I'Anima all’altro; peroché in quello, i fedeli ricevono cid che qui
veggiono; in questo, veggiono cid che coli ricevono (Mens., p. 363, corsivo
mio).

I due segni simbolici risultano fra loro «corrispettivi», perché
entrambi congiuntamente finalizzati a «condur 1'Anima alla maravi-

glia, dalla maraviglia alla perquisizione, e dalla perquisizione all'A-
more» (Menm., p. 363); ossia, agostinianamente, da un investimento
sensoriale a una contemplazione intellettiva fino ad arrivare a una
voluntas amands; ossia, gesuiticamente, dal Dole all'Examina, e di
qui al Propone. La funzionaliti memoriale di tali immagini & peral-

@ Cfr. a proposito Rossi, Thestrum spiritusle 5. Carolf cit, p. 113: «Adeo quod nul-
lum est inter C+misTt opera, quod ita nobis eum reddat amabilem, magisque & debeamus,
sicuti est passioais opus, qunmpmnoumuhupcud:pmat.qtme.mnhqmex
parte, pares ¢ possimus gratias, nunquam a memoria nostra immensac charitatis
opus hoc eximium, deber; summa enim esst hominis ingratitudo, si tam ineffabi-
le beneficium, oblivioni traderet, co magis, quos passionis memoriam recolentes fideles,
in ea malorum omnium remedium salutare, et efficax invenimus, unde L. Petr. 4. habetur;
Christo igitur in carne passo, vos eadem cogitatione armamini,
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tro accentuata dalla loro facile riproducibilita mentale e materiale
(«Questo & il palimpsesto, o libro di memorie, che portava sempre
appresso di sé I'Apostolo», Mem. p. 364); o, per usare le parole di
Tesauro, essa viene intensificata dal loro esser sempre conservabili
«ligate alle dita» (e vi & qui una chiara allusione al motivo della ma-
no mnemonica — «Liga eas in digitis, come Simonide ritrovo l'arte
della memoria locale sopra le dita», Mem. p. 364 — motivo peraltro
frequente nell'oratoria e nell'emblematica gesuitiche) ® o scritte nel-
le tavole del cuore («et describe eas in tabulis cordis, come que’
cuori d'oro che si appendevano al collo de’ nobili, acciocché si sov-
venissero dei suoi natali», Mem. p. 364) secondo le due espressioni,
di origine scritturale, che icasticamente chiudono il panegirico co-
me un fulmineo motto emblematico, come un chiaro memento: «Et
per iscontro, mille volte felici, e benedetti coloro, i quali le ligano
alle dita con le opre pietose ¢ le scrivono nelle tavole del cuore con
frequenti, e divote meditazioni» (Mens., p. 365).

ANDREA TORRE

© §i consideri almeno l'illustrazione emblematica ¢ mnemonica del Modo dell'esame
generale presente nella secentesca edizione romans degli Esercizs precedentemente citata
{Fig. 5): sulla scorta del salmo 118 («Anima mea in manibus meis sempers) il palmo di
una mano visualizza (¢ rende attivo) lo spazio di memoria entro cui si sviluppa l'intero
di ringraziamento, invocazione, esame, contrizione ¢ proponimento seguito dal-
‘anima dell'esercitante. Cfr. & proposito RoomiGuez DE LA FLOR, Emblemas cit., pp. 255-
275; ¢ Writing on Hands. Memory and in Early Modern Europe, a cura di C.
Richter Sherman, Washington, University of Washi Press, 2000.




