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RESUMO: A questdo da relagdo entre a filosofiagpliga e o teatro € muito debatida e ja tem sido
amplamente explorada, com atencdo particular es efités aspectos: o problema ontoldgico e
gnosioldgico danimesis por um lado, e o problema da fungéo pedagdgiqeodaia tragica e comica,
por outro. Nas paginas seguintes envergaremos ytoo eaminho pouco conhecido. Trata-se de
comparar as estratégias das respectivas escetddatdio e dos dramaturgos, a volta de um problema
comum a filosofia e ao teatro: o papel da ilusdoepaesentacdo e na interpretacdo da vida potitica
intelectual da cidade. Mais especificamente, iremm®parar o mito da caverna, no livro VII da
Republicae o didlogo entre Sécrates e Adimanto sobre aigaes livro Ill, com alguns textos
cbmicos e tragicos de AristofanefRase Paz— Sofocles -Antigona- e Euripides Bacantes
PALAVRAS-CHAVE: caverna, ilusdo, escrita, dramatargteatro, filosofia, tragédia, comédia,
cidade, Platédo, Sécrates, Aristofanes, Sofocledpifles,Republica BacantesAntigona Ras Paz

ABSTRACT: The problem of the relationship betwedst@®s philosophy and theatre is very debated.
More specifically, this issue has been widely ergdiowith particular attention to these two aspects:
the ontological and epistemological rolersimesis on the one hand, and the pedagogical function of
tragic and comic poetry, on the other. In the felltg pages, we will turn on another side, much less
known, of the question. In effects, we will compé#ne respective strategies of Plato’s and Athenian
dramatists’ writing, in relation to a problem tlegjually involves both philosophy and theatre: thle r

of illusion and deception in the representation amérpretation of the political and intellectual
context of the city. We will compare the myth oétbave, outlined in book VII of thRepubli¢ and
Socrates’ and Adeimantus’ dialog about poetry iokbdll, with some comic and tragic texts by
Aristophanes +rogs, Peace- Sophocles Antigones- and Euripides Bacchae

KEY-WORDS cave, illusion, writing, drama, theatre, philosgp tragedy, comedy, city,
Plato, Socrates, Aristophanes, Sophocles, Euripidepublic Bacchae Antigones Frogs,
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Introducédo: a imagem da caverna entre filosofia e @maturgia

E notdrio que a caverna platénica (514a-521d) @agém do caminho que conduz
desde a opiniaadpxd até a verdadealetheig através de uma série de graus intermediarios:
noutras palavras, € uma representacdao da apreedizdg filosofia e também uma alegoria

gnosioldgica que retrata imaginativamente o grgrdelema teorético dos fundamentos do
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conhecimentd.Mas ndo é sobre esse assunto que eu quero fatas m&ginas. Interessa-me,
ao inveés, expor uma questdo que nos levara para dwecdo: 0O que mais poderia ser a
caverna platbnica, para além de constituir umaeenemetafora filoséfica?

Voltemos ao texto platdnico: a caverna é um lugateoum grupo de pessoas assiste a um
espetaculo de sombras que agem e falam ou paragemfalar. O que € isto? E o teatro, o
teatro que se contempla, que olha para si mesnw:a&s de autorreflexdo é definido pela
teoria retdérica contemporanea, a partir de AndaeEom o nome de “mise en abyme”. Mas
nao é preciso recorrer a teoria retdrica contenmearaé talvez suficiente evocar algumas
famosas linhas de Shakespeare:

Out, out brief candle/ Life’s but a walking shadawpoor player/ that struts
and frets his hour upon the stage/ And then hischea more./ It is a tale
told by an idiot, full of sound and fury,/ signifig nothing Macbeth V, 4,
23-28).

Apaga-te, apaga-te, chama breve!/ A vida é s6 uomabsa mével. Pobre
ator/ Que freme e treme o seu papel no palco/ B k& de cena. Um conto
tonto/ Dito por um idiota, cheio de som e fariagqada significa

Encontramos nestas linhas todos os elementos flerdai® da metafora: o jogo das
sombras projetadas pela chama da vela, os songodas e dos movimentos, a identidade
entre teatro e realidade, o homem pobre ator idi@tabsurdidade da propria situagao.
Shakespeare e Platdo falam-se a dist&hda:Filebo, Platdo diz que ndo somente nos
dramas, mas também na grande tragédia e comédidaléei tou biou xympasei tragoidiali
kai komoidiaj 50b), prazeres e dores sao misturados de miliraan® teatro € o paradigma
da vida real, e ambos sdo uma forma de loucurataid o ator de Shakespeare, cheios de
aphrosyng515c5) séo os espectadores da caverna. Depaisndsas skia em grego - sao
por definicdo as larvas dos mortos, os espectrtesato dafkdsde Aristofanes, por exemplo,
€ um teatro de mortos que desempenham o seu pagelco da comédia; ao recordar 0s
vivos, 0 coro das almas iniciadas nos mistérioamaios «os mortos 1& em ciman, tois ano
nekrois (420). No teatro a vida € uma memoria distantataB| por sua vez, representa o
sorteio das vidas que acontece no reino para adémodte como um «espetaculo lamentavel,

por um lado, e ridiculo e surpreendente, por ouftbean... eleinen te gar idein einai kai

1 BLOOM, A. The Republic of Plato. Ttranslated with Notes andraerpretative Essay by Allan Blooiew
York: Basic Books, 1991 (2°) , pp. 403-406.

% Todas as tradugdes do grego e do inglés s&o minhas

% Na verdade, a metéfora da caverna platonica ewhmloncomo teatro foi transmitida ao longo dos sécidem
interrupcfes até a época dos grandes dramatiurgosbds, cfr. CURTIUS, E. R.a littérature européenne et le
Moyen age latinTr. francaise par J. Bréjoux. Paris: PUF, 19%6,170 ss.
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geloian kai thaumasignRepublica X, 620a): é evidente, portanto, que o fado é uma
tragicomédia da qual nés somos, contemporaneanantes e espectadores. Mas o teatro é
também um espaco magico em que tudo se tornarm@m:so

todos suefian lo que son/aunque ninguno lo entieiaesuefio que estoy
aqui/ destas prisiones cargado,/ y sofié que enadttado/ mas lisonjero me
vi./ Qué es la vida? Un frenesi./ Qué es la vidafa Wusion,/ una sombra,

una ficcién,/ y el mayor bien es pequefio,/ que taddada es suefio,/ y los
suefios suefios sdi@aldéron de la Barcha vida es suefjdl, 1190-1201).

S&o0 estas as palavras do principe Sigismundo quendo alternadamente na prisdo
da torre e no palacio real do seu pai, ndo consem® distinguir entre verdade e ilusédo: a
palavra que designa esta alternéncia entre raatierfal € “sonho”. Numa outra prisdo, na
prisdo-caverna de Platékaageioi oikesei spelaiodébl4a3;to desmoterion515b6,tei tou
desmoteriou oikeseb17b2), outros prisioneiros sonham uma batalhsodebras pelo poder
(520 d). De fato, esta caverteatro € também uma prisdo. Mas entéo, por qéecere? No
Hamlet o principe infeliz entrelaca esta breve e paradawalversa com Rosenkrantz e
Guildenstern:

HAMLET what have you, my good friends, deservethathands of fortune,
that she sends you to prison hither? GUILDENSTERi#¢dR, my lord!

HAMLET Denmark's a prison. ROSENCRANTZ Then is therld one.

HAMLET A goodly one; in which there are many come#) wards and
dungeons, Denmark being one o' the worst (I, B-246).

H: O que é que vocés fizeram para que a Fortunamesde para esta
prisdo? G: Prisdo, meu senhor?! H: A Dinamarcamdauprisdo! R: Entédo
0 mundo também o é. H: O mundo é uma enorme prit&ia de células,
solitarias e masmorras — a Dinamarca sendo umapi@®s

A prisdo € uma metafora basica do teatro: assino@muela da caverna das sombras,
esta € uma outra imagem da duplicacdo especulgigdoteatral. E claro que a expressio
“todo 0 mundo é uma prisdo” é uma variante turva palavras ndo menos famosas do
melancolico Jacques noutra peca de Shakespéargiou like it(ll, 7): todo 0 mundo € um
palco e todos os homens e mulheres meros atores

Na ultima peca de EuripideAs Bacanteso jovem rei de Tebas, Penteu, pretende
encarcerar um misterioso estrangeiro, ou seja Bimmiisfarcado que fala de si na terceira
pessoa, 0 proprio deus do teatro. O estrangeirnifimalerta o seu carcereirbu dizes que
Dionisio ndo existe: mas ele vingar-se-a! Tu achas estas a castigar a mim? porém, é a
ele que tu pdes em cade€ifiss desmous ageisl).
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De fato, o estrangeiro/Dionisio foge e vai parasaas seguidoras, as bacantes, as
quais relata todas as vicissitudes da sua libertaca

BACANTES Afinal, ndo foste preso por Penteu?

DIONISIO Sim, mas eu tramei-o! Ele pensava que me acowantando
me tocou nem me amarrou, o ingénuo! Havia um toorestabulo onde eu
estava preso: ele insiste em amarrar-lhe as pemas cascos, resfolegando
de furor, mordendo-se os labios! o suor a cair#ime gotas...E eu estava la
perto dele e olhava para ele, sentado. Nesse mratismento, Dionisio
aparece e abala o palécio: do timulo da mée levaeataima chama. Ele
acredita entdo que o palacio estd a pegar fogotaSdhqui, salta dali,
ordena aos servos que lhe tragam toda a 4gua dd\goeloo! Todos ao
trabalho! Ai, que coisa mais inutil! Depois pens&alvez tenha fugido!”. E
entdo acaba e precipita-se ao palacio de espadam@m... Entretanto
Dionisio — pelo menos eu acho que era o prépriondio — pde perante ele
um fantasma: Penteu atira-se a ele e, trespassaralp queria cortar-me a
garganta... E ainda mais outras brincadeiras |hatdwu Dionisio: abanou
o0 palacio todo, destruiu-o de cima a baixo. Cahe Icustou o ter-me
acorrentado]...] Por fim, eu sai silenciosamente do paléacio e iénvas,
sem curar de Pentg616-637).

E eis a prisdo das ilusbes. O touro, o fantasnama, ndo sdo 0 que parecem: o
touro e o fantasma néao sao o verdadeiro Dionigio m&erdadeiro Estrangeiro — e ja agora:
gquem é o verdadeiro Dionisio, quem o verdadeitcakgeiro? — e a chama, por sua vez, nao
€ um incéndioAlém do mais, a prisdo € um truque. Penteu tinh@zz de que o prisioneiro
estava confinado. Mas ndo € assim: o prisioneit® lege perto do seu carcereiro, sem que
ele se aperceba de nada. Pelo contrério, é o eacgue esta “preso” dentro do jogo das
imagens falaciosas, enredado pelas apari¢Oes li@agasicas: encarceramento metaforico,
sim, mas ndo menos terrivel.muito dificil distinguir onde comegam e terminaraxterior e
o interior desta prisdo, assim como discriminareegtiem estd preso e quem prende. Poder-
se-ia objectar a este propésito: é Dionisio o gmaor do jogo, enquanto Penteu o sbfre.
Mas néo € assim tao simples, porque o fim de Dimndeus feiticeiro, ndo consiste somente
em tracar uma linha, para além da qual principiamwmndo ou uma dimenséo diferente. Ele,
deus feiticeiro, visa deslocar todas as linhas ddangue ndo haja mais confins, limites nem
fronteiras. Eu disse: “deus feiticeiro”: Dionisina, de fato, ilusdes. Ousaria até dizer que ele
gosta imensamente de o fazer — ja o vimos, ao km@noena da auto-libertacdo. Dionisio

gosta particularmente de dirigir e comandar Pegt@muo se ele fosse um boneco, cujos

* Em relagéo a funcdo meta-teatral de Penteu SIRETTA-COTTONE, RPenthée spectateur de tragédie. Les
Bacchantet la réponse auXhesmophories. In KONIG, C., THOUARD, D. (édk3 philologie au présent.
Pour Jean BollackLille: PUS, 2010, pp. 201-221. Quanto Bacantescomo grande jogo meta-teatral, cfr.
SEGAL, Ch.Dionysiac Poetics and Euripides' BacchéiéExpanded edition with a new afterword by the atjth
Princeton: Princeton University Press, 1997; SUSANE D. Euripide. Le BaccantiTraduzione, introduzione
commento a c. di D. Susanetti. Roma: Carocci, 2010.
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corddes e engongos sao as miragens que o proigsiai projeta na mente dele. Boneco,
marionete: palavras-chave, com as quais eu quaspeader momentaneamente 0 curso

destas reflexdes para retoma-las mais tarde.

Platédo, o teatro da cidade e os escritores de teatuma cadeia geracional

Entdo, de volta a cena arquetipica da cavernanitatépor que € que Platdo assume o
teatro como pivd em torno do qual se desenrolmagéem da caverna? O teatro € um fetiche
polémico da e na escrita platdnica — coisa questods sabemdsMas eu queria, no entanto,
explorar as causas historicas e artisticas des&ray, por assim dizer: e sublinho artisticas,
ndo menos que histéricas (e por conseguinte ideolgmpliticas), porque Platdo é um
escritof e, como todos os escritores de todos os tempos@le-se com os outros escritores
que estdo a sua volta. Comecemos portanto a pEdgui. Se nos ativermos a tradicao
biogréafica, Platdo comega a escrever, mais ou meoas trinta anos de idade, pouco antes
da morte de Sécrates. Ele é um grande leitor: eordio |€, ou ndo pode ler, ouve-o em
publico ou em privado, direta ou indiretamente;nh@xe, se nédo toda, a maior parte da
sabedoria produzida no mundo grego; e por fim, grande “consumidor”’ de teatro, como
todos os Atenienses: teatro visto e tambénT lidbimportante especificar, no caso de Plat&o.
Reflitamos por analogia, e para melhor compreemmderaso platonico, sobre a relacao
Euripides/Aristéfane®.Todos sabem que a comédia aristofanica nunca deixgarodiar a
tragédia euripidiana: os filblogos ddo a esta @@atio nome de “paratragédia’
(paratragoidig,’ e afirmam que trata-se de uma convencdo lingaiséc também
dramaturgica (teatral) da comédia do séc. V — mnasBamada comédia antiga. Tudo isto é

® Limito-me a algumas indicages muito recentes: HIWELL, S. The Aesthetics of Mimesi®rinceton:
Princeton University Press, 2002; PALUMBO, L. Misiee Rappresentazione, teatro e mondo nei dialoghi di
Platone e nellaPoeticadi Aristotele Loffredo: Napoli, 2008; PRADEAU, J. FPlaton, l'imitation de la
philosophie Aubier: Paris, 2009.
® Sobre a questdo do caréter literario da escrigdmpica, cfr. NIGHTINGALE, A. W.Genres in Dialogue:
Plato and the Construct of Philosophyambridge: Cambridge University Press, 1996; ROW. J.Plato and
the Art of Philosophical WritingCambridge: Cambridge University Press, 2007. Quanelacéo entre a escrita
platbnica e a dos seus antecessores, cfr. Mc CAMBB. Plato and His Predecessors: The Dramatisation of
ReasonCambridge: Cambridge University Press, 2000. SaHi®sofia platbnica da escrita, cfr. DERRIDA, J.
La pharmacie de Platgnn La disséminationParis: Seuil, 1972, pp. 79-213.
" O Fedro, em sua totalidade, e o discurso de Fedro (e dibiAtles) ndBanquetedemonstram claramente este
aspecto, cfr. FRANCO, D Sopro do amor. Um comentario ao discurso de FedooBanquete de Plata®io
de Janeiro: Palimpsesto, 2006.
8 SAETTA-COTTONE, R.Euripide e Aristofane. Un caso di rivalitd poeticd®&carnesi, Tesmoforiazuse,
Baccanti, Rane). In ANDRISANO, A. MRitmo, parola, imagine. Il teatro classico e la gtedizione Palermo:
Palumbo, 2011, pp. 139-159 (http://dionysusexmahi?cmd=parola7).
® RAU, P. Paratragoidia, Untersuchungen einer komischen Fates AristophanesMiinchen: Beck, 1967.
SEIDENSTICKER, B.Palintonos Harmonia. Studien zu komischen Elememeser griechischen Tragddie
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1982.
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verdade, mas é indubitavel que a paratragédiaofinsta ndo € apenas uma técnica de
composicao, ou seja uma competéncia standard (gaetihada, alias, por todos os outros
comediografos atenienses). A paratragédia aristaén mesmo uma reescrita - quer dizer:
uma recriagdo autoral, uma criacdo totalmente raigifeita por um autor baseando-se na
memoria de uma outra criagdo de um outro autologsa literatura contemporanea é cheia de
exemplos a este respeito: pensemos no Edipo dentionde Nascimento Rasim Edipo,
mitodrama fantasmatico em um act@Maquina Infernalde Cocteau, nMedeiade Christa
Wolf, no Edipo de Pier Par Paolo Pasolini, neegos de Marguerite Yourcenar, rierra
Desoladade Elliot etc. Poderiamos dizer, por conseguinige a escrita de Euripides,
juntamente com o0s seus temas, problemas e sityag@esé sé um codigo pronto a ser
invertido, mas sim um verdadeiro corpo ativo dentta escrita aristofanicaAs
Tesmoforiantessdo 0 caso que esclarece por exceléncia tal diadmN personagem de
Agatdo, masculino e feminino, trdgico e cémico, é&imbolo perfeito desta presenca
fantasmatica de uma escrita dentro de dltrdrata-se, no fim das contas, do principio do
Sileno, ilustrado por Alcibiades manqueteumlogos ou seja um discurso falado ou escrito
dentro de outro. Portanto, Aristéfanes compartdhen Euripides uma mesma arte e ainda

mais compete com ele para a mesma‘arte.

Entdo, quem s&o os escritores com 0s quais Platiga? Platdo foi uma das ultimas
testemunhas do grande teatro tragico e comico cdas®: desde o principio do século IV,
quando ele, no inicio da sua maturidade, comegara\er as obras que conhecemos, a idade
de ouro do teatro ateniense ja foi concluida. €&waons nadkdsde Aristéfanes, datadas em
406 a. C.: ali o deus Dionisio diRreciso de um bom poeta. Eles ndo existem maigues
ainda estdo vivos sdo ma(i&l) — esta ndo é s6 uma brincadeira (alids urogeanenosa),
mas sim um aviso de que o teatro esta verdadeitangemorrer. Os poetas tragicos e
cdmicos séo, portanto, uma memaria na mente dad?lsvb forma de lembrancga pessoal ou
de livro - ele viu com certeza numerosos espeat&ctialvez todos os que pdde ver, e tinha
também copias escritas de varias dramaturgias gnasguecamos, a este respeito, que no
inicio dasRasDionisio diz:Eu estava a ler a Andrdbmeda de Euripid&a-53). O mesmo

pode-se dizer de outros escritores e das suascteggeescritas que aparecem nos dialogos

10 SAETTA-COTTONE, R. «Agathon, Euripide et le theahe la mimesis poétique dans [Esesmophories
d'Aristophane»Revue des Etudes Grecquearis, AEEGF (Les Belles Lettres), 116, 2, pfh-489, 2003.
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de Platdo: Protagoras, Gorgias, Hipias, Prédicésiad, Critias... nenhum destes autores
existia quando Platdo os retrata na sua escrita.

Devemos deduzir que haja uma repulsa do filosof@rpe o quadro histérico e
intelectual em que ele realmente operava comoteszfiE notdrio, por exemplo, o siléncio
sobre Xenofonte, a alusdo venenosa contra Is6q@it6b): trata-se, em suma, de uma forma
propria de remocao. Alids, o século IV € a épocs adricos: Platdo esta interessado,
obviamente, na técnica da escrita que é a basedded seu trabalho de escritor, mas a
retérica em si, como ele diz eedro, € despida de pensamento. Nao era assim, porém, no
século precedente, porque na altura do maximo respiala cidade democraticataetorike
techne estava fortemente unida a uma politica muito efieapoderosa: a retérica era,
portanto, o outro lado do poder, o lado ideologRmtagoras e Gorgias, embora sejam “os
inimigos”, sao todavia inimigos bons. Por consemiRlatdo escolhe os seus interlocutores
nas fileiras da geracéo intelectual mais velhagdal os dramaturgos sao a parte mais
relevante. Entdo, qual €, em termos de historiacimral, a relacdo que o fildsofo estabelece
com o0s poetas tragicos e comicos? Eu disse “hastgdracional”. € esta, na minha
perspectiva, uma categoria antropoldgica cruciael entrelaca memoaria individual e memoéria
coletiva. Se queremos um paradigma de obra agigieracional fora do®ialogos
platbnicos, eis outra ve&s Rasnas quais encontramos 0 poeta contemporanedofanss,
em dialogo conos mestres do passado, Euripides e Esquilo.

Mas regressemos a Platédo e ao teatro. Platdo nascéR7, Aristofanes em 445 (mais
ou menos), Euripides em 480; as datas dos respedfiebutes sdo: 455, Euripides; 427,
Aristofanes; e nos ultimos anos do século V, Plat@mmo se pode ver, trata-se de uma escala
de idade, biografica assim como artistica, na Guaipides € o velho, Aristofanes 0 homem
maduro e Platdo o jovem: o tragico, o cémico, @stifo, em sequéncia. Obviamente, deve-se
ter em conta o “imortal” Séfocles, que nasceu em d9inha portanto exatamente 70 anos
quando Platdo veio & Id2.Porém, Séfocles é um caso excepcional: a suaeagap das

Guerras Persas — ele era dois anos mais velho éadeB e tinha 68 anos quando Péricles

1 STELLA, M. Platon apprend & écrire. La philosophie et I'écriéud’Aristophane dans I'anthropologie de
Diego Lanza In ROUSSEAU, Ph., SAETTA-COTTONE, R. (édDjego Lanza lecteur des ceuvres de
I'antiquité. Lille: PUS, 2013, pp. 215-230.

12 Sobre este aspecto cfr. STELLA, Millusion philosophique. La mort de Socrate surskeéne des dialogues
platoniciens Grenoble: Millon, 2006, pp. 25-34.

'3 Incidentalmente: se é verdade dtgtipo reifoi encenado em 413 - como eu acho em compahn@edearo
Perrotta - Platéo tinha nessa altura 14 anos, dageisuficiente para compreender. De fato, o emaelvo na
vida cultural e politica da cidade tinha inicio gmeemente, juntamente com as primeiras relacbesd®mais,

no caso especifico dos rapazes de familistateiselevado
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morreu. Sob o aspecto geracional, portanto, S&aoklama presenca importante em todo o
caso, mas nao vinculante, visto que fica fora aldei@a Euripides-Aristoéfanes-Platdo. Em
outras palavras, ele faz parte de um mundo diferé@io € por acaso que Aristéfanes, o elo
mediano da cadeia, escolbspecificament&uripides (e ndo Sofocles) como o mestre do
teatro e maior representante da sua época cudtyralitica, ndo s6 nd@as— onde Sofocles
fica simbolicamente de lado — mas em todas as@was. Resumimos, entdo: a sequéncia
geracional que nos interessa € a fileira constituijl pelos mestres tragicos - com Euripides
acima de tudo; 2por Aristofanes, o mediador da arte tragica; 3pefpn Platdo, que no
século seguinte funda a escrita filoséfica. Trémgfies intelectuais, trés géneros de escrita:
tragédia, comédia, filosofia. Aquele que esta nmEgo de Platdo é Aristofanes, ndo sé
cronologicamente, mas sobretudo porque ele é @dent e necessario intermediario da arte
tragica e, de fato, escreve comédias ndo apengEdmdcas, mas sim tragico-comicas
(trygoidia é a palavra utilizada no&carnianos 499) — ou seja dramas mais tragicos que
comicos, enquanto Platdo escreve dialogos filossficomico-tragicos — ou seja mais
cOmicos que tragicos. E evidente que estamos peuana “oficina de escrita criativa”, para
dizé-lo com um anacronismo.

Tudo o que acabo de dizer diz respeito as razd&$riep-artisticas da atitude
competitiva e mesmo bélica de Platdo em relacéteatoo’* E venhamos agora as razdes
historico-politicas.

O teatro tragico e cOmico € indubitavelmente a esgiio maxima da cidade
democratica — e ja que chegamos a este ponto: @ quéemocracia? Eu acho, com Nicole
Loraux;®> que ndo existe uma Unica definicdo de democradtaive varias formas de
democracia, dependendo do interesse do grupo dpeeasopoder. Esta instabilidade politica
foi chamadastasis ou seja um conflito interno e endémico, que regmea a propria fisiologia
do sistema democratico. Contudo, a imagem paradicgmda democracia é a da época
pericliana. Ideologicamente, a cidade democrata&l|na representa-se a si propria como
uma comunidade homogénea de cidadaos (de sexolmasadultos e Atenienses por parte
de pai e de mae) livres e iguais, independentententdasse social, do nivel de aculturacéo,
do status econdmico: os cidadaos qmlis democratica consideram-se coproprietarios da
cidade, porque participam igualmente na riquezatiedl, na distribuicdo dos recursos

comuns, dos tributos pagos pelos aliados, nas sepdeenientes das minas de prata assim

4 Quanto a este problema, com atencdo particular pa@omédia cfr. BUARQUE, lAs Armas Comicas. Os
interlocutores de Platéo no Crétil&kio de Janeiro: Hexis Editora, 2011.
5 LORAUX, N. La Cité divisée. L'oubli dans la mémoire d’Athénaris: Payot, 2005.
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como na gestdo do poder através do mecanismo deiosgara os cargos publicts.
Democracia significa também: 1) império nawathe; 2) dominio violento sobre os suditos
da Liga de Delos; 3) economia de guerra e politeaoténcid’ Entdo, como se relaciona o
teatro & democracia? No que concerne a este peéngeciso ter em mente quatro
observacgtes fundamentais fortemente ligadas umastkess. A primeira observagédo € que o
teatro é uma emanacao institucional do sistema deticn’® A segunda é que a tragédia e a
comédia falam a mesma linguagem politica da cidkeocratica. A terceira € que o teatro
tragico e o teatro cémico falam esta linguagemodmd totalmente diferente um do outro. A
quarta e ultima é que tragédia e comédia tém ampasatitude frequentemente critica em
relacdo a cidade e a sua linguagem politica. Eersqatido, entdo, tragédia e comédia falam
a linguagem da cidade de forma diferente e em ¢odaso problematica? E evidente que o
teatro ateniense ndo € um teatro celebrativaléalogia democratica; pelo contrario € um
teatro que representa os fundamentos ideoldgicoded®cracia nos seus pontos fracos,
conflituais, paradoxais, e também pde em questawesgas comuns, tornando-se portanto
um espaco de reflexdo, de pesquisa e analisecpdfitNeste sentido, o caso Aatigona— o

qual iremos discutir mais detalhadamente — é m#gcakqui, Sofocles pde em cena um
desacordo e uma disputa irremediavel sobre um tlErenorme importancia para o sistema
democratico, ou seja o tema da lemos E assim de seguida poderiamos citar a totalidade
da producdo dramaturgica do século V, e, em péatica de Euripides que é a mais
provocatéria e a mais vanguardista. Dito isto, exigo individuar algumas diferencas entre
tragédia e comédia. Existem trés motivos pelossqaairagédia critica e desafia a cidade
dentro de uma estratégia geral de mediacdo: 1yessielade de respeitar as regras formais da
linguagem elevada; 2) a tarefa de seguir a textomaito; 3) o pacto subentendido mas férreo
entrepolis e festival teatral (sabemos de fato que a tragtin o papel mais importante
dentro do festival de teatro). Poder-se-ia dipertanto, que a tragédia é, em todo o caso,
uma expressao politica - quer dizer:pabdis - apesar da sua posi¢do mais ou menos critica.
Porém, a comédia € uma forma de arte mais livneupolado, sob o aspecto linguistico, por
outro lado porque pode inventar o que quer, erfieate porque a comédia tem a tarefa de
fazer rir...: fazer rila cidade — ou seja entreté-la — ou fazedarcidade? Nada sabemos ou
guase nada dos outros comediografos, mas todoaastaonscientes de que Aristéfanes faz

' LANZA, D., VEGETTI, M. «L'ideologia della cittasth Quaderni di storiaBari, Dedalo, 2, pp. 1-37, 1975.
" CANFORA, L.Il mondo di AteneRoma-Bari: Laterza, 2011.
18 \VERNANT, P., VIDAL-NAQUET, P.Mythe et tragédie en Gréce ancienRaris: Maspéro, 1972.
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rir sobretudada cidade. O que néo significa fazer um trabalho ddas#® — coisa muito mais
facil — , mas sim impiedosamente colocar sob #&sdoutodos os processos ideoldgico-
politicos, sociais e econdmicos da democracia.ublirho “sociais e econdmicos”, porque a
tragédia, por razdes 6bvias, tem uma possibilidagiéo baixa de iluminar o conflito material
dentro dapolis. A Unica verdadeira oportunidade que a tragédidepaproveitar a tal
propdsito é representar os efeitos destrutivosudarg — quer dizer da Guerra do Peloponeso:
ver Troianasde Euripides etc. O objetivo primario de Arist@anportanto, ndo é “ser ativo
na politica” ou seja tomar partido em favor de ansde outros, mas anatomizar a situacao
politica da cidade com os instrumentos da anaiisteictual®

Penso que estas observacdes pdem a questdo d= ‘deitPlatdo ao teatro” sob uma
nova luz. Em que sentido Platdo critica o teatré® Bl o préprio teatro uma critica a cidade?
E a critica de Platdo? N&o sera ela uma criticedprip critica? E como é que 0s poetas
tragicos e comicos (Euripides, Séfocles, Aristéddngdo os interlocutores principais de
Platdo? Por fim, o teatro de Euripides, de Sofoelele Aristéfanes é realmente o jogo de

sombras ilusérias que € retratado no mito da ca®ern

A pratica da escrita filosofica e a pratica da esia cédmica. Um exemplo para refletir:
RéaseRepublicalivro Il

Vamos abrir agora parénteses para ler duas passdgeRas de Aristofanes e da
Republicade Platdo (livro 1), respectivamente, e explod&etamente através dos textos
como Plato lida com Aristéfanes pitica da escrit&: Eis a cena daRasem questao:

ESQUILO Eu nunca pus em cena aquelas putas das tuas Fesras
Stenebeias. Nunca escrevi sobre uma mulher nd&eti®iIPIDESClaro que
n&o! Tu n&o tens nada a ver com o anBBQUILO Nem o quero conhecer
[...] EURIPIDES Ai de mim, credo, que horror! O que é que as minhas
Steneboias fizeram de mal & cidadeéSQUILO Foi por causa do teu
Belerofonte, que as mulheres honestas se envemshadvborreram de
vergonha, sabiasEURIPIDESOh filho, entdo a histéria de Fedra ndo é

Y ORAUX, N. La voix endeuillée. Essaie sur la tragédie grecdqaris: Gallimard, 1999/IDAL —~NAQUET,
P.Le miroir brisé. Tragédie athénienne et politiq&aris: Les Belles Lettres, 2002 (2°).

2 PLATTER, C. Aristophanes and the Carnival of GenrBaltimore:Johns Hopkins University Press, 2007.

I Quanto as relagdes entre a escrita platonica iélogd comico, cfr. SANTORO , F. «Platéo e o plad®
Epicarmox» Archai, Brasilia, n. 8, pp. 11-20, jan-jun 2012; BELTRANMH, A. «La vena comica. Extrema ratio
0 principium sapientiae? Quando Euripide e Platoee)oro dialoghi, fanno la commedia (e non sglej far
ridere». Inltaca. Quaderns Catalans de Cultura Classi&arcelona, Societat Catalana d’Estudis Classitks,
pp. 87-113, 2004; STELLA, Msocrate, Adimanto, Glaucone. Racconto di ricercagpresetazione comic#n
VEGETTI, M. Platone. La Repubblica. Libri lI-1I{vol. 1), traduzione e commento a c. di M. Vegditapoli:
Bibliopolis, 1998, pp. 233-279; STRAUSS, %ocrates and AristophaneShicago: Chicago University Press,
1966.
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verdade’?ESQUILO Pois é, mas o poeta deve esconder a porcarianeanu
coloca-la em exposicdo, e muito menos ensina-lgpaloo do teatro! O
poeta trdgico deve educar os adultos assim comomestre educa as
criangas. Nés nao devemos dizer nada de inconviethien] Tudo o que eu
fiz no palco — que nobre trabalho! - tu estragastgara sempre!
EURIPIDES Eu? E como?ESQUILO Cobrindo os reis de trapos por
exemplo. Este é sentimentalismo fa&URIPIDES Que mal fiz eu
escrevendo assim2SQUILOE a ti, Euripides, que se deve este gosto por
fofocas e merda intelectual, que fez com que assiia ficassem desertos!
E esta merda intelectual corrompeu os jovens at@anto de |hes-dar no
cu assim como na cabeca! Até nos marinheiros iasfgr o espirito de
insubordinacaol...] De quantos crimes € ele o autor! Ele ndo p6e ama ce
mulheres de bordel, mulheres que vao parir nos kesnp mulheres que
dizem que a vida ndo é vida e vao para a cama csnrmdos? Esta
multiddo de rabiscadores e charlatdes que fervilham Atenas, sai das
tragédias dele: uma espécie de macacos que engs@iapre o pov(1043-
1086).

Venhamos agora ao livro Il daepublicade Platdo, e em particular a passagem na
qual Sdocrates, no contexto geral de uma criticeemia contra Homero, diz que é preciso nédo
somente reprovar mas também eliminar do texto ososenos quais os deuses cedem ao
sentimentalismo e as emocgdes, lamentando-se ow, rindversos comoAi de mim!
Desgracgada! Ai! Mae infeliz do mais valente dos @ognA certo ponto, Sécrates acrescenta:

SOCRATES Também a verdade tem que ser considerada. Nésnias ha
pouco que a mentira € inutil aos deugd3IMANTO — Evidentemente.
SOCRATES— Por conseguinte, se compete a alguém mentirs dideres
da cidade, no interesse da propria cidgde]: para todos os demais, ao
contrdrio, esta préatica ndo € licitf..] E quanto aos nossos jovens, ndo sera
necesséaria a moderacd8@®DIMANTO — Claro que SImBOCRATES—
Entdol...] este verso [de Homerokestas bébedo, tens cara de cdo, coracao
de veado..»e assim em diante... por acaso achas conveniezgéss
impertinéncias que os escritores, prosadores egsogtiseram na boca dos
personagens as vezes até contra aos proprios ¢haleBMANTO — De
todo![...] SOCRATES— E fazer com que o mais sensato dos homens diga
gue a coisa mais agradavel do mundo éter mesas cheias de péo e de
carnes, e 0 copeiro esvaziar o vinho das craterdsité-lo nas tacas...»
Parece-te isto adequado para incutir a moderacds juvens? Ou ainda
[...] que Zeus, ndo conseguia dortir] porque estava todo excitado até ao
ponto de perder a cabega, e entdo quando viu Heru ftdo perturbado
gue, sem sequer entrar em casa, fez sexo comietesino, no chaop..]
ADIMANTO — Ai de mim, que horror! Claro que n&o me parece
adequadoSOCRATES]...] Ao contrario, devemos censurar 0s poetas que
procuram convencer 0s n0ossos jovens de que osdmaizam coisas mas,
e de que os herbis ndo sdo em nada melhores doosjusomens...]
Falemos agora do estilo, de modo que a nossa andiés formas e dos
temas seja completdADIMANTO — Estilo? Formas? N&o entendo o que
gueres dizelSOCRATES— [...] Quando os poetas contam uma historia]
ndo se servem eles de simples narrativa, da initagé talvez de ambas?
ADIMANTO — Ainda tenho que entender com maior cClaiBZCRATES
— Conheces o inicio da lliadd...] (389b-392¢).
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Sdcrates explica a Adimanto que a narracao € singpiando é o préprio poeta a falar
em primeira pessoa; quando o poeta fala fingindasa personagem da sua mesma ficgao,
esta émimesis(imitacao/representacao). Os poetas — acrescémntat8s — podem também
utilizar ambas as técnicas ao mesmo tempo. E diaai

SOCRATES— Compreendes agora que existe também uma esp&cie d
narrativa que faz com que o poeta retire as pré@palavras dos discursos,
ficando apenas o dialogdDIMANTO — Clarissimo! se trata da tipica
forma da tragédisSOCRATES— Exatamente. E creio que agora entendas
[...] que na poesia e na prosa existem trés génerosadativas. Uma,
inteiramente imitativa, que, como tu dizes, é atrdgédia e da comédia;
outra a de narracdo pelo proprio poefa.] e, finalmente, uma terceira,
formada pela combinacédo das duas anterigreFADIMANTO — Percebo
gue tu irds ponderar se nos convém ou ndo admitingédia e a comédia
na nossa cidad8OCRATES—Isso e ndo s6. Ainda ndo sei ao cefitd. E
agora, Adimanto, analisa se 0s nossos guardidesmdeser imitadores ou
ndo.[...] Os nossos guardides, eximidos de quaisquer oofio®s, devem
dedicar-se a defesa e a independéncia da cidadesprelzar o que estiver
fora disso. E portanto necessario que ndo facam ingitem outras coisas.
Se imitarem, que imitem as virtudes que lhes conzéquirir desde a
infancia[...]. [...] Ainda ndo entendeste que quando se cultiva a iéutac
desde a infancia, ela se transforma em habito areat para o corpo, a voz
e a menteADIMANTO — Com certez&OCRATES — Sendo assim, nao
permitiremos gque aqueles dos quais nés queremgsabeuque necessitam
tornar-se homens superiores, imitem, eles que e&wehs, mulheres jovens
ou velhas, injuriando o marido, rivalizando comdesises, vangloriando-se
da felicidade, ou deixando-se dominar pela desgrpeto desgosto e pelas
lamentacdes; com mais razdo ainda, ndo podemostiadmeé as imitem se
estiverem doentes, apaixonadas ou sofrendo dorgsudoADIMANTO —
De forma nenhum&OCRATES— Muito menos escravos ou escravas,
agindo como eleADIMANTO — Isso também n@8®OCRATES— E nem
homens perversos e covardes, que agem contrariamantgue diziamos
agora ha pouco, que falam mal, gozam uns com a®t dizem coisas
indecentes — estejam bébedos ou sébrios, e todotipst de coisas...].
Creio também que ndo devem imitar a linguagem eroportamento dos
dementeADIMANTO — Claro que nA&OCRATES — Mas, por acaso,
poderédo eles imitaf...] o relinchar dos cavalos, o mugir dos touros, o
murmurar dos rios, o bramir do mar, o trovao e tedus ruidos da mesma
espécie, poderao eles imita-loBDIMANTO — Que eu saiba, nédo lhes foi
proibido serem parvos e imitar os parvds? SOCRATES Portanto, s6 um
homem mediocre, gracas a sua mediocridade, poderirperante um
grande auditérid...] os trovdes, o barulho do vento e do granizo, dxsse
de carros, das polias; os sons da trombeta, datdlade todos os

ADIMANTO — E forgoso que seja ass{B94b-397b).
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O jogo de “afinidades eletivas” entre as duas ceaaaristofanica e a platonica, é
evidente. Sem entrar em detalhes, € suficienteorekas observacdes de carater geral sobre
a relagdo entre estas passagens.

1) Em termos meramente teatrais e dramaturgicasr-djzer: em termos de textura de escrita
e de padrdo de papéis atorais (diria Greima$) as,duas cenas tém o mesmo esquema: uma
personagem pedante (Esquilo e Socrates) atacanalgué é identificado como perigoso e
impostor (Euripides, Homero, os tragicos e os comi®latdo, de fato, sobrepbe todas as
formas da escrita). HZm ambos 0s casos estamos perante um “teatro deasémo sentido

em que Euripides, assim como Homero, e como osttagediografos e comedibégrafos,
representam coisas “falsas” na medida em que sgonfgosas e devem ser escondidas.

Alias, é preciso esclarecer isto em relacéo a pktanica. 1) Platéo retrata a épica de
Homero como se esta fosse o teatro euripideanpisédo no qual Zeus perde a cabeca pela
excitacdo sexual e leva Hera para o clédmrfa), poderia constar também nB&scomo
uma das numerosas “obscenidades” — diria Esquélaripidianas. 2) Homero € portanto um
instrumento que serve sobretudo para disfarcardadeiro rival, ou seja o teatro tragico e
comico. 3) Esta passagem BRapublicaé um caso clamoroso de reapropriacdo platdénica da
dramaturgia aristofanica daRas Platdo refaz o teatro tragico-cémico de Aristégro qual
€, como ja dissemos, o grande mediador geracienaitd teatral do séc. V.

E agora uma questéo estratégadste uma qualquer ligacdo que entrelaca o diadlogo
sobre a poesia entre Sécrates e Adimanto comtootéas sombras retratado no mito da
cavern® Ha com certeza uma fina teia de alusdes subedésnd/ejamo-las a partir das
mais sensoriais até as mais tedricas. Em primager] o jogo de vozes e sons: € por Si
proprio tdo evidente que ndo pede mais do que umples énfase: trovdes, vento,
granizo... os sons da trombeta, da flauta, destodanstrumentos, as vozes dos carneiros e
dos passaros... (esta parece uma citacdo mesnanadsd titulo aristofanicd)s Passargs
Igualmente, na caverna 0s espectadores-prisionew@em sons e vozes por causa da
repercussao acustica devida ao eco. Em segundg h#&gam pequeno detalhe, mas de grande
importancia: a referéncia ao fato de que tantaamdéos/guardides no dialogo de Soécrates e
Adimanto quanto os prisioneiros da caverna veenuvera historias e mentiras “desde a
infancia” (em gregek paidon expressao usada no livro 11l e VII). Podemos emizer que
estamos perante uma situacao cénica e também gimledh comum. Por fim, em terceiro

lugar, no mito da caverna os prisioneiros séo totalmendémianos, enquanto no livro lll da

22 GREIMAS, A.Du sensParis: Seuil, 1970.
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Republicaha duas personagens bem especificos, que agéamenfa palco - ou seja Socrates
e Adimanto. Alias, na historia da caverna, apareceerto ponto, alguém que toma a
surpreendente iniciativa de desatar um prisioneiroonduzi-lo a luz do dia. E ja que
Adimanto parece desempenhar o papel daquele gaegpesttes a ser liberado da mentira,
Sdcrates por sua vez esta prestes a desempenhdiberthdor.

A relacédo entre as duas cenasR&publica(livro Il e VII) é forte e bem fundada.
Apresenta-se, porém, um paradoxo: o libertador detarefa de extrair o encarcerado do
teatro das falsas crencgas, como ja dissemos. Mashdaduvidas de que o jogo entre Socrates
e Adimanto, ou seja 0 jogo no qual imaginam umaaopibesia e um outro teatro, continua a
ser um teatro. Poder-se-ia opor uma objecdo: mtdatSdcrates € um teatro ético, um teatro
moral. Mas igualmente o teatro de Esquilo Rasquer ser tal! Talvez, a diferenca consista
no fato de que o de Socrates € um moralismo réaip, senquanto que o do Esquilo
aristofanico € um moralismo ridiculo. A minha ofmié diferente: acredito que o teatro de
Socrates € um teatro moral, no sentido de que pdee@a a vida humana ndao como ela é,
mas como ela deveria ser, e ndo é. Por sua veatro tragico e comico, retrata a vida dos
homens “exatamente” como ela poderia apareceratidade. No teatro moral de Socrates, o
“dever ser” é portanto uma ficcdo, diferente dgda@da tragédia e da comédia, mas em todo
caso uma ficcdo, melhor dizendo uma “nobre mentiRdra dizé-lo com palavras de
Socratesse compete a alguém mentir, € aos lideres da cjadedimteresse da propria cidade
(389 b6).

Momentos atras, deixamos Penteu a mercé de Dognisistrando que o pobre infeliz
€ guiado pelo deus do teatro tal como um bonegudato a Adimanto? Nao parece ele por
acaso uma marionete nas maos de Socrates — maridaed, “moral”’, ao contrario de
Penteu, mas sempre marionete? Nao devemos escpuerse respeito que, no mito da
caverna, o espetdculo das sombras ao qual o paldgprisioneiros assiste é possivel gracas
a alguns personagens andnimos, 0s quais movenbenetiteres por cima de um pequeno
muro. E portanto, se é verdade que Adimanto é wametdirigido por SoOcrates, sera por acaso
esta imagem da caverna ummse en abymeda Republica e globalmente dos dialogos
platbnicos?

Deixemos esta pergunta em aberto, assim como axenaequéncias, e voltemos ao
lado politico da critica de Platdo ao teatro. Diss® antes que Platdo acusa o teatro de ser um

jogo de ilusdes que esconde a verdade. O queussaliger sob o aspecto politico?
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A caverna de Antigona e a caverna de Irene: verdade mentira politica entre teatro e
filosofia

Se admitirmos que o mito da caverna € um juizo aervem relacdo ao teatro
histérico da cidade, deparamo-nos com um teatnmat@netes, em que os tragedidgrafos e
os comediografos iludem o publico epalis da mesma maneira que 0s marionetistas
maravilham as criancas e as pessoas que passama.ndar melhor das hipoteses, trata-se
portanto de um mero entretenimento, na pior, satale uma fantochada nociva. Sob o
aspecto ideoldgico-politico, tudo isso implica qeepoetas do teatro enganam os cidadaos
em relacdo a questdes importantes e fundamentaividia coletiva, simulando ou
dissimulando-as, da maneira que mais lhes agrageedtso, ent&o, verificar esta perspectiva
platbnica, desafiando-a por assim dizer, com agr@®armas da tragédia e da comédia. E eis
que duas famosas pecas de teatro - uma tragedsfdeles e também uma comédia de
Aristéfanes- p6em no palco, cada uma respectivlanarimagem da caverna:Aatigonae
a Paz Serdo também estas, duas cavernas de ilusdes, loucpatrario, de verdades
politicas? Antigona — todos sabemos — desafiou o chefe daleiden mérito a um assunto
fundamental: a lei. O lider gmlis, Creonte, ordena que aquele que foi o principaligo da
cidade, e agora jaz morto no chao, Polinices, esglaegue as injurias das intempéries e das
bestas ferozes, sem portanto receber honras fmeiaea o bem da coletividade. O inimigo
desaparecido era o irméo de Antigona, e ela n&dergle aceitar esta lei que o governante
impde. Eu ndo quero agora entrar na espinhosa aidelmuestdo se Antigona quer ou nao
reivindicar os direitos da sua fidalguia contra udeenocracia, que desconhece progénies
nobres a fim de estabelecer a igualdade entre esngidladdos. Interessa-me, porém, chamar
a vossa atencdo para outro ponto: o desafio deydwrdj apesar do seu objetivo especifico,
despoja a lei da sua presumida neutralidade, nmastrque a lei em si pode ser violenta e
vexatoria, pode ela também discriminar individuosdeias... para qué? Para afirmar,
evidentemente, interesses diferentes: a propriemeisuma, pode ser uma forma de cobica,
de avidez se ndo de voracidade. O problema queeanjeirgem, filha de Edipo, coloca em
evidéncia no palco, € portanto um assunto e umgupt filosofico-politica e juridica de
carater muito geral e tedrico, ou seja: nao é deeimmnenhuma facil estabelecer a igualdade,
podendo esta tornar-se uma situagdo de maximaudédigle entre varios sujeitos sociais e
éticos. Antigona € uma filésofa: alias, um filosdisfarcado de virgem eterna. E nao foi por
acaso que, nos Anos de Chumbo, quando explodirrarisgno na Europa, em particular na

Itédlia e na Alemanha, o movimento feminista ado#ofigura de Antigona como voz da
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oposicao por antonomasia contra a maquina do Egtamdonalista, que quer transformar a
democracia numa mera funcdo do poder.

Qual &, entéo, a sorte que o chefe da cidade eeaesua sobrinha (Creonte é de fato o
tio dela). Sepulta-la viva numa caverna, conceddéimelqpdo e agua suficientes para néo
morrer. Antigona é, portanto, umasioneira politica Diriamos hoje umdissidentee a sua

€ uma caverna politica. Isto faz-nos lembrar quelgoisa? Por exemplo, o caso de Socrates.

Dize-nos, Socrates: que pretendes fazer? Que audisa meditas? Com
esta acdo, que intentas? Destruir-nos a nés, guwosoas Leis e toda a
Cidade? Por acaso imaginas que ainda possa subsista cidade, onde as
sentencgas proferidas ndo tenham for¢@ston, 50b).

S&o estas as palavras que SdcrateSriton imagina, eventualmente, proferidas pelas
Leis, no caso em que o filésofo decidisse fugipdsdo. Obviamente, Socrates ndo quer fugir
de maneira alguma: portanto, o problema real ésadiincia do filosofo em relacéo as Leis da
cidade democratica. O mesmo problemaAdadigona No mito da caverna dRepublica
aparece, em certo ponto, um misterioso libertadevidentemente um filésofo - que liberta
um prisioneiro do cativeiro (s6 um ou varios masde cada vez), para mostrar-lhe o grande
engano. Aqui, naAntigona s6 o romantico namorado dela volta para a cavgare restitui-
la a liberdade, mas ela ja tinha cometido suicidmrém, o fantasma da dissidéncia néo vai
ficar para sempre enterrado, porque a morte degydmai destréi toda a cidade e, em primeiro
lugar, o chefe-tio e toda a sua familia. Sera tigtho um “espetaculo de marionetes”™? Sera
tudo isto “falsa crencadoxa Entretanto, voltemos Raz Nesta comédia divertidissima e
genial, ha uma outra rapariga — linda, bondostyosa, chamadaene ou sejaPaz— a qual,
coitadinha, foi encerrada numa caverna... e po? q@que a humanidade inteira tornou-se
doente mental, quer sé fazer a guerra contra wBgos espartanos, e procurou remover todos
0s vestigios da paz no mundo. A caverna em quezae§a sepultada viva, assim como
Antigona, ndo é no entanto na terra, mas no cdast vez, ha um libertador vitorioso, que
nao € uma personagem notavel, mas sim um dos \zéripsvinhos que passam na rua. O seu
nome é: Trigeu, ou seja Mosto, o vinho em fermémadrata-se ndo somente de uma
metafora, visto que Trigeu é realmente “fermentaseb o aspecto politico: ele ja ndo quer
viver nessa situacdo de luta continua, considerangtoa loucura descontrolada e sobretudo
um engano contra o povo. Portanto, Trigeu organimaransporte aéreo — o fedorentissimo
escaravelho estercorario (e esta também ndo € admagem cdmica, porque se trata do

cheiro da guerra), chega ao Olimpo, solta a Pazadarna, e regressa finalmente a cidade
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para lhe devolver a harmonia perdida. E claro quégana e Irene/Paz s&o duas figuras
especulares, no sentido de que a primeira repeesedisputa dentro da cidade (em grego:
stasig, enquanto a segunda representa a guerra comtiimigo externo: o conflito contra si
(Antigona) e o conflito contra outrem (Paz). Entédo o que acontece Razde Aristofanes
antecipa sob o perfil da mera agao cénica o quesquolado, ocorre na segunda parte do mito
da caverna. Vamos ver como: 1) em ambos os ted@pdenfato, a saida de uma dimenséao
para chegar a uma outra totalmente diferente e n&aadeira: trata-se da subida pelo
caminho estreito, nRepublica e do voo aéreo até a montanha dos deuseBan&) ha
também a presenca do libertador: anénimoRegpublica mas de carne e 0SS0 Raz
(Trigeu); 3) ha, por fim, o regresso necessaricaéema e a cidade dos homens: porque
Socrates, por seu lado, diz que o fildsofo tem rafdapolitica de vir em auxilio dos
prisioneiros que ficaram a mercé do engano; enquarigeu, por sua vez, liberta a Paz
exatamente para trazé-la aos cidadaos. Tenho geéirragora a mesma pergunta que fiz
sobre Antigona € este um teatro de marionetes, uma ridiculaapatta de bonecos e de
mentiras? Evidentemente que nao.Ma Aristofanes nao faz simplesmente um proferimento
pacifista: ele vai mais fundo na analise politmarque critica o fundamento bélico do sistema
democratico pos-pericliano, ou seja a economiaudgrg que consiste em ruinar recursos
humanos e financeiros, por causa de um sonho gmténcia. O que parece claro, pelo
contrario, é que a escrita platbnica apropria-seedtratégias ficcionais do teatro e também
dos seus temas e problemas.

Tanto naAntigonagquanto naPaz e quanto n&epublica a caverna é o simbolo dos
subterraneos da politica: ou seja violéncia, memticonflito, que fluem sob a superficie da
vida politica democratica. No final do conto daeraa (520 a ss.), Socrates diz que a cidade
sera bem regida somente no caso em que os filogoftesn ao subterrdneo e assumam o
poder: é evidente, portanto, que a caverna retiadolicamente umpolis mal governada:

Assim, o governo desta vossa e nossa cidddse filésofos] serd uma
realidade, e ndo um sonho, porque as cidades & um sonho em que
os chefes se batem por sombras e fomentam a squit@qoder que eles
consideram como um bem enor{Republica’520d).

Talvez Sofocles e Aristofanes também pudessenih@argsta opinido platdénica sobre
a democracia histérica, mas o problema é que €kto, quem ndo quer de nenhuma forma
partilha-la com eles, até ao ponto de represeniemedimivel cidade sediciosa através da
metafora do teatro. Platdo pretende néo reconbdtecao critica do teatro (da qual desfruta

completamente) nem eventualmente ter por legitgsa eritica. Quem é que esta a lutar com
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as sombras? Quem esta a fazer o verdadeiro teasontbras e de marionetes? O Esquilo de
Aristofanes lastimava que Euripides p&e na ribaltiéheres alienadas que dizem que “a vida
nao € vida”, aludindo aos célebres versos euripodidqguem sabe se o viver ndo seja morrer,
e 0 morrer viver?”. Versos estes, que poderiam tsaimbém da boca delamlet e que
encarnam perfeitamente o0 jogo da ilusdo teatrala spbrepde constantemente verdade e
ficcdo como também vida e morte: talvez ndo € pmas@ que estes versos sejam
enfaticamente citados por SocratesGurgias (492e). Certamente, alids, ndo podemos negar
que Platdo afirme, particularmente Raepublica que a verdadeira vida ndo € a vida
verdadeira, que a verdadeira cidade nao é a cidadadeira, que 0S vivos S40 COMo mortos-
vivos sepultados numa caverna no subsolo. Os pgpiéalogos de Platdo, jA o vimos, sédo
conversas entre sombras do passado que falam e agatamente como se fossem
personagens do mito, e a sociedade dialdgica diaegiatonica € uma comunidade fechada
para sempre ao presente histérico. Certamentéysmfio nos oferece uma via de libertacao
deste teatro claustrofébico. Ja agora, quem éeotditbor? Quem é o libertador sem nome e
sem rosto que, a certo ponto, chega e nos solteadi@sas, das ilusdes e da caverna? Poderia
apenas ser uma figura divina, todo-poderosa, comaleus. Como Dionisio nd&acantes

por exemplo, que volta para a cidade dos engandaseintrigas (aqueles de Cadmo e
Tirésias), a cidade da estupidez politica (aqdel@enteu), para restabelecer a verdade —
obviamente suaverdade —, fazendo-o alids com muito gosto eit@tando dentro do teatro
um outro pequeno teatro de marionetes das quaisis gnotesca € Penteu. E claro que
Dionisio volta para a cidade para vingar-se, pendestruir tudo. Ndo temos certeza que
Platdo ndo sinta um sentimento de vinganca contidaale. Mas é indubitavel que o filésofo
nao tem nenhuma intencdo de destruir; pelo coojr@le quer edificar a cidade ideal.
Também as suas marionetes sdo, como Adimanto,sdécazoaveis. Em suma, Platdo quer
fazer o bem da comunidade, guiado pela ideia dg bemo todos sabemos. Talvez seja esta
a diferenca que separe a filosofia, do teatro artta Talvez a filosofia nas¢ga quando a arte
fica sujeita a alguém que pretende fazer o nos8pripr bem. No entanto, como diriam
Foucault e Deleuze em companhia de Nieztéths,idolos, espectros e fantasmas do teatro e

da arte, eternamente e sempre voltam a inquietaeld®res inten¢des do filosofo...

2 FOUCAULT, M. «Theatrum Philosophicum». @ritique, Paris, Editions de Minuit, 282, pp. 885-908, 1970
DELEUZE, G.Différence et repetitionParis: PUF, 1968.
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