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| don't know what | would do
If this letter should fall into

Other hands than it should pass through
For other eyes

Elvis Costello



Dorcelia mostra ad Ansaldo la lettera del fratello.

(PIERGIROLAMO GENTILE RicclIO, Della filosofia d'amorgVenezia, Evangelista Deuchino, 1618, p. 56)



Introduzione

1) La lettera da modello di scrittura pratica a forma letteraria

«A chi vuol leggere», «A chi legge», «Lettore» soegpressioni che lo
studioso del Seicento impara presto ad associ&epame pagine di un libro
antico e a salutare come elementi familiari nadl® Iconfortante ripetitivita. Con
un’apostrofe al lettore gli autori del Seicentoiagmo infatti quelle che oggi si
chiamano introduzioni o premesse, e che allorpancanza di una codificazione
autonoma, assumevano forma di lettere. Dissimuldmmmbente metamorfosi
del libro in bene di consumo, gli scrittori presar&no le proprie opere come
doni, congedandole con almeno due lettere d’accgnmgraento, una per il
dedicatario, l'altra per il pubblico, stampate ipedura dei volumi. Mentre la
lettera di dedica sbrigava il dovere cortigiane@sialtare la figura del mecenate, il
messaggio rivolto al generico lettore assolveva lgidunzioni della moderna
introduzione, con la sola differenza che lartibictella lettera imponeva la

disseminazione nel testo di svariate marche dit@pi#ta, quali la presenza di
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un’intestazione, di una firma, di formule di augdriVivi felice», «Stai sano» — e
talvolta di una data. In assenza di una topicaipedel volume a stampa, tanto
bastava per ricondurre un testo ancora inclasbifeeaell’alveo rassicurante dei
generi noti.

La facilita con cui il genere epistolare garant@vgualsiasi tipo di scrittura un
inquadramento retorico fu tra le ragioni del suangie e ininterrotto successo. |
soli requisiti indispensabili a soddisfare la defione erano e rimangono
lindicazione del mittente e del destinatario treerintestazione e sottoscriziohe,
debito fisso alle concrete esigenze di comunicaztoe soggetti cui sia precluso il
contatto diretto che hanno foggiato le carattetisti della lettera. Il resto é
affidato alla discrezione dell’autore e alle cogénze.

Nello spazio libero da regole tra I'intestazionka érma non tardo a insediarsi
la letteratura, innalzando lo strumento epistolaréorma d’arte e imponendo
norme dettate da criteri non piu strettamentetatili La promozione a genere
letterario, avvenuta nell’antichiha indotto la lettera a continue metamorfosi per
inseguire l'avvicendarsi dei gusti, favorita in cifalle sue specifiche qualita
plastiche. Da vetrina di eleganza e flimanitasai tempi di Cicerond, a
espressione di perfetta padronanza formulare trambni dei cancellieri
medievali? a manifesto di rinascita intellettuale per gli umsé di tutta Europa
la forma epistolare conobbe tante trasformaziomangjufurono gli scrittori che vi

si cimentarono, rimanendo per tutti un banco di varoobbligato. La

! Tanto che Giles Constable ne fa I'unico criteiimuso di definizione per I'etd medievalelL€s
CONSTABLE, Letters and Letter-Collection$urnhout, Editions Brepols, 1976, p. 17.

2 CHARLES E. KaNY, The Beginnings of the Epistolary Novel in Francalyland SpainBerkeley
California, University of California Press, 1937,1p

% paoLo Cuaus), L'epistolografia. Modelli e tipologie di comunicarzie in Lo spazio letterario di
Roma anticavolume ll,La circolazione del testdiRoma, Salerno editrice, 1989, p. 380.

*G. CONSTABLE, Letters and Letter-Collectionpp. 16-17.

® ROGER DUCHENE, Comme une lettre & la poste. Les progrés de I'éaipersonelle sous Louis
X1V, Paris, Fayard, 2006, pp. 19-21.
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consapevolezza del valore letterario dell'epistdfig tocco il vertice con
'invenzione del formato editoriale del libro dittere, che ne consacro

I'autonomia®

2) Il libro di lettere a stampa

Prendendo la diffusione delle raccolte a stampaecoriterio per giudicare la
fortuna del genere epistolare nelle diverse letieeacuropee, si deduce che nel
corso della storia si siano verificate almeno dase dii picco. La prima ebbe luogo
nel Cinquecento e trovo nell’ltalia il suo centro idadiazione. LelLettere di
Pietro Aretino, pubblicate per la prima volta nél38, diedero origine a un
fenomeno che si protrasse per tutto il secolo endremanco di influenzare gli
scrittori stranieri. Pubblico e autori apprezzarentungo la modernita del nuovo
prodotto editoriale, ibrido e libefbadatto a soddisfare i molteplici bisogni di un
ambiente culturale in costante fermento; il mondwscimentale ne favori il
successo perché attraverso esempi accessibiliveaiegplicabilita alla vita reale
dei suoi ideali di lingua e di stile, di pensieddyattito e convivenza.

La seconda ondata sopraggiunse nel Settecentod@u&aancia e Inghilterra
posero di nuovo [I'epistolografia al centro delkatzione letteraria grazie
all'affermarsi del romanzo epistolare. La nuova egemione di libri di lettere,
come quella che 'aveva preceduta, vedeva nelémsi delle lettere un organismo
letterario autosufficiente. La macroscopica diffe@ rispetto agli epistolari
rinascimentali consisteva tuttavia nell'uso delitdre come mezzo per raccontare

una storia, laddove nel Cinquecento le raccoltevave scopi prevalentemente

® RAFFAELE MORABITO, Lettere e letteraturaAlessandria, Edizioni dell'Orso, 2001, pp. 99-100
" AMEDEO QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario”: cento anni di “li bri di lettere”, in Le
“carte messaggere”. Retorica e modelli di comuniocae epistolare: per un indice dei libri di
lettere del Cinquecent@ cura di Amedeo Quondam, Roma, Bulzoni, 19839p.

8 R. MORABITO, Lettere e letteraturacit, pp. 101-105.
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esemplari e altri criteri quali la personalita &eltore o [l'uniformita
d’'intonazione tenevano insieme le parti.

Per gli storici della letteratura la pubblicazigrestuma nel 1627 delleettere
di Giovan Battista Marino segna la conclusione aefirande tradizione
epistolografica rinascimentalePerché venga dato alle stampe il primo romanzo
epistolare vero e proprio si deve invece attenfleceal 1740, anno di comparsa
dellaPameladi Samuel Richardson. | cento e piu anni che sepaedue opere
segnano apparentemente una fase di involuzionattearzata dal rientro della
lettera nei ranghi della comunicazione applicatdaé suo ridimensionamento
come forma di espressione artistica. Il Seicentmsfigurerebbe insomma come
uno stadio di quiescenza.

Se cosi veramente fosse bisognerebbe ammetterd pbecorso evolutivo
dell'epistolografia sia stato quantomeno sorpreteldda una parte avremmo, con
I'avanzare del XVII secolo, I'esaurimento dellatiigssima esperienza italiana, la
cui sola eredita sarebbe costituita da un certoemardi manuali per i segretari.
Dall'altro, I'apparizione a meta Settecento di lengre ibrido gia maturo e abile

nell'impiegare a fini romanzeschi le potenzialigrnative del modello epistolare.

3) La narrativa semiepistolare

A sfatare l'illusione del romanzo epistolare comattb della sola intuizione
dell’autore diPamelaha gia pensato Robert Day Adams dedicando allstigpne
il saggio Told in letters: Epistolary Fiction Before Richamis™ Lo studio si
preoccupa di confutare la tesi secondo cui il S¥aeappresenterebbe un vuoto

nella storia della narrativa e di mostrare in cheml’attivita letteraria svolta tra

° Quondam sceglie questa data come estremo cronoldigale per la sua inchiesta sulle “carte
messaggere” rinascimentali. AUQNDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., pp. 15-16.

10 RoBERT ADAMS DAY, Told in letters. Epistolary Fiction Before Richacis Ann Arbor, The
University of Michigan Press, 1966.
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1660 e 1740 abbia creato una base per le innoviadidrichardson, Fielding e
Smollett* Day Adams rintraccia proprio nell'uso in funziowéegetica delle
lettere il filo conduttore capace di creare un potta la produzione minore a
cavallo di XVIl e XVIIl secolo e i grandi capolavodel Settecento. Pur
concentrando la propria analisi sulla sola letteeatinglese ed evitando di
affrontare la narrativa anteriore al 1660, lo stsdi suggerisce I'opportunita di
allargare l'indagine anche agli anni precedentdeaeee geografiche diverse: le
sezioni dedicate alla lettera come elemento ddvora all'importanza delle
traduzioni*? presentano il Seicento europeo come un secolaltidtche statico,
caratterizzato da una grande disponibilita a spertare il modello epistolare
come base di partenza per lo sviluppo del racconto.

Gli esempi proposti da Day Adams dimostrano Blaenelanon fu il primo
romanzo costruito attraverso una successione dgedtlidettere; a quando risale,
allora, il romanzo epistolare? Prima di affrontéaequestione si potrebbe forse
discutere su quanto sia lecito cercare l'origineudi fenomeno risultato dal
perfezionarsi di successive approssimazioni. @liigtnon sembrano d’accordo
sul momento esatto del passaggio dal meticciatmigkes al romanzo epistolare
vero e proprio e spostano in avanti o all'indietaodata di fondazione della
tecnica in rapporto allampiezza da loro attribuafi'etichetta di «narrativa
epistolare’> Non tutti assegnano a questa formula lo stessaifisifo,
dividendosi tra sostenitori di posizioni piu blande fautori di definizioni
restrittive. Frangois Jost, tra i piu rigidi, rigarl’'uso dell’espressione «romanzo

epistolare» esclusivamente a quelle raccolte thrietia cui successione permette

2 vi, pp. 1-3.

250n0 i capitoli Il (pp. 10-26) e Ill (pp. 27-47).

13 Una panoramica sui problemi legati alla definiziaiel genere epistolare ireNRI COULET, Le
style imitatif dans le roman épistolaire francaigesdsiecles classiquesn «Revue d’histoire
littéraire de la France», 1985, n. 1, pp. 3-4.
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da sola di ricostruire una storia che riguardi peatmente gli autori stessi delle
missive’* Come conseguenza di una linea simile, LaurentiMen®n crede sia
possibile parlare di romanzo epistolare prima d&Q1 con la sola eccezione delle
Lettere persianei Montesquied®

La definizione di Day Adams, secondo cui apparbdreeal filone

any prose narrative, long or short, laregely or lWyhismaginative, in which letters, partly
or entirely fictitious, serve as the narrative nuedior figure significantly in the conduct
of the story®

permette gia di includere una maggior quantitéediit e il cerchio si allarga
ulteriormente con Janet Gurkin Altman, che tradenpesse del suo saggio sulle
forme dell'epistolarita rivendica una concezionaséta del termine, in grado di
ammettere anche racconti non immediatamente péitegme appartenenti al
genere, ma capaci di creare senso ricorrendo aliétuse tipiche della forma
letteral’ L'uso pil esteso dell’espressione «narrativa efsist» & quello
adoperato da Charles Kany, Thomas Beebee e PatRosenmeyer, che
classificano come tale qualsiasi testo in cui leta appaia in relazione al
racconto™®

Alle domande su quanta parte di narrazione in tpezaona possa sopportare
un racconto epistolare senza cambiare la propriaragao su quale livello di

interconnessione debbano mostrare le lettere di raneolta perché si possa

14 FracoIs JosT, L’evolution d’'un genre : le roman épistolaire dales lettres occidentalesn
Essai de la littérature compargBribourg, Editions Universitaires, tome I, 196, 89-90.

15 | AURENT VERSINI, Laclos et la tradition Essai sur les sources et la technique Hiessons
dangereuse®aris, Librairie Klincksieck, 1968, p. 250.

1% R. AbAams DAY, Told in letterscit., p. 5.

7 JANET GURKIN ALTMAN, Epistolarity. Approaches to a fornColumbus, Ohio State University
Press, 1982, pp. 4-5.

18 C.E. KaNy, The Beginnings of the Epistolarit.; THOMAS O. BEEBEE, Epistolary fiction in
Europe 1500-1850Cambridge, Cambridge University Press, 1999tRRCIA A. ROSENMEYER
Ancient epistolary fictionsThe Letter in Greek LiteratureCambridge, Cambridge University
press, 2001.
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parlare di romanz® ciascuno degli studiosi menzionati darebbe prdiverite

una risposta diversa, in linea con la propria intgisne metodologica e con gl
scopi della propria ricerca. Al di la di questor@eutti sarebbero d’accordo nel
riconoscere l'importanza storica delle diverse fernmtermedie che hanno
precorso lI'avvento del romanzo epistolare: imitazimvidiane, corrispondenze in
versi, segretari galanti, lettere contenenti n@vedl cosi via. La maturazione delle
tecniche settecentesche fu resa possibile dali@gada sperimentazione che la
precedette, testimone del lento e faticoso avviner@o degli scrittori alla

narrativa moderna. All'interno di questorpusun posto di rilievo & occupato dai
romanzi e dalle novelle contenenti lettere, fenamnparticolarmente vivace nel
corso del Seicento. Day Adams battezza questo tipacscritti «narrativa

semiepistolare» e riferendosi al contesto inglesegs:

If the inserted letters in sixteenth-century fictimay in some cases be dismissed as
merely a kind of rhetorical ornamentation, suckelstacquired a very real importance to
narrative in the next hundred and fifty years. Bberies which they adorned may be
thought of as curious hybrids between the objecti@gative and the novel in letters.
They were mutations which flourished for a time uadually died out when a new
variety more adaptable to survival (in this casesgessing a more artistically satisfying
and flexible technique) appeared on the sé&ne.

Secondo lo studioso, inoltre, I'attenzione sempite iptensa rivolta al metodo
semiepistolare rivelerebbe I'emergere nel corsoSsetento di nuove aspettative
letterarie, per soddisfare le quali mancava aneneatecnica adeguataOpinioni

simili sull'importanza dei racconti misti a lettese trovano anche negli scritti di

Bernard Bray? Laurent Versirf® e Frédéric Cala¥'

19 BERNARD BRAY, Les « Lettres amoureuses » d'Etienne Pasquier, ipreraman épistolaire
francais 7 pp. 133-145 ir.e Roman par lettreaumero speciale dei « Cahiers de I'Association
internationale des études francaises » (CAIEF)719@l. 29, n. 1, p. 133.

“R. ADAMS DAY, Told in letterscit., p. 116.

2L vi, p. 145.

2B, BRAY, Les « Lettres amoureusescit., p. 134.

23 . VERSIN Le roman épistolairePUF, Paris, 1979, p. 11.
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4) Come un percorso carsico

Finora ho ricordato soprattutto il punto di vistaidercatori attivi nellambito
della letteratura di lingua inglese e franceseeT@ncentrazione geografica si
spiega con l'importanza del contributo offerto daharrativa epistolare allo
sviluppo del romanzo in Francia e Inghilteffanotivo di tante indagini odierne
sull’interazione tra lettere fction. Al contrario, il romanzo epistolare non riusci
mai ad affermarsi pienamente in Itélfdjmitando percio I'interesse verso il tema
degli italianisti, attentissimi invece alla stodall’'epistolografia rinascimentale.

I libri di lettere italiani del Cinquecento son@tt specialmente negli ultimi
anni?’ protagonisti di un vero e proprio fiorire di studrientati a valorizzare la
ricchezza di un genere nel quale sembrano riegilogaratteri innovatori della
cultura rinascimentale. Lo sguardo degli studiasiesma generalemente alle
soglie del Seicento, la cui produzione epistolegsente del confronto con quella
del secolo precedente, degli stereotipi sul baramuoe fase di decadenza e del
giudizio negativo di una nutrita tradizione accadamll titolo stesso scelto da
Quondam per il saggio principale del volume s@krte messaggeressiaDal
“formulario” al “formulario” ,%® riassume nell'immagine di una curva parabolica
il percorso seguito dal genere libro di lettereathte la seconda meta del XVI
secolo. Il lavoro dimostra in modo convincente cproen il mutare della
situazione socio-economica e la perdita di autoaaeil’intellettuale italiano, le

caratteristiche piu interessanti del formato editerlanciato da Aretino abbiano

24 FREDERICCALAS, Le roman épistolaireParis, Armand Colin, 2007, pp. 39-40.

E. DsT, Richardson, Rousseau et le roman épistolairéCAIEF, cit., p. 173.

%5 F. DbsT, L’evolution d’un genregit., pp. 107-108.

" Sono recentissimi i saggi sullargomento didoVICA BRAIDA € GANLUCA GENOVESE (L.
BRAIDA, Libri di lettere. Le raccolte epistolari del Cingeento tra inquietudini religiose e “buon
volgare”, Roma-Bari, Laterza 2009; G.EROVESE La lettera oltre il genere. Il libro di lettere,
dall'Aretino al Doni, e le origini dell'autobiogré moderna Roma-Padova, Editrice Antenore,
2009).

8 A. QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., pp. 13-156.
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teso progressivamente a ridursi, fino ad assestaedi Seicento su una
cristallizzazione non troppo dissimile da quelladiegale? Le opinioni di
Quondam non hanno mancato giustamente di fareagooiftando pero in alcuni
casi a una eccessiva radicalizzazione dell'ideacdidimento prospettata nelle
Carte messaggerd®affaele Morabito, ad esempio, estende il coaddittrisi alla

forma lettera in generale, affermando che

nel XVII secolo I'epoca degli esperimenti sembratéi: si ha I'impressione che, piuttosto
che considerare la lettera come un’occasione cheete di affrontare in maniera piu
sciolta e meno rigorosa qualunque tipo di argomentualunque genere di discorso, sSi
tenda a sottolinearne la funzione nella vita secfal

La perdita di favore, e se vogliamo anche di sedsbyecchio modello del libro
di lettere durante il Seicento € un dato di fatba@, negare del tutto I'interesse del
secolo per I'epistolografia nel suo complesso sanda non altro arrischiato. Il
manuale per le cancellerie e la selva di concetm 0no gli unici eredi
dell’epistolario rinascimentale: al loro fianco pp@rano nel XVII secolo anche
formule nuove e autorevoli, come quelle della rtettscientifica, della lettera
spirituale, della corrispondenza di viaggio e dayjguaglio. Il successo delle
antologie rivolte ai professionisti, inoltre, nomgrafica che i segretari avessero
monopolizzato quella che fino a poco tempo prinrestata una raffinata forma
d’arte. Gli scrittori, infatti, continuarono a segre e a pubblicare lettere, vere e
fittizie, nei contesti consueti 0 in ambiti nuovi.
La crisi della raccolta epistolare cinquecentesmagoincise con la morteut

court del genere, ma fu lo stimolo a un ripensamentte dahzioni e del ruolo

riconosciuti alla lettera. | tempi erano maturi petaborazione di formule piu

2vi, pp. 121-135.
%0 R. MORABITO, Lettere e letteraturacit., p. 123.
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moderne rispetto a quella del consueto epistolarita per permettere
'adeguamento al nuovo contesto socio-culturale penaa necessario esplorare
fino in fondo le potenzialita insite nella forma.

Gli scrittori del Cinquecento avevano gia apertdtenstrade, senza possedere
tuttavia gli strumenti adeguati a percorrerle findondo; i loro eredi seicenteschi
pensarono di averli trovati nella commistione cttn generi, tendenza del resto
gia diffusa anche in passatoTra le ibridazioni possibili una delle pit comuui
I'inserimento di lettere entro una cornice narratigpzione cui gli scrittori italiani
si dedicarono con entusiasmo. Mentre le raccollettére di vecchia concezione
smettevano progressivamente di impegnare i torehilorai, novelle e romanzi si
dotavano sempre piu spesso di ricche corrispondeazeersonaggi immaginari.
Anche per I'ltalia si puo parlare dunque del pesiire nel Seicento di una
narrativa semiepistolare pari a quello descrittddg Adams per la Francia e per
I'Inghilterra.

Su questo fenomeno hanno richiamato I'attenziowmerdi studiosi. Il primo a
sottolineare l'importanza delle lettere presenti testi narrativi barocchi fu
Giovanni Getto, che alle missive incastonate neiaozi e nelle novelle attribui
un valore di alternativa al discorso tradizionaldi @ccasionale «svago retorico».
La lettera € ancora relegata, insomma, all’'amb@ocdstume e del gioco galante

privo di spessore. Tuttavia, Getto osserva che

la presenza di queste lettere nella narrativa @ééteBto sembra trascendere la pura
passiva condizione di documento di un aspetto dstume contemporaneo, per farsi
attiva sollecitazione di uno sviluppo strutturalestinato a sfociare nella forma nuova del
romanzo epistolar®.

%1 G. GENOVESE La lettera oltre il genergcit., pp. 44-45.
%2 GlovAaNNI GETTO, Il Barocco letterario in ltalia,Milano, Bruno Mondadori Editore, 2000, p.
278.
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Davide Conrieri, descrivendo le caratteristiche demmentali delle novelle
scritte dai membri dall’Accademia degli Incogniia confermato il giudizio sulla
funzione prevalentemente ornamentale della comidenza contenuta in questo
filone di testi, esempio di arguzia e di virtuosesmetorico. Il necessario
costituirsi di un rapporto tra le lettere e la ¢oennarrativa invita tuttavia gli
autori ad azzardare interventi piu ambiziosi, dellguvolto a creare uno stacco
stilistico a quello strutturale sul’avanzamento I'dereccio.® 1l valore
innovativo del fenomeno é ricordato anche da Sated\ligro, secondo cui con la
sperimentazione degli Incogniti «I'epistolografiasvia a diventare romanz&.

La ricchezza della narrativa semiepistolare itaiamon é sfuggita nemmeno
agli storici stranieri, tutti generalmente concandil’attribuire un ruolo di primo
piano alle Novelle di Giovanni Francesco Loredano, @brriero svaligiato di
Ferrante Pallavicino e alfsploratore turcodi Giovanni Paolo Maran&.Accanto
a guesti nomi celebri operarono altresi tantissienittori minori, ognuno dei quali
tentd a proprio modo di contribuire all’affermazéodel genere romanzo anche
attraverso l'immissione di lettere nel testo. Coaw0 modo di discutere nel
Capitolo 1, infatti, due aspetti colpiscono innamizo I'attenzione dello studioso:
il primo e la diffusione del fenomeno, ossia latanga della presenza di brani
epistolari all'interno di romanzi e novelle del &mito. Il secondo é rappresentato
dalla varieta degli usi cui vengono piegate leelett anche da parte di scrittori nel
complesso poco originali. Le caratteristiche diliblj e messaggi sembrano

infatti stimolare la tendenza degli autori a ogamniche nuove. Certamente, sono

% DAVIDE CONRIERI, Introduzionea Novelle Italiane, Il Seicento. Il Settecenkdilano, Garzanti
1982, pp. XXI-XXIL.
% SALVATORE S. NGRO, La narrativa in prosa,in Manuale di letteratura italiana. Storia per
generi e problemia cura di Franco Brioschi e Costanzo di Girolafmarino, Bollati Boringhieri
1994, p. 426.
% C.E. KaNy, The Beginnings of the Epistolary Naveit., pp. 92-105; L. ¥RSIN|, Le roman
épistolaire cit., p. 25; T.O. BEBEE Epistolary fiction in Europgcit., pp. 59-64, pp. 86-88.
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numerosissimi i casi di un impiego ripetitivo e genzionale o di tentativi dai
risultati non sempre all’'altezza delle ambizioniaMnche dalle prove degli
scrittori meno abili si puo intuire I'affermarsi dina generale consapevolezza
delle possibilita narrative connesse alla formaetat Senza parlare poi degli
incontri inattesi, dell'improvviso imbattersi inggoste originali o in anticipazioni
che lascerebbero quasi pensare a un rapportdadidihe, se i dati oggettivi non
costringessero a escluderlo. Tutto questo perirbdnportanza di non limitarsi
alla lettura delle opere evidentemente piu sigaifi@, ma di rivolgere parte

dell’attenzione anche ai rami evolutivamente mestmhdi.

5) Dal «libro di lettere» al «libro di lettere»

Ho cominciato il mio discorso constatando I'esigggnalmeno a prima vista,
di un salto nella storia dell’epistolografia comesngre letterario, che
riguarderebbe piu 0 meno tutto il Seicento. Questto sarebbe pero dovuto piu
alla trasformazione del formato con cui si idenéfisolitamente il genere che a
una carenza di documenti, nonché a una certa igiose riduttiva degli studiosi
nei confronti della produzione del XVII secolo. jtesi alternativa, basata in
particolare sul lavoro degli storici inglesi e fcasi, € quella che vede nel
Seicento un periodo di sperimentazione durante ulaley gli scrittori,
impossibilitati 0 non piu motivati a pubblicare ribdi lettere convenzionali,
cercarono nuove strade per garantire una soprawaveall’epistolografia.
Attraverso la commistione, gli autori si concertray su singole caratteristiche
della lettera prima di allora solo parzialmenteusfite, come la capacita di

raccontare una storia, riuscendo in questo modo oasddidarle. Forte
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dell’'esperienza accumulata, il «libro di letteresa g@ronto a fare di nuovo la
propria comparsa, benché in una veste profondameuntzta>®

La tesi del percorso «dal formulario al formulariper mantenendo intatta la
propria validita, potrebbe essere percio integecata un’ipotesi di progresso «dal
libro di lettere al libro di lettere», ovviamentnendo presenti le peculiarita del
«libro di lettere» settecentesco, ossia del romasyzstolare, rispetto a quello
cinquecentesco, e ampliando lo sguardo dalla setaspla italiana all'intera
Europa.

La teoria sembra essere convalidata dalle ossemniadi Bernard Bray, autore
del saggioL’art de la lettre amoureusepubblicato nel 1967 e considerato un
tassello fondamentale per la storia del romanzstelpie®’ Il sottotitolo Des
manuels aux romans l'indicazione sulla copertina delle date 1550 t@me
estremi cronologici riassumono l'idea centrale lil@lo, secondo cui la pratica
cinquecentesca di raccogliere antologie di lettesemplari sarebbe stata
rielaborata nel corso del Seicento fino alla trawfzione dell’epistolario in
romanzo.

L'ltalia rappresentd senza dubbio il punto inizialequesto percordded &
mia intenzione dimostrare come la narrativa sersiefare italiana costituisca,
insieme con quella spagnola, francese e inglesayltemore fase di questo

sviluppo. Tuttavia, a differenza di cid che avveimmé&rancia e in Inghilterra, nel

% |'impostazione narrativa, d’altronde, non & I'umia essere stata seguita e ad aver condotto alla
nascita di un nuovo genere.

Il libro di lettere rinascimentale, ad esempio, eoaterogeneo collettore di notizie e di opinioni
autorevoli su questioni di attualita, occupava amt@ le funzioni dell'odierno giornale. Le prime
riviste, presentate inizialmente come singole tetteraccolte di piu dispacci, possono essere viste
come una specializzazione di questa caratteristifiaatasi nel corso del XVIl secolo; cfr. R.
DUCHENE, Comme une lettre a la postet., pp. 271-273.

3" B. BRAY, L'Art de la Lettre Amoureuse. Des manuels aux rasn@s50-170Q)La Haye-Paris,
Mouton, 1967.

i, pp. 7-10 e pp. 18-20.
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nostro Paese il cammino non produsse risultatilbéing si esauri senza originare
forme autoctone di romanzo epistolare.

Da tale constatazione scaturisce uno dei primi iuebe riguardano le
caratteristiche di questo aspetto della narrataléana barocca: per quale motivo
la commistione tra epistolografia e narrativa, ahgetta di tanti studiosi e stata il
primo passo verso lo sviluppo della narrativa epase, non ha favorito in Italia
alcun progresso nel campo del romanzo? Senza nalgeeiso il ruolo che sempre
gli spetta nel procedere delle cose, le possibijiani da vagliare rimangono
numerose: una carenza tecnica, ad esempio, chebpetraver ostacolato un
impiego ottimale della lettera; oppure il peso diautradizione difficile da
superare; la mancanza di una lingua adeguata o gubblico interessato a un
modo diverso di organizzare il racconto; ovvero,tutt’altra direzione, una
generale perdita di rilievo della produzione itaiadovuta a fattori esterni, che
avrebbe trascinato con sé anche le sorti del romandipendentemente dal suo
grado di sviluppo. Isolare tra i tanti fattori pisk quello prevalente non & cosa
da poco. Si puo nondimeno tentare di sottoporrerdica le diverse ipotesi per
cercare di capire quali siano piu plausibili drelt

Seconda questione: benché la narrativa semiepistataliana non abbia
favorito lo sviluppo del romanzo moderno in Italesistono testi o modelli che
hanno influenzato per lo meno gli scrittori strarfiel’intensa sperimentazione
avvenuta nel nostro Paese contribui, magari pezondiztraduzioni o imitazioni,
al progresso delle letterature estere o non eldom seguito?

Un terzo problema, pur derivando ancora dal coméraon I'esistenza del
genere romanzo epistolare, € maggiormente legddo natura della narrativa
seicentesca. E’ stato ripetuto finora che l'inteeeper le risorse narrative della

lettera € un punto in comune tra il romanzo det&#b e quello del Settecento e
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si e visto che alcuni studiosi vi hanno ravvisatamotivo di continuita, anche per
qguel che riguarda il versante italiano. Fino a pheato, pero, € lecito parlare di
affinita? Ci sono dei modi di impiegare la lettex@ contesto narrativo che sono
tipici del Seicento? D’altronde, € ben risaputo hearrativa barocca presenta
caratteri molto diversi rispetto a quella che vietgamata, non a caso e per
distinguerla, narrativa moderna. Come il romanzb>X3dél secolo rispondeva a
criteri estetici propri, cosi anche il suo uso elelettere potrebbe riflettere
necessita peculiari, lontane da quelle della leftea successiva. La presenza di
lettere nel testo potrebbe essere vista come umoptentativo di risolvere
problemi che verranno apertamente affrontati dadanezo moderno, come quello
del realismo, ma potrebbe anche non esserlo. Rearéedi dirimere la questione e
opportuno abbandonare il punto di vista teleologi@dentrarsi nell’analisi della
narrativa semiepistolare italiana come approfondimalelle caratteristiche del
romanzo barocco. L'indagine del rapporto tra testettera, infatti, non ha senso
soltanto se visto in relazione a possibili ultarisviluppi, ma anche come
elemento caratteristico di un preciso genere katier Cercando di capire perché
gli autori puntarono tanto sulla forma lettera sgse possibile migliorare la
comprensione del romanzo seicentesco.

Il presente studio non ambisce a trovare una riapdefinitiva a tutti gli
interrogativi sopra formulati, ma da essi si favdédgre nel tentativo di sondare la
ricchezza e la complessita dell'intreccio tra niéweaed epistolografia nell’ltalia
del Seicento. La presenza delle lettere serviraecpamto di partenza per valutare
la tendenza all’innovazione, ovvero il rispettoldaiorme tramandate, da parte
degli autori, e per ottenere nuovi indizi sul poste il genere del romanzo in

prosa stava cercando di assumere all'interno dednaana letterario dell’epoca.

15



6) Bacino documentario e struttura della tesi

Il fondo documentario su cui si sviluppa il lava¥aostituito da un campione
di circa cento romanzi in lingua italiana pubblicagél corso del XVII secolo,
selezionati a partire dal catalogo di Albert N. Mian*® Dal campione sono state
escluse le numerose traduzioni di testi classistranieri citate nel repertorio,
limitando la scelta ai soli titoli originali di aarti italiani: I'importanza dei modelli
esteri per l'affermazione di molte caratteristicdel romanzo italiano verra
tuttavia ricordata in una sezione del Capitolo 1.

La scelta dei titoli da includere é stata fattanimdo da costituire un’immagine
guanto piu possibile completa del patrimonio ronesp italiano del Seicento:
sono state considerate opere provenienti dalle dgrdabbriche editoriali
dell’epoca, come l'area genovese e quella veneta,non mancano esemplari
eccentrici, stampati in altre regioni e in partazel nel Meridione. Lo stesso
criterio di varieta é stato applicato alla cermi&li autori, sia grandi che piccoli;
testi di scrittori «minori» 0 meno noti sono stadiutamente inclusi allo scopo di
fornire un quadro del fenomeno cotopostrasversale al genere, senza sottrarre
ad ogni modo il dovuto spazio agli autori di maggibevo, di cui & stata inclusa
nel campione almeno una delle opere.

Per quanto lattenzione dello studio si concenwprattutto sul genere
romanzo, esempi di funzioni ricorrenti della ledtesono stati tratti anche da
raccolte di testi novellistici, specialmente dallento Novelle Amorosdegli
Accademici Incogniti. Benché possieda, al di laladeihaggiore o minore

lunghezza, tratti specifici che ne fanno un gemdiaramente distinto, la novella

%9 ALBERT N. MANCINI, Il romanzo nel Seicento. Saggio di bibliografia,«Studi secenteschi»,
Xl, 1970, pp. 205-274 e XIl, 1971, pp. 443-498.lista dei romanzi € riportata nella sua interezza
in bibliografia.
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barocca condivide infatti con il romanzo diversgat@ristiche’® tra cui la
disponibilita ad accogliere al suo interno lettewitte dai personaggi. Non si
riscontrano inoltre significative differenze traflenzioni delle lettere inserite nei
romanzi e quelle nelle novelle.

I Capitolo 1 e dedicato a questioni generali legatlla narrativa
semiepistolare italiana del Seicento ed € suddivisme parti. Nella prima sono
ricordate le situazioni narrative che favorisconinclusione di lettere,
riconducibili a una condizione di lontananza ty@ersonaggi. Benché gli esempi
siano tratti dalla letteratura secentesca, la f@ralzione di lettere all’interno di
romanzi e racconti & stata un fenomeno antico gquasito la letteratura steése
molti furono i modelli del passato dai quali gliriori seicenteschi trassero
ispirazione. Di fonti alle quali attingere per neae idee e soluzioni abbondano
sia la letteratura classica che quella medievale, gti autori del Seicento
guardarono come punti di riferimento per I'imitazéoe I'emulazione. Ma anche |l
fascino esercitato dalle novita offerte dalla Iettera contemporanea di lingua
spagnola e francese costitui un incentivo poteetel'mstaurarsi in Italia di un
filone semiepistolare. Nella seconda parte, tradizie moda verranno dunque
considerate come le fondamenta su cui € cresciugatg specificita del nostro
romanzo. La terza parte offrird infine una succpdaoramica delle caratteristiche
grafiche e formali presentate dagli inserti epatolinclusi nelle opere di
narrativa.

Entrando nel cuore della questione, il Capitolosaneina il modo in cui la
lettera & impiegata dagli autori come movente idédEccio. Il ruolo degli scritti e

talvolta occasionale, limitato a giustificare pileesvolte nella vicenda, ma spesso

40 G. GeTTO, Il Barocco letterariq cit., pp. 289-290.
“R. ADAMs DAY, Told in letters cit., p. 10.
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si estende in ampiezza e importanza, fino a indaresl’intero svolgimento della
trama. Al centro di molti romanzi d’intrigo vi sonper esempio, lettere false o
rubate che, dopo aver generato il nodo del dransimarestano a scioglierlo. Sia
che la corrispondenza segua un percorso regolarehs subisca delle deviazioni,
la rappresentazione della comunicazione scrittamgrsempre un valido punto di
partenza per sperimentare peripezie sempre piuless® E’ nel corso di questo
capitolo che comincia a emergere I'antitesi trataes finzione caratteristica del
formato epistolare.

La funzione strutturale della lettera come eleméainatico non e sufficiente
a spiegare la presenza di numerosi testi epistdlasicritti integralmente nei
romanzi, problema su cui si sofferma il Capitoldl2orpo della lettera permette
al lettore di conoscere l'oggetto della comunicagioma non sempre la sua
trascrizione e davvero indispensabile. Una spieg&zpiu ampia della presenza
di lettere e fornita dalla necessita degli autorc@mpletare i romanzi integrando
in essi composizioni appartenenti a generi lettedaversi, tra cui quello
epistolare. La lettera diventa cosi un sistemaapaechire il tessuto narrativo dal
punto di vista contenutistico e formale.

Il Capitolo 4 affronta il problema della letterange strumento per dotare il
racconto di una componente emotiva. La storiogrdfem molto insistito
sull’adesione del romanzo barocco all’esteticaadeleraviglia: i casi paradossali,
gli intrecci ingegnosi e le soluzioni bizzarramersigeculari erano certamente
mirati a provocare un moto di sorpresa. Ma se lgp@te poteva bastare a
decretare il successo di un breve componimenterassare il lettore a vicende
protratte per centinaia di pagine rendeva necessainvolgerne il cuore, oltre
che la mente. Tra i tanti mezzi utilizzati per reredil pubblico maggiormente

partecipe della sorte dei personaggi, la lettetatiga fu uno dei piu ricorrenti.
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Oltre a commuovere i lettori, le lettere contritamo a rendere noti i costumi e i
sentimenti dei personaggi: ma fino a che punto&ppdivano realmente la loro
psicologia?

L'ultimo capitolo considera la presenza di testisagari nei racconti come
un’opportunita per gli scrittori di esprimere ilgprio punto di vista sull’efficacia
della retorica. Dal rapporto tra lettere e everdirati si deduce una profonda
fiducia dei romanzieri nei poteri dell'artificioperentemente con quelle che erano
le convinzioni piu usuali in eta barocca. Tuttastanbrerebbe che proprio la crisi
di questa fiducia e il desiderio di una nuova rietorabbiano spinto i letterati
dell’'epoca a modificare il modo di concepire I'ofjgeepistolare. Si valuteranno
nella parte finale alcuni esempi di opere nelleligiaso della lettera sfugge
almeno in parte a quelle che erano le funzioniualiit con risultati di relativa

freschezza e originalita.
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Capitolo 1: Origini e caratteri di un’alleanza

Come la prassi editoriale antica imponeva il riooa#la forma epistolare per
dedicatorie e avvisi al lettore, la retorica deidami saggi sull’epistolografia
stabilisce che ogni studio debba esordire con efiaidione del termine ‘lettera’.
Il presente lavoro non fara eccezione, sia peetispleltoposche per ragioni di
utilita, senza la pretesa di offrire descriziorigorali o sottili disquisizioni intorno
a problemi di grande importanza storica ma secommlguesta sede, come quello
dei mutamenti avvenuti nella categoria in seguitineenzione della stamp#.
Ci si accontentera piuttosto di mettere a fuocorradccaratteristiche dell’oggetto
lettera utili a comprendere i motivi del suo immeg campo narrativo.

Una definizione abbastanza ampia da includere acasienon convenzionali,
spesso descritti in ambito letterario, potrebbeeres$a seguente: € lettera ogni
messaggio verbale inviato da un mittente a un mEstio preciso usando un

canale tangibile. Questa descrizione permette tinflatascrivere alla categoria

“2 per cui rimando a G. @NSTABLE, Letters and Letter-Collectionscit., pp. 16-17 e R.
MORABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 9-10.
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anche messaggi spediti su supporti diversi da guedktaceo, comune in eta
moderna ma non nell’antichita, quando accanto girpaerano correntemente
impiegate lamine di metallo, pezzi di cocciositac e tavolette cerat®.
Consente inoltre di considerare lettere anche rsisti comunicazione poco
ortodossi, come quelli descritti da Erodoto nelie Storie** o basati sull'uso di
scritture non convenzionali, come alfabeti critafgi*® e metodi esotici, resi
talvolta celebri proprio dai romanzi, come accaddguello deiquiposattraverso
le Lettere di una peruviang1747) di Madame de Graffigny. Condizioni
imprescindibili risultano ad ogni modo la presedzan testo e la materialita del
canale, che escludono dalla definizione oggettegenspediti per posta e altre
forme di comunicazione. Non sono ad esempio letlergratto inviato da un
corrispondente all'altro e il discorso affidato a delegato perché lo ripeta

oralmente al destinatario — né, oggigiorno, la nmoaeelefonata.

1) Comunicare a distanza

Una volta espresso in forma testuale e messo peittas il messaggio
acquista un’esistenza propria indipendente da ’'blai prodotto e da chi deve
riceverlo, puo cioé muoversi nello spazio e pegsésinel tempo a prescindere
dalla posizione nello spazio e nel tempo dei sdggebinvolti nella
comunicazione. Senza questa autonomia la lettera sawebbe in grado di
svolgere il suo compito essenziale, quello cioegdrantire lo scambio di
informazioni tra soggetti distanti, sia nella vigale che in quella immaginaria dei

romanzi.

43 ARMANDO PETRUCC, Scrivere lettere, una storia plurimillenari&oma-Bari, Laterza, 2008, pp.
3-6.

4 P.A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictiongit., pp. 47-49.

%5 Molto curiosi quelli descritti da Enea Tattico neuoi Poliorketika insieme con altri
stratagemmi per la protezione della postapWAS E. ENKINS, Intercepted Letters. Epistolary and
Narrative in Greek and Roman Literatyleanham, Lexington Books, 2006, pp. 53-56.
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La distanza tra i corrispondenti puo declinarsilaneforma concreta
dellassenza, percepita come un elemento talmemtettusale da essere
menzionata nelle piu autorevoli definizioni anticdella lettera. La celebre
formula del €ermo absentium trovata da Sant'/Ambrogio e rielaborata dai
teorici del’lUmanesimo e del Rinascimeriforiassumeva abilmente le tante
descrizioni fornite in passato dai retori greci aini*’ che insistevano sulla
mancanza di uno degli interlocutori e sulla letteane mutilo dialogd® A
rendere necessario il mezzo epistolare puo essae gnche una distanza di
carattere morale, come quella determinata dallaaragmne di classe o da
impedimenti di tipo psicologico che inibiscono ilbntatto diretto con il
destinatarid?

La maggior parte degli interpreti considera laeettuno strumento atto a
superare idealmente la distan2anche se in realta lo spazio tra i corrispondenti
non viene mai completamente annullato. Sarebbeaaltovse piu preciso vedere
nella lettera un mezzo che permette di comunicanservando la distanza, se non
addirittura di crearla quando ancora non esisteffktti, anche a livello narrativo
si assiste sia all'uso della lettera come espeeligrer valicare uno scomodo
divario, sia a quello opposto della scrittura comezzo per evitare il confronto
diretto con l'altro. Un impiego di questo generegéello fatto da Rosalinda

nel’lomonimo romanzo di Bernardo Morando per sogira un generoso piano di

46 Come dAN Luis VIVES, De conscribendis epistolisn Obras completast. I, Madrid, M.
Aguilar Editor, 1947, p. 841.

47 ADRIANO PENNACINI, Situazione e struttura dell’epistglin La lettera familiare «Quaderni di
retorica e poetica», |, 1985, p. 14.

“8 DEm. De eloc.223.

49 R. DUCHENE, Comme une lettre & la postt., pp. 9-10

® |'assenza & uno dei quattro motivi topici dellarrativa epistolare secondooRALD C.
RoseoTTOM, Motifs in Epistolary Fiction: Analysis of a Natige Sub-genrein «L'Esprit
Créateur», vol. XVII, n. 4, winter 1977, pp. 279130nentre della lettera come di antidoto alla
distanza parlano BRIANA CHEMELLO nellaPremessali Alla lettera. Teorie e pratiche epistolari
dai Greci al Novecentoa cura di Adriana Chemello, Milano, Angelo Gugrih998, p. IX e
I'appena citato R. DCHENE.
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Edemondo. Il giovane vorrebbe dimostrarle il propgimore aiutandola a fuggire
dalla corte di re Amat, ma la fanciulla, decisaasacrare sé stessa a Dio, sente di

non poter accettare la proposta.

E perché ben sapea che il trattener in discorgiprahé puri, e allungar in pratiche,
benché innocenti, gli amorosi negoziati altro norchiee passeggiar nelle fiamme e
scherzar con le serpi, volle sbrigarsene con bmeaeisoluta risposta. Non fido questa
alla viva sua voce, non agli uffici di Violante,neeno d’altri: ma per isfuggirne le

repliche, dentro un viglietto inviatogli per mand Azimecca [...] schiettamente

I'espressée?

In questo caso la scrittura non interviene a cadmama distanza indesiderata,
perché nulla impedirebbe ai due personaggi di ittacsi faccia a faccia, ma

Rosalinda si serve lo stesso di un biglietto pevaale una barriera di parole che
dissuada Edemondo dal replicare.

La capacita di conservare le distanze e anche eif@qlalita che fanno della
lettera uno strumento di seduzione e, di consegyanm presenza costante nelle
storie di argomento amoroso. Lo scambio epistoidiece le probabilita di essere
riconosciuti come interlocutori e di suscitare stalo in caso di relazione
clandestina: nulla, a parte un foglio di carta, plidostrare infatti I'esistenza di
un contatto tra i corrispondenti, mentre sorpreadéue persone nell’atto di
parlare & cosa che lascia pochi duBbiLe lettere garantiscono poi un
avvicinamento graduale, adatto a vincere le esitdzdel destinatario e a

sciogliere la timidezza del mittente. La massin@@i@niana secondo cHpistula

enim non erubescit & illustrata dalla condotta di tante eroine viggioche

>1 BERNARDOMORANDO, La RosalindaVenezia, Guerigli, 1655, p. 238.

2 per alcuni esempi tratti dalla narrativa seicargtesi vedano GDUBALDO BENAMATI, Il
Principe Nigellg Venezia, Bertani, 1640, p. 80 eaMLINO BisaccIONi, Novella sestanel primo
volume delleCento Novelle Amorose de’ signori accademici indigtivise in tre parti,Venezia,
Guerigli, 1651, p. 34.

% (Cic. Ad fam. 5.12). Citazioni della formula si trovano in F.AURERINI, Novella
vigesimaquartanelle Cento Novelle Amoroseit., p. 165, G®VANNI BATTISTA RINUCCINI, Il
Cappuccino scozzesé&irenze, Nella stamperia di S.A.S., 1645, p. 15FRaNCESCO FULVIO
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scelgono di dichiararsi per lettera cosi da evitaneimbarazzante confronto
diretto. Un esempio antico e quello della futuragieo del protagonista del
romanzo ellenisticéstoria di Apollonio re di Tirpche accetta di buon grado la
proposta di matrimonio dell’eroe, salvo farlo atgeso una tavoletta cerata per
conservare la propria rispettabilfa.La medesima strategia & adottata nel
Seicento da Sofonisba, personaggio minore @&hatonicadi Luca Assarino, che
accetta di custodire pudicamente il segreto depnpwoamore per il principe
Antioco, marito della sua padrona, fino a quandmtate del padre Fusco non la
costringe a fare ritorno in patria. Decide allonaridelare ad Antioco i propri
sentimenti, ma quando ha l'opportunita di farlactessiva emozione le toglie la
parola® E’ per questo motivo che si risolve a scrivergiiaulettera come

testimonianza della propria passione.

Troppo ardisco, o Antioco. Lo scrivere in tempo shpuo favellare non € sempre indizio
di modesto rossore. Se questi caratteri, in cuitvels nero serpeggiano i miei pensieri,
avessero cosi forza di farti penetrar cio ch’iolimghe tu sappia, come le tue qualita
hanno avuto virtu di farmi sentire cid che mai eorch’altri sapesse, io viverei piu
contenta, tu resteresti piu soddisfatto. Ma cha eapetti ch’io ti dica? In qual oceano di
pensieri ondeggia la tua mente ora che leggi? Roxei che debbano terminarsi queste
righe, anzi queste linee, ch’escono dal centropg¢io? Ahimé, che né anco ho forza
d’esprimerlo.

[...] Or, poiché la morte di Fausto mio padre rearmfausta la felicita de’ miei giorni col
forzarmi a partir dalla tua corte, io trafitta dalitreparabil disperazione, non ho saputo a
qual altro rimedio ricorrere per mantenermi in \dtee a quello di farti sapere ch’io t‘amo
piu che me stessa. L'amarti lontano e senza tuata&pano condizioni troppo misere alle
fortune di una infelice com’io: bisognava o ch’imnssi, o che te 'l facessi sapere. Il
farlo colla lingua mi sarebbe stato piu dolce,z@nna é stato piu sicuro. Se tu m’'avessi
rigettata, sarei morta di dolore, se accolta, tiekra®®

FRUGONI, L’Eroina intrepida ovvero la Duchessa di Valentinedéenezia, Presso Combi & La
Nou, 1673, p. 129, solo per ricordarne alcuni.

> p_A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictiongit., pp. 155.

%5 Luca ASSARING, La Stratonicaa cura di Roberta Colombi, Lecce, Pensa multime2d03, pp.
33-34.

% |vi, pp. 34-35. Gli uomini non sono esenti dall'inedettere per evitare I'imbarazzo di una
conversazione troppo personale, come dimostra dtagonista dellaNovella decimanonali
GABRIELLO DA CANALE, nella seconda parte de{lz=nto Novelle Amoroseit., p. 118.
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Il fatto di scrivere é scelto da Sofonisba comeoargnto per dimostrare
I'intensita del proprio sentimento. La donna pradisfatti nel testo che nessuna
distanza fisica le impedisce di parlare con Antjocoa che la lettera,
risparmiandole un incontro faccia a faccia, le seniu adeguata ad attenuare il
turbinio di sensazioni provocate dalla confessianedall’eventuale reazione
dell'uomo.

Oltre alle caratteristiche indicate finora, cio cfevorisce la rivelazione
dell'interiorita in una lettera € la sua confidealiz&, ulteriore vantaggio connesso
allimpiego di un supporto materialé.A differenza di un portavoce umano, il
foglio di carta, o la tavoletta cerata, viaggiagodre del proprio contenuto, noto
soltanto all’'unico destinatario autorizzato, nel m&mto in cui ne entra in
possesso. Un foglio pud essere inoltre piegatoystato e sigillato, nascondendo
a occhi indiscreti il suo contenuto. E qualora izememeccanici non fossero
sufficienti, specifiche norme legislative possombervenire a salvaguardia del
segreto epistolar®.

Ma la discrezione della corrispondenza non e esgatparadossi. Cicerone,
ad esempio, notava che il testo di una letter&pgbsto di quanto si sarebbe
portati a credere, non & ‘nascostotultug ma ‘palese’ épertud perché una
volta messo per iscritto un pensiero corre semprieadhio di essere intercettato
da chi non dovrebb®. Per quanto protetta da sigilli e piegature, begripit
simboliche che reali, la segretezza della lettefaagata prevalentemente sulla

lealta altrui, virtu incerta e sottoposta a milentazioni. Molto appropriata e

" ELisa AVERzI, Alle origini dell’epistolografia. | Greci e la “leera”, in Alla lettera,cit., pp. 3-
4.

%8 |a Costituzione lItaliana sancisce l'inviolabilii&! segreto epistolare tramite I'articolo 15:a
liberta e la segretezza della corrispondenza gudia@tra forma di comunicazione sono inviolabili.
La loro limitazione pud avvenire soltanto per attwtivato dell'Autorita giudiziaria con le
garanzie stabilite dalla legge».

9T E. ENKINS, Intercepted Letters;it., p. 42.
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percio I'analogia trovata da Bernardo Morando &r¢ettera licenziata dal mittente
e la fanciulla costretta a viaggiare da sola perahdo. Afferma sentenziosamente

I'autore che

la lettera suggellata € una vergine, che sola easeoorta posta in viaggio, alla fede
umana sé stessa e I'onor suo confidentemente camr@dt ne diviene violatore é reo di
stupro®®

L’audace similitudine esprime efficacemente la daalpassiva della carta,
incapace di difendersi dall'azione di un possid#¢tore illegittimo, e allude
all'atteggiamento cavalleresco che ci si aspettahdane entri in possesso senza
esserne il vero destinatario. Allo stesso tempacagdero anche la tentazione che
una lettera incustodita puo rappresentare perrasith umana, sempre affamata
di notizie esclusive e di informazioni proibite. &nsituazione descritta
ripetutamente nella narrativa e proprio quella aldéttera rubata e letta di
nascosto da chi non dovrebbe, quasi una rappresamta nel testo

dell'atteggiamento indiscreto dei lettori realiegiistolografie®*

2) L’esperienza reale e la tradizione letteraria

Nella letteratura di ogni tempo, come in quella d8kicento, la
rappresentazione di situazioni in cui i personagm potevano, non volevano o
non dovevano eliminare la distanza tra loro hafitwda comparsa di lettere, non
soltanto come semplice elemento tematico ma anohee dnserto testuale. La
commistione con il genere epistolare era agevotldhe numerose qualita

tecniche del modello poiché, come scrive Luigi Matt

%0 B. MORANDO, La Rosalindacit., p. 227.

®1 Luicl MATT, Teoria e prassi dell’epistolografia italiana tra @juecento e primo Seicento.
Ricerche linguistiche e retoriche (con particolaiguardo alle lettere di Giambattista Marino),
Roma, Bonacci editore, 2005, p. 122.
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Forse nessun genere letterario mostra al primordguguella varieta di argomenti e di
atteggiamenti linguistico-stilistici cosi facilmenindividuabile nell’epistolografia. La
forma epistolare & molto duttile, e si presta crande efficacia ad essere impiegata nei
modi pit disparati, senza per questo snaturarsrdgoe le proprie specificifa.

Il genere epistolare & un genere ‘infinifoé camaleontico, capace di assumere
forme diverse a seconda dell’opportunita. Comensgnto di informazione la
lettera ha bisogno di potersi adattare all'imprebiéel varieta della vita: da cui
una grande versatilita, che sempre ha ostacolatastiallizzarsi di una casistica
propria privilegiando, di volta in volta, 'adesenalle regole di altri generi
codificati®® Non c’é argomento che la lettera non possa teagtaron c'é tono che
non possa assumere, da quello grave delle condaglia quello lieve delle
facezie. Nelle mani dello scrittore la lettera rsistorma in una specie ditout
spendibile nell’ambito di qualsiasi momento delc@to, facilmente utilizzabile
tanto per creare interessanti sfasamenti nel moadfrite spiegazioni al lettore
quanto per introdurre una particolare sfumaturattég.

Vi € inoltre nella scrittura di lettere qualcosainiirinsecamente fittizio che
permette di stabilire sottili analogie con l'invémze narrativa. Anche in una
lettera scritta con l'intenzione di rappresentagglefmente la realta, I'autore
riporta sempre una selezione di fatti interpretdindo maniera personale e,
soprattutto, crea di sé stesso un’immagine in fumzidel destinatari®. Il confine
tra lettera autentica e lettera fittizia € quindérmo netto di quanto si potrebbe

credere, persino da un punto di vista stilistico.

62 1\,

Ivi, p. 99.
%3 MARC FUMAROLI, Genése de I'épistolographie classique : rhétoriuenaniste de la lettre, de
Pétrarque a Juste Lipsia La lettre au XVlle siécle« Revue d'Histoire Littéraire de la France »,
78 (1978), 6, pp. 888-889
% GIorGIO BERNARDI PERINI, Alle origini della lettera familiarejn La lettera familiare cit., p.
18.
% p.A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictiongit., pp. 8-11.
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The real letter can be stiff, or pretentious, difiaial, or insincere. The literary one may
appear more spontaneous, or friendly, or even aitim[...] The author of a real letter
may be mirroring and shaping through the writtemdna particular version of himself, a
particular moment of an interpersonal relationshiparticular aspect of his future — and
of his correspondent’s. This coefficient of creyivand imagination is like aélan that
the fictional letter needs only to extend and rplyti as obviously Rousseau and
Richardson will in their epistolary novels.

Per quel che riguarda il Seicento, una prima foditespirazione per la
rappresentazione di scambi epistolari fu il costwwoetemporaneo. La crescente
alfabetizzazione e la graduale organizzazionestesii postali pubblici avevano
promosso, a partire dal Rinascimento, I'estenside#a pratica epistolare a
segmenti della popolazione che precedentementaam® estati esclusi, mentre
I'incremento delle occasioni di lontananza, comaggi 0 guerre, aveva reso la
comunicazione scritta una necessitd sempre pitita&htl romanzo, come
specchio idealizzante della realta seicentesca, poteva che registrare e
nobilitare un’attivita diventata comune tra le ems educate dell’epoca.

La spinta piu forte all'inserimento di lettere matconto giunse pero, piu che
dall'osservazione della vita quotidiana, dall'inziane della narrativa del passato
e dall’esempio di altre letterature europee. Treerdie esperienze, il romanzo
ellenistico, la novellistica italiana e il romanzeroico-galante francese,
influenzarono lo sviluppo del romanzo italiano lwa@® e fornirono agli autori
italiani un modello di impiego delle lettere neitiaito del racconto.

La riscoperta della narrativa alessandrina eraravaenel Cinquecento. Storie
come leEtiopichedi Eliodoro, oltre a godere di un enorme succeds@nnero

punti di riferimento essenziali e furono saccheggda stuoli di imitatori, che se

% GUILLEN CLAUDIO, Notes toward the Study of the Renaissance L éttdenaissance Genres.
Essays on theory, history, and interpretati@n cura di Barbara Kiefer Lewalski, Cambridge,
Massachusetts and London, Harvard University PA&8& p. 85.

" TizIANA PLEBANI, Il “genere” dei libri. Storie e rappresentazioni tie lettura al femminile e al
maschile tra Medioevo ed eta moderidilano, Franco Angeli, 2001, pp. 188-191NTFONIO
CAsTILLO GOMEZ, Entre la pluma y la pared. Una historia social dedscritura en los siglos de
oro, Madrid, Ediciones Akal, 2006, pp. 19-20.
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ne servirono come fonte inesauribile di situazi@enimeccanismi di sicura
efficacia®® La diffusione di nuove traduzioni deglimori di Leucippe e Clitofonte
e di quelli diDafni e Cloefavori I'associazione della forma romanzo ad aécun
situazioni topiche quali 'amore ostacolato di djevani innocenti, I'improvviso
rovescio di fortuna, la tempesta inattesa e l'agne risolutiva, riprese nel
romanzo barocc® Il modello alessandrino incoraggid anche linseno di
lettere nella trama, su imitazione di tante tradnzcomprendenti brani epistolari
di non secondaria rilevanza: se ne trovano nBHéyloniacadi Giambico, in
Cherea e Calliroedi Caritone, nelld_eucippe e Clitofonteli Achille Tazio e in
molti altri.”® Nel suo ammirevole saggio sulla narrativa episéomtica, Patricia
Rosenmeyer ha condotto un’analisi esauriente didlierse funzioni delle lettere
all'interno del romanzo antico, giungendo a dimastrn che modo gli scrittori se
ne servissero sia in qualita di motore della trasr@aper rappresentare in maniera
incisiva le emozioni dei protagoniéti.Molte delle funzioni identificate dalla
studiosa furono applicate senza sostanziali vamézenche nella narrativa
seicentesca: lettere persuasive e lettere ingahndettere perdute oppure
intercettate dalla persona sbagliata, lettere dtadddi riconciliazione furono un
elemento familiare sia ai lettori dell’antichitaech quelli del XVII secolo.

Altro stimolo importante per gli autori barocchiopenne dalla tradizione
narrativa italiana, sia in prosa che in versi, Medioevo e del Rinascimento, che
si affiancd a quella alessandrina nell'indicaresteada della commistione con

I'epistolografia.

% GIOVANNI RAGONE, Leggere un romanzo barocco. Scritto e serigte«Annali della Scuola
Normale Superiore di Pisa — Classe di Lettere@sbfla”, Serie Ill, vol. XXIll, 2, 1993, p. 497.

% A.N. MANCINI, Romanzi e romanzieri del Seiceniapoli, Societa editrice napoletana, 1981, p.
130.

0 C.E. Kany, The Beginnings of the Epistolary Nowet., pp. 8-9.

" p.A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictionit., p. 137.
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L’ltalia medievale fu un luogo propizio tanto akwiluppo della novellistica
quanto a quello dell’epistolografia. Italiana fupama ars dictaminisin lingua
volgare, compilata da Guido Faba: I'operazione @&maora priva di interessi
artistici e mirava esclusivamente a fornire un na@uw’'uso, non un libro di
lettura/® ma si riveld fondamentale per l'istituzione di tiepistolografia italiana
che alcuni secoli piu tardi avrebbe influenzataldiura di tutta Europa. Molti
tentativi di commistione avvennero nell'ambito deflovellistica, altra specialita
italiana, e condussero a modalita diverse di iziere tra lettera e testo. Oltre al
tipo della lettera incastonata nella narrazionegria prodotti esempi opposti di
novelle inserite dentro a un componimento epistplaome nel caso deldovelle
(1424) di Gentile Sermini da Siena, incorniciate wuiaa lettera dell’autore
indirizzata al fratello. Variante di questa opzidoequella proposta da Masuccio
Salernitano neNovellino (1476), caratterizzata da brani epistolari a comtme
delle singole novelle e ripresa nel Cinquecentd/déteo Bandelld® L’ Elegia di
Madonna Fiammettg1343-1344) di Giovanni Boccaccio adotto la fordella
lettera/lamento per raccontare la triste vicendk geotagonista, recuperando in
parte la forma e la tematica dellderoides ovidiane e declinando in chiave
elegiaca alcuni schemi drammatici della narrativaese’”

L’intersezione piu comune era pero quella costtaialla presenza di lettere
attribuite ai personaggi e inserite nella narragjaome se ne trovano di frequente
nelle opere del Boccaccio Feseida, Filostratoe Filocolo in testa’> ma
stranamente non iDecameron Raffaele Morabito nota che, accanto a temi di

carattere politico, la lettera si specializzo iregio periodo nella rappresentazione

2. MATT, Teoria e prassi dell’epistolografia italianait., p. 11.

33.S. NGRO, La narrativa in prosacit., pp. 415-416.

™ Luicl SURDICH, Boccaccig Roma-Bari, Editori Laterza, 2001, pp. 76-80.

> GuseppPE CHIECCHI, Narrativa, «amor de lohn»epistolografia in Boccaccio«Studi sul
Boccaccio», Xll, 1980, pp. 175-195.
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delle diverse fasi delllamore, concentrandosi sipite sul momento iniziale
della seduzione. Le carte scambiate tra gli innath@rano un banco di prova
importante per gli autori, che consentiva loroeshpo stesso di esibire le propria
abilita, introdurre svolte nella trama e delinelresfumature psicologiche legate
ai diversi sentimenti coinvolf® Con I'Historia de duobus amantibu&444),
prototipo della storia di seduzione per via epa®@{’ Enea Silvio Piccolomini
diede una sistemazione organica agli sparsi tentdégli autori precedenti e
consegno alla storia della letteratura un archetggoace di esercitare il proprio
ascendente anche a secoli di distanza. L'intuizateiduturo papa Pio Il fu quella
di riunire in un’unica vicenda alcurtopoi della narrativa e della trattatistica
erotica cortese, legandoli per mezzo di un massigcorso agli inserti epistolari.
La scelta del soggetto dipese, a detta dell’auttakl¥jntento edificante dell’'opera,
che era quello di distogliere i giovani dai pericadell’amore passionale.
Piccolomini spiego di avere preferito alle matesigiche una storia moderna,
realmente accaduta nella citta di Siena, per rengier facile I'identificazione dei
lettori nelle vicende di Eurialo e Lucrezia e autaes cosi I'efficacia del proprio
messaggid® Gli obiettivi di Piccolomini andavano perd benrelf’educazione
morale del pubblico, talvolta persino in direzioopposta. L'amore tragico di
Eurialo e Lucrezia, «incredibile e meravigliosoit) phe mettere in guardia sui
rischi della passione, invitava i lettori a simpatire con i protagonisti e a
imparare da loro come diventare perfetti amanti. dcelta di un soggetto
contemporaneo puo0 essere percio interpretata asmhe un modo per indicare
I'effettiva utilita delle soluzioni proposte, comfoi ai costumi del tempo e alla

portata di persone reali. Attraverso I'esempio diri&o, Piccolomini forniva

% R. MORABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 51-58.
"L VERSINI Le roman épistolairecit., p. 13.
8 ENEA SILVIO PIcCOLOMINI, Storia di due amantiPalermo, Sellerio, 1985, p. 13.
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indicazioni pratiche, mostrando come superare glaali che verosimilmente
avrebbe potuto incontrare un cavaliere di cittaeggva come recapitare una
lettera, come reagire a un iniziale rifiuto, conespingere gli argomenti della
prudenza e come dissuadere da reazioni eccessitareelatanti. Lucrezia era
invece il modello di comportamento offerto alle dencui illustrava cosa fare
nelle diverse situazioni che potrebbero presenteaiscorso di una storia d’amore.
Una parte considerevole dell’apprendistato eralafféi alle lettere dei personaggi,
il che faceva delHistoria, come suggerito dall’autore, un trattateravestito da
racconto, al cui interno si nascondeva una speciaathuale di corrispondenza
amorosa.

La novella di Eurialo e Lucrezia conobbe un enosuecesso sia in Italia che
all’estero: alla prima stampa del 147Beguirono per tutto il Cinquecento una
quarantina di edizioni dell'originale latino e imnarevoli volgarizzamentt:
Diversi fattori concorsero a consolidare la fortudedl’'opera presso il pubblico,
tra cui non ultimi l'identitd dell'autore e I'argcento lascivamente patetiéd.
Centrale nel catalizzare l'interesse dei lettoripero la presenza, in funzione
polivalente, delle lettere. Che fosse questa uila dtrattive del testo lo dimostra
la scelta, presto imitata da stampe italiane exigre, di aggiungere al titolo latino
voluto dall'autore I'indicazion€um multis epistolis amatorif§ Evidentemente i
librai sapevano che la precisazione avrebbe auneeletéoro vendite, al punto da
spingere uno stampatore veneziano a intitoipistole di due amantiedizione

1521: la storia aveva finito per identificarsi clansola corrispondenza tra i due

i, p. 12.

8 C.E.kANY, The Beginnings of the Epistolary Nawei., p. 39.

8. A. QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” | cit., p. 118.

8 MARIA LUisA DoGLIO, L'arte delle lettere. Idea e pratica della scrittuepistolare tra Quattro e
SeicentpBologna, Il Mulino 2000, p. 13.

8 \vi, pp. 17-18.
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protagonist?* Il fenomeno Piccolomini in Italia comincid a scaméntorno agli
anni Trenta del Seicento, mentre nel resto d’Eyrepacialmente in Germania e
Inghilterra, ristampe e nuove traduzioni continuar@ susseguirsi fino a tutto il
Settecentd®

Gli autori dei romanzi in prosa composti nel Cincgr@o proseguirono lungo
la scia lasciata da Piccolomini inserendo nell® lopera quantita variabili di
lettere. Charles Kany cita come esempi di narras@miepistolare italiana del
XVI secolo il Peregrinodi lacopo Caviceo, scritto nel 1508 ma pubblicaéd
1533, eLa Pazzesca pazzia degli uomini e donne di comearnrorati ovvero il
Cortigiano disperatali Gabriele Pascoli dato alle stampe nel 1892sti in cui le
lettere contribuiscono sia alla creazione dellanrtache alla rappresentazione dei
sentimenti dei personaggi. La vera novita del Caugmto fu quella di tentare per
la prima volta di organizzare i libri di letterecemdo una logica narrativa, con
risultati strutturalmente non dissimili da quelkldomanzo epistolare moderno.
Precursori in questo campo furono gli spagnoli, oeke1548 diedero alle stampe
il Processo de cartas de amores que entre dos amaasesondi Juan de Segura
(1548), ritenuto dagli studiosi il primo romanzoisplare della storia della
letteraturd’ Gli italiani seguirono pochi anni dopo, pubblicandel 1563 le
Lettere amorosedi Alvise Pasqualigo, il cui titolo completo Delle Lettere
amorose libri due ne’ quali leggendosi una istoantinuata d’'uno amor
fervente di molti anni tra due nobilissimi amarsii,contien cio che puo in questa

materia a qualunque persona avvenieponeva l'accento sulla novita della

8 C.E.kANY, The Beginnings of the Epistolary Nawei., p. 40.

% M.L. DoGLIO, L'arte delle letterecit., p. 28 n. 8.

8 C.E.kANY, The Beginnings of the Epistolary Nawei., pp. 64-68.

87 F. DsT, L'evolution d'un genregit., p. 120. lIProcesso de cartafi pubblicato in Italia nel
1553, a Venezia.
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disposizione narrativa, inedita per un manuale afrispondenza galant.In
realta qualche precedente c’era statOpkra amorosa ovvero Rifugio d’amadii
Giovanni Antonio Tagliente (1527), leettere amoroseli Girolamo Parabosco
(1545) e quelle di Madonna Celia (1562) sono tigteolte nelle quali € possibile
riconoscere la presenza di brevi nuclei narraterivéiti dall’'accostamento di due
o piu letteré”® Nonostante le somiglianze con opere pitl tardePasgualigo né
Juan de Segura influenzarono direttamente la maardella loro epoca o quella di
epoche successive.

Il terzo fattore che influenzo la formazione di umarativa semiepistolare in
Italia fu 'esempio delle letterature stranierei &orici hanno osservato che i
primi vent’anni del Seicento furono caratterizzidiun atteggiamento ricettivo da
parte dell’editoria locale nei confronti della pumibne estera. Si pubblicava
poco, ma si traduceva moltissimo, specialmentefrdacese e dallo spagnadlb.
Dalla Francia arrivarono i romanzi del padre Candestinati a influenzare in
particolar modo I'area ligur¥ ma anche Astrea di D'Urfé, I'Argenide di
Barclay e la Caritea di Gomberville®® Il contributo spagnolo riguardd
prevalentemente I'area della novella, nella vemsidnnovata da Cervantes della
novela ejemplaf* Gli scrittori italiani studiarono, adattarono, dareno.

Il diluvio di romanzi e novelle straniere piovuto ltalia nel corso degli anni
Venti fu anche un diluvio di lettere e biglietticastonati nei testi. NeAstreg ad

esempio, se ne contano ben 129, inserite con licduimtento di movimentare la

8 C.E.KANY, The Beginnings of the Epistolary Nowt,, pp. 73-75.

8 R. MORABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 109-119.

' F. DbsT, L’evolution d’un genregit., p. 120.

L MARTINO CaPuccy, Introduzionea Romanzieri del Seicentdlorino, UTET, 1974, p. 13;
DONATELLA CAPALDI e G. RGONE, La novella barocca: un percorso europdn,La novella
barocca, con un repertorio bibliografica cura di Lucinda Spera, Napoli, Liguori, 200f, p05-
209.

23.S. NGRO, La narrativa in prosacit., p. 433.

% MARCO FANTUZZI, Meccanismi narrativi nel romanzo barogcBadova, Editrice Antenore,
1975, pp. 14-15.

% D. CAPALDI e G. RGONE, La novella baroccagit., pp. 213-218.
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storia con elementi patetici e svolte inatt€se, di insegnare i segreti dell’arte
epistolare®® numerose anche le lettere contenute in romanzitaidi come il
Grand Cyrus(117) e laClélie (121)%" La chiave del successo di queste forme
miste fu, come nelHistoria di Piccolomini, la capacita di istruire attravenso

piacevole intrattenimento. Scrive Kany:

In the first part of the XVIIth century, the letseserved as models of epistolary gallantry
in the furtherance of love suits. If one wishedpty a pretty compliment, to pen a
reproach, to propose according to the best ushgdetters in thé\stréewere excellent
guides®®
Con il passare del tempo I'impiego di lettere neianzo francese assunse
proporzioni sempre maggiori, diventando qualitatieate sempre piu raffinato e
capace di fondere con maggiore armonia i brant@pis nel contesto narrativd.

L'interesse seicentesco verso le forme miste derete racconto spinse
imitatori e traduttori italiani a rivolgere la pno@ attenzione verso l'opera di
autori non solo francesi ma anche spagnoli, cono®ntemporanei Tirso da
Molina e Castillo Solérzart®’ o altri vissuti nei secoli passati. Il quattrocsto
Tractado de amores de Arnalte y Lucerdaielaborato da Girolamo Brusoni e
stampato nel 1654 col titolo déAmante maltrattatp mentre la traduzione di
Lelio Manfredi dellaCarcel de amordi Diego de San Pedro conobbe una
ristampa nel 1621.

Benché cresciuto allombra di esperienze stranief@treccio tra

epistolografia e narrativa nell'ltalia del Seicemton pud essere considerato un

semplice fenomeno di importazione, trattandosi iia parte della rielaborazione

% L. VERSINI, Laclos et la traditioncit., p. 246.

% L. VERSINI Le roman épistolairecit., p. 23.

9" H. COULET, Le style imitatif cit., p. 3.

% C.E.KANY, The Beginnings of the Epistolary Nawei., p. 84.
*vi, pp. 84-91.

101vi, p. 91.
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di tradizioni autoctone e dall’altra di un’emulazéattiva di formule provenienti
da altri Paesi. Adottando I'ottica della convergeral posto di quella della
dipendenzd®* giustificata dall'autonomia della nostra cultural@ suo rapporto
di parita con quelle straniere, lo sviluppo di umarativa semiepistolare puo
essere interpretato come partecipazione dell’'l@lian movimento paneuropeo di
esplorazione delle potenzialita retoriche delléetet:®® avvenuto principalmente

in ambito letterario, ma aperto anche ad altre édinespressione artistit®.

3) Una visione d’insieme

Cio che rende speciale la presenza di letterees@inarrativi del Seicento € in
primo luogo la dimensione, sia in termini di quentomplessiva dei brani inseriti
che di ampiezza della loro distribuzione. Per reselee conto e sufficiente aprire
un romanzo qualsiasi uscito dai torchi tra il 1&2% 1680 e sfogliarne le pagine:
sara difficile non imbattersi prima o poi in almenma lettera. Talvolta
I'inserimento risulta indispensabile, mentre inralappare invece piu forzato,
quasi che l'autore avesse sentito I'obbligo diadtirre delle lettere solo per
rispettare urtoposdi genere. Ed e probabilmente cosi che la commistimon
I'epistolografia veniva percepita, come qualcosandcessario a soddisfare le
aspettative dei lettori, senza il quale il romasacebbe apparso incompleto.

Anche per guesta regola esistono tuttavia dellezoni. Guardando per

esempio a particolari sottogeneri narrativi, conellp del romanzo religioso o

191 ALBERTO ASORROSA, La narrativa italiana del Seicentin La narrativa italiana dalle Origini

ai giorni nostri Torino, Einaudi, 1997, p. 144.

192C. @UILLEN, Notes toward the Studgit., p. 91.

193 Un esempio interessante di sperimentazione deberigta narrative della lettera in area
figurativa fu quello tentato dalla pittura olandesequadri di genere fiamminghi testimoniano
infatti un ricorso alla lettera da parte dei lontai non dissimile da quello compiuto dai coevi
scrittori spagnoli, francesi, italiani e inglesilleeloro opere. limediumera diverso, ma I'ambito
della ricerca rimaneva lo stesso: evocare brevesnana storia, celebrare un rito sociale e,
soprattutto, rappresentare emozioni. La raffigunagidella comunicazione epistolare diffusa tra
gli olandesi puod essere letta come un altro intarge fenomeno di convergenza. Sull'argomento
si veda il saggio di PrerC. SUTTON, Love Letters: Dutch Genre Paintings in the Age efveer,
London, Frances Lincoln, 2008.
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quello del romanzo storico, si nota una minoredaonia di testi epistolari rispetto
ai sottogeneri eroico galante o del racconto avehiessuna norma impedisce, in
linea teorica, di vivacizzare il racconto dellaavidi un santo attraverso l'uso di
lettere: I'Adelaide «panegirica storia» di Giovanni Andrea Albertiy gsempio,
contiene tredici brani epistolari, laddove estésiase la corrispondenza, allusa o
riportata integralmente, tra i protagonisti d&hppuccino scozzes#i Giovanni
Battista Rinuccini. Non vi sono pero lettere netfeggior parte dei romanzi
religiosi con soggetto biblico, comeMosedi Bonifacio Agliardi o Abramodi
Giacomo Certani, né in alcuni di quelli ambientatitempi recenti, comd.e
germane Trevisidi Giovan Battista Bertanni. Anche [linquieto Ferte
Pallavicino, abitualmente generoso nel caricadettire i suoi racconti, si astiene
nei primi romanzi devoti dall’esibire il suo talendi segretario, tranne abbondare
poi nellaBersabeg che pero, pur traendo il soggetto dall’Antico feesento, e
per molti versi un romanzo religioso anom#tbLa narrativa d’argomento sacro
sembra insomma refrattaria alla commistione cquidtelografia.

Per spiegare tale tendenza potrebbero interveniezsg ipotesi. Nel caso dei
racconti dedicati ai protagonisti defenesi(comelL’Eva di Federico Malipiero o
i vari Adamo di Giovan Francesco Loredano e Francesco Ponaacie f
immaginare che ragioni di verosimiglianza abbiaoonsigliato gli autori, benché
dotati di estro e talvolta di impudenza, dal comeedivertissementgpistolari.
Per gli altri si puo pensare a un certo timore reweiale nei confronti del dettato
biblico, dovuto non soltanto a scrupoli spirituala anche a concretissime paure
di incappare nelle maglie della censura ecclesmsti’invenzione di lettere

poteva forse rientrare nella categoria delle anapltioni retoriche concesse, per

104 Al'uso delle lettere nelldBersabeedi Pallavicino sara dedicato un paragrafo pitl dyane
Capitolo 5.
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esempio, anche ai predicatdi, ma nel dubbio era meglio astenersi
dall'introdurre particolari significativi non meramati nel testo sacro. Altro
motivo potrebbe risiedere nella connotazione moadhaila lettera, nel suo essere
concepita come un elemento del costume attuale.sloibra un caso, infatti, che
I romanzi d’intonazione parenetica ambientati nedi@ta contemporanea, come la
Marchesa d’Hunsleidi Antonio Lupis, laRosalindadi Bernardo Morando o il gia
citato Cappuccino scozzesgiano meno restii a servirsi delle lett&fe.

Come mezzana d’innamorati o complice di intrighiitpm, la lettera si adatta
invece benissimo alllambiente secolare. La bellaittsca, annoverata da
Baldassar Castiglion¥ tra gli attributi indispensabili del cortigianoffiaato,
completava I'evocazione del mondo delle corti @duaella maggior parte dei
romanzi barocchi italiari?® ricreando da sola unatmosfera raffinata e
aristocratica.

Da gusti personali degli autori e da esigenze deteadipendeva la scelta di
riportare i testi epistolari in forma diretta oppundiretta. La prima era senza
dubbio quella piu diffusa, ma non mancano esempipaliafrasi dovute al
narratore. Francesco Miloni, autore deégno d’Erode I’Ascalonitaromanzo
storico del tardo Seicento, si serve spesso dellmd indiretta per amor di
varieta, ma pochi estratti della sua opera bastarmostrare la scarsa resa
stilistica di tale strategia. Tra le tante tirano@mpiute da Erode ai danni del suo
popolo, il romanzo descrive quella perpetrata @ittgiovane Aristobolo, cui il

monarca vuole impedire I'accesso alla carica satelel che gli spetta per diritto

195 M. capuccy, Il romanzo a Bolognain “La pit stupenda e gloriosa macchina”. Il romanzo

italiano del sec. XVlla cura di Marco Santoro, Napoli, Societa editriapoletana, 1981, p. 20.

19 sj potrebbe inoltre discutere su quanto sia legitobuire I'etichetta di romanzo a tutti i testi

religiosi menzionati: alcuni sembrerebbero riemrgiuttosto nelle categorie del panegirico e
dell’'agiografia. L'impresa esula pero dagli obigttiel presente studio.

197 BALDASSARRE CASTIGLIONE, Il Cortigiano, Milano, Mondadori, 2002, p. 57.

198 A.N. MANCINI, Romanzi e romanziertit., pp. 114-116.
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ereditario. Alessandra, madre di Aristobolo, solge allora alla regina Cleopatra,
che approfitta dell’occasione per vendicarsi di deroRicevuta la supplica di

Alessandra, Cleopatra scrive subito ad Antonicemliogli

Ch’Erode per tirannica inclinazione di tener abhdti il giovane Aristobolo avevalo

rigettato dalla richiesta giustissima del pontifioa Che mancherebbe egli molto
all'onore ed alla giustizia della romana sovranitae permetteva ad un re tributario
I'oppressione dell’ereditarie ragioni dell’'unico saessore della nobilissima famiglia
degli Assamonei. Che verrebbe ascritto a sua glpa, s’Erode avesse introdotta in
Palestina la tirannide in vece del regno dal suwcdi@ ottenutogli; onde i suoi nemici

trarrebbono argomento di malignarlo appresso il a&ned aggiugnea la reina a questi
motivi il sommo compatimento ch’ella sentiva deditilorata madre d’Aristobolo ricorsa
alla sua intercessione, e pregava Antonio istdnt@®ente a consolarne le sue
dimande'®®

L’anafora della congiunzione ‘che’ e un tratto ¢ipidella forma indiretta, insieme
con la ripetizione dei verbi all'infinito, di cuirdggo dallo stesso romanzo un

brevissimo saggio.

Imperoché solamente poco anzi che Antipatrd®vitornasse, furono rattenuti alcuni
servi della madre con lettere, nelle quali ellasgliveva.Essere palese al re 'ordine di
tutto della congiura. Doversi astenere onninameaid ritorno. Restar per unico suo
confugio il favor di Cesar&"

Annullando I'elaborazione stilistica della formaistplare, e con essa i suoi
effetti letterari, la parafrasi € generalmente iegpita dagli autori solamente come
alternativa su cui ripiegare qualora il numero eldéttere cominci a diventare
preponderante e la voce del narratore rischi dirmereclissata. Di solito si cerca
perd di evitarla, anche nei casi in cui la verogllmhza suggerirebbe

un’esposizione indiretta: una lettera assente ggére sempre ripetuta a memoria,

199 FRANCESCOMILONI, Il regno d’Erode I'Ascalonita e 'I Grande€Roma, Nicold Angelo Tinassi,
1680, p. 159. Il corsivo € nell'originale.
"0in Giudea. Antipatro & accusato di aver tentataviielenare il padre Erode.

HMLE MiLonl, Il regno d’Erode I'Ascalonitacit., p. 499.
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parola per parola, 0 spuntare provvidenzialment@ird@iustacuore, come dalla
federa di un cuscino.

Francesco Miloni, o il suo editore, si preoccupardnsegnalare il passaggio
alla forma epistolare, anche parafrasata, attraviénscorso al carattere corsivo,
ma non tutti i romanzi presentano accorgimenti Isirhiedizione Sarzina 1642
dell’Assarilda di Antonio SantacrocE? la stampa 1635 de®rmondo di
Francesco Pon¥ e il volume dellHistoria del Cavalier Perdutdi Pace Pasift*
sono tutti esempi di romanzi nei quali le lettemenostante il formato diretto,
compongono graficamente un tuttuno con il testol pari di cio che
comunemente avveniva per i discorsi diretti e iladjhi, nessun cambio di
carattere, nessuna virgoletta o rientranza aiutagamdividuare immediatamente
la presenza del brano epistolare.

La mancanza di stacchi tipografici era pero eccet@ || modello editoriale
piu diffuso per la lettera incastonata nel testevpdeva invece I'impiego di
diversi sistemi utili a evidenziare la specificdallo scritto rispetto alla voce del
narratore. Era abbastanza comune, in primo lu@gzjdre uno spazio vuoto sia
all'inizio che alla fine dell'inserto e optare pan carattere diverso rispetto a
quello di base, il tondo al posto del corsivo ceviersa. Anche l'intestazione e la
firma potevano figurare come elementi separati, atbatizzati da una
giustificazione non allineata al corpo della ledtemlutto concorreva a ricreare
sulla pagina a stampa l'impaginatura tipica di umasiva, come per segnalare il
maggior valore letterario del discorso scritto eitp a quello orale e per ricordare

I'esistenza di regole grafiche legate alla scrétepistolare.

112 ANTONIO SANTACROCE, L'Assarilda, Venezia, Taddeo Pavoni erede Sarzina, 1642.
113 FRANCESCOPONA, L’Ormondo,Padova, Presso Paolo Frambotto, 1635.
114 pace PasINI, Historia del Cavalier Perdutdyenezia, Valvasense, 1644.

40



A livello grafico l'effetto era quello di un risalt speciale della lettera
all'interno del romanzo. L’inserto epistolare acjua anche visivamente un
carattere separato, autonomo, conforme alla suaansdtterariamente preziosa.
Alcuni autori introducevano una rubrica ‘letterdl'inizio dei brani epistolari,
come nell'edizione Da Ponte 1649 dBemetrio di Luca Assarind’ altri
segnalavano la presenza delle lettere negli indieiscolandole tra le altre cose
notevoli (come Francesco Miloni ndffode o dedicando loro una tavola
specifica (come Bernardo Morando neRasalindd. La decisione di riportare
sulla pagina tutti gli elementi della lettera spe# ai singoli scrittori, ma
raramente qualcuno rinunciava alle formule di salabsi importanti nella prassi
secentesca. Il grado di formalita dipendeva dabgenere epistolare impiegato,
variando da molto alto nelle corrispondenze ufficéa relativamente basso in
guelle tra familiari e innamorati.

Le intestazioni e le formule di congedo impiegade@hbriele Marziano nel
Floridoro, ovvero Historia del Conte di Racalmutdanno prova di una grande
attenzione verso le indicazioni della trattatistsemgyretariale e verso le sfumature
gerarchiche espresse dall’'uso di parole e aggettigrotagonisti appartengono
tutti all'aristocrazia siciliana e il loro modo divolgersi gli uni agli altri
rappresenta un interessante campionario di coroeriinoniale prevedeva che si
dovesse scrivere a diversi gradi di parenti nollltone Moncada, cugino di
Alfonzo padre di Floridoro, chiama il destinatasBrencipe cugino e fratello» e

FLG

si firma col nome e con il titolo di Duca di Mol Alfonzo risponde al

«Duce e fratello carissimo» congedandosi con uneqssso «di Vostra

M5, AssARINQ Il Demetriq Treviso, Appresso Simon da Ponte, 1649.
118 GABRIELE MARZzIANO, Il Floridoro o vero Historia del Conte di Racalmyts.l., Giovan Volker
1703, pp. 11-12.
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Eccellenza umilissimo servitore e cugino, il Prpecidi Racalmuto®'’ Anche tra
padre e figlio I'etichetta imponeva il rispetto lgetlistanze gerarchiche. Floridoro,
scrivendo al genitore, chiude il dispaccio per Rrencipe, padre e riverito
signore» firmandosi «di Vostra Eccellenza devatisse obbligatissimo servidore
e figlio Floridoro del Carretto¥™® Il gusto documentaristico di Marziano potrebbe
dipendere dalla collocazione delle vicende in untesto storico ben definito,
descritto con ricchezza di particolari, come quekd viceregno di Don Giovanni
d’Austria*®

Quando I'ambientazione € meno realistica le formdilsaluto e di congedo
tendono a essere piu fantasiose. Per evocare k&naodelle grandi corti gli
autori possono ricorrere alle formule comuni neitolografia latina, cadute in
disuso ma efficaci per comunicare lidea di unangde dignita. Accade
nell’Almerindadi Luca Assarino, quando scrivendo al padre dekjge Astiage,
Argimone esordisce con un sontuoso e severo «Argnisauro a Poliperconte
Re di Partia salute’$? perfetto calco del latino. In occasioni pitl dranticte
Assarino modifica le solenni espressioni latinegtjiacon trovate che ne
aumentano l'impatto emotivo. Berecinzia, convintaedsere stata tradita da
Ormusmano, scrive al re carcerato una lettera tavda un violento «Berecinzia
Isaura al Re de’ traditori Ormusmano» e chiusa warttuale ma espressivo

«Vivi intanto infelice»*?!

M7 vi, p. 13.

H8|vi, pp. 100-101.

19 | 'ambientazione della vicenda, la menzione di tiasapersonaggi realmente esistiti e il
racconto di una rivolta dei palermitani contro éverno spagnolo permettono di riconoscere nella
storia di Floridoro una libera ricostruzione dehagica sorte di Don Giovanni del Carretto, conte
di Racalmuto, unico a essere giustiziato in segalito congiura dei nobili avvenuta a Palermo tra
il 1649 e il 1650. Cfr. @VvANNI E. Di-BLaAsi, Storia del Regno di Sicili§l847], Ill, Catania,
Edizioni Dafni, 1983, pp. 182-184.

1201 AssARING L’Almerinda Bologna, Giacomo Monti e Carlo Zenero, 1640, 9. 8

211vi, pp. 111-112.
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Ma le soluzioni piu colorite sono senza dubbio Bueintracciabili nelle
lettere d’amore. Un’intestazione originale puo citmire in maniera significativa
a determinare immediatamente il tono di un messagppassionato («Al mio
bellissimo Nume»f? o risentito («Principe ingrato$j® Di intestazioni curiose
abbonda in particolarea Gismondali Giovan Maria Muti, secondo modalita tali
da assecondare le svolte del complicato intretlciomanzo, pubblicato nel tardo
Seicento (1687), racconta le avventure dellimpadismonda e del suo amante
Arimeno, ambientate in uno scenario contemporangese a diversi Paesi
dellEuropa. Arimeno e imprigionato nelle carcerildegi con I'accusa di aver
avvelenato il marito di Gismonda, crimine per cuygrevista la condanna a morte.
Gismonda tenta di tutto pur di farlo uscire e reesad avvicinarlo recapitandogli
un biglietto. Per evitare di essere riconosciutavere accesso alle carceri,
Gismonda si presenta ad Arimeno nelle vesti dilani@ e gli consegna una lettera
firmata «Ombra d’amore¥* pseudonimo con cui la donna allude al proprio
essersi celata per incontrare 'amante. Dal momehé&oil messaggio contiene la
promessa di sottrarre 'uomo alla pena capitaldanesposta Arimeno si firma
con un «Chi per voi vive¥> Le sottoscrizioni delle lettere successive mostian
stessa tendenza al gioco allusivo nella ricergasdudonimi coerenti con i diversi
sviluppi della vicenda: «Chi [...] per voi vive gatena», «Chi fugge», «Chi [...] vi
parla tra 'ombre», «Moribondo Arimeno», eté.

Altri esempi interessanti di formule di saluto saeelli esibiti dalle lettere
contenute nell&uggitiva di Girolamo Brusoni, in cui, come nel@smonda la

necessita di nascondersi dietro a uno pseudoninmgesp personaggi a scelte

122 CARLO TORRE La Regina sfortunata/enzia, Sarzina, 1640, p. 161.
12y, p. 85.
124 GlovaN MARIA MUTI, La GismondaVenezia, Domenico Lovisa, 1715, p. 360.
125 1, ,;
Ivi, p. 364.
1281vi, rispettivamente p. 369, p. 373, p. 385, p. 407.
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decisamente ingegnose. Il romanzo, ispirato a wmee gli licenziosi fatti di

cronaca che avevano avuto per protagonista Pele@appello, figlia di Bianca
Cappello*?’ non mirava a una ricostruzione obiettiva dell'at@o ma a una sua
rielaborazione arricchita da saporite invenzionnamzesche. Emplificatio e

ottenuta grazie all'inserimento di episodi di caonto come quello della
corrispondenza amorosa scambiata tra Fuggitiva eud amante Filimero,
costretti a separarsi il giorno in cui la donnaciad’Elide per seguire il marito
Alcandro a Tenaro. Le lettere inventate da Brugmariil romanzo sono classici
esercizi di stile intorno a varie sfumature del tsgento amoroso, in cui i

personaggi si firmano con strani nomignoli al postei nomi reali: Alba

Tenebrosa lei, Cavaliere della Notte lui. Il nasratspiega che:

Chiamavasi Alba la principessa da un vezzo di ton il quale scherzando la nomino
alba del suo giorno amoroso; e nominava Filimei@aalier della Notte perch’egli, da
guel giorno che vincitor della giostra non volleogidrsi, cosi da lei scherzevolmente
chiamato, mai volle esser conosciuto per altro ntfhe

L’idea dei soprannomi potrebbe essere una dellee taovate autoreferenziali
generosamente disseminate da Brusoni nei propii Hoancesco Piero Franchi
ha riconosciuto infatti nel nomignolo «Cavalierdla@@otte» un’allusione @bon
Diego de Nocheli Salas de Barbadillo da cui, proprio in quellessb periodo, lo
scrittore avrebbe tratto la novel@li Inganni della chitarrapubblicata tra gli
Aborti dell’occasioné® Scopi promozionali a parte, allinterno defaggitiva

'uso dei soprannomi non rimane privo di consegeerdtre a prestarsi alla

127 ApoLFO ALBERTAZZI, Romanzieri e romanzi del Cinquecento e del Seic&umgna, Nicola
Zanichelli, 1891, pp. 285-287.

128 GIRoLAMO BRUSON|, La Fuggitiva Venezia, Giacomo Sarzina, 1640, p. 59.

129 FRANCESCO PIERO FRANCHI, “La chitarra spagnuola”™ storia di un plagip in «Studi
secenteschi» vol. XXX 1989, pp. 169-174.
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creazione di ingegnosi giochi metaforid,i nomignoli utilizzati dai protagonisti
finiscono per avere delle serie ricadute sullo gvoénto della trama. La relazione
tra gli amanti comincia infatti a precipitare ilogno in cui Stesicoro, figlio
maggiore di Fuggitiva, trova casualmente una dlte lettere. Il messaggio,

brevissimo, recita:

Signora,
sard giovedi dopo il desinare nella vicina villa &gnor di Sibota. Se I'Alba non
isdegnera di sorgere anche di sera per felicitamita Notte, si trovera ben ricevuta fra
I'ombre di quelle selve.

Il Cavalier della Notté**

La lettera naturalmente intriga il ragazzo, affaato dal mistero di quelle parole,
ma e proprio I'eccentrica sottoscrizione del biiea convincerlo finalmente a

indagare, con la speranza di prendere parte alguelritante avventura.

La novita di quell’Alba e di quel Cavalier Notturigti accendeva il disiderio di qualche
bel caso, parutogli, avvezzo a legger romanzi, rarai tali portassero con esso loro la
conseguenza di qualche avventura. Onde rimiraentathente la lettera e veduti i
caratteri ancora freschi, benché non ci fossenipte dell'inviamento, poiché il giorno a
venire dovea essere un giovedi immagino di tergarda fortuna gli apportasse la veduta
di qualche meravigli&®

La curiosita risvegliata dai soprannomi di Filimerd-uggitiva spinge Stesicoro a
intervenire nella vicenda e a complicare cosi idterente l'intreccio.

Tra le osservazioni del giovane intorno alla lettdell'ignoto cavaliere vi e
quella dellassenza della data, omissione che noebhe dovuto colpire un
assiduo lettore di romanzi come Stesicoro. E’ rafatti che un narratore del
Seicento si preoccupi di indicare negli insertisegari i dovuti riferimenti al

giorno e al luogo dell'invio, neppure in una forrtele da non permettere di

130G, BrusoNy La Fuggitiva cit., pp. 81-82.
1311vi, pp. 113-114.
1321vi, p. 114.
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risalire a un contesto reale, come potrebbero ess® data parziale o un luogo
fittizio. La collocazione delle lettere in un momerdeterminato della storia fu
una conquista della narrativa epistolare piu matra, dopo varie comparse
isolate, riusci ad affermarsi nella letteraturalesg e francese del Settecento.
Molti celebri romanzi del XVIII secolo, come leettres de la Marquise de M***
au Comte de R***di Crébillon** o la Pameladi Richardson, o laNouvelle
Héloisedi Jean Jacques RoussEamon permettono di situare gli epistolari che i
compongono in un contesto cronologico preciso. Solpartire dallaClarissa
Harlowe l'uso di disporre le lettere nel tempo attravelsadicazione di date
comincio a estendersi fino a diventare, negli aufu abili, un elemento
indispensabile per I'organizzazione del materiaderativo. Da questo punto di
vista leLiaisons dangereuseati Choderlos de Laclos rappresentano senza dubbio
I'applicazione piu squisita della successione sdoam preciso ordine temporale
dei brani epistolari, divenuta in seguito un’esgefirrinunciabile per i narratori.
Ma le potenzialita drammatiche della scansione tealp delle lettere non era
stata prima di allora motivo d’interesse da pareglidscrittori, per cui le date,
gquando presenti, non avevano altro scopo che dotaresto di un’aura di
autenticitad:*

A differenza di quanto accade nella narrativa setteesca, in cui le lettere
sono incluse per aumentare lillusione di verosiraitza del raccontd® in quella
italiana del Seicento le lettere sono prevalenteéeneoncepite come macchine
retoriche prive di valore documentario e dunquevepridi connotazioni

cronologiche, secondo una tendenza comune a titteahifestazioni editoriali

133 VIVIENNE MYLNE, The Eighteenth-Century French Novel. Techniqudusion, Manchester,
Manchester University Press, 1965, p. 161.

1341 . VERSINI, Laclos et la traditioncit., p. 289.

1351vi, pp. 289-290.

138\, MYLNE, The Eighteenth-Century French Nowt,, pp. 144-146.
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dell'epistolografia (persino le lettere pubblicaegli epistolari d’autore di solito
non riportavano la datadj’ E’ in via del tutto eccezionale che Bernardo Maoi@n
indica il luogo e il giorno in cui sono state spedle lettere scambiate tra
Edemondo e Sinibaldo nelRRosalinda La missiva del giovane al padre della
protagonista & datata «dal campo sotto RedingliBdi’aprile 1643%2° mentre la
risposta parte «di Londra a’ 22 aprile 164%%Tanta insolita precisione deriva
dalla scelta dell'autore di ambientare il romanmoun contesto storico ben
determinato e di far si che le traversie privaiepgesonaggi siano in parte causate
dai grandi eventi politici e sociali dell’epoca. Le#ate poste sulle lettere
contribuiscono a consolidare I'intersezione traiate romanzo e a rafforzare |l
rapporto di causa ed effetto tra le vicende degdine quelle delle nazioni,

secondo un uso della lettera affatto isolato nediaativa italiana del Seicent®

137 A. QuoNDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., p. 131.

138 B, MORANDO, La Rosalindacit., p. 36.

1391vi, p. 40.

140 Altrettanto eccezionali sono le lettere datate gmTno e luogo riportate nefiroina veneta,
ovvero la Vita di Elena Lucrezia Cornara Piscop\senezia, Curti, 1689 di roNIo LUPIS (pp.
45 e 50) e nellEroina intrepida cit., di F.F. RUGONI (t. IV, pp. 392-395). Non si tratta in questi
casi di lettere inventate ma di documenti realiodotti dagli autori a completamento dei loro
racconti, piuttosto biografie romanzate che romagri e propri.
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Capitolo 2: La lettera nella macchina del racconto

Nell’ambito di un racconto la piu semplice funziodelle lettere & quella di
contribuire allo sviluppo della trama, modificandaniverso dei personaggi. Un
primo tipo di peripezia legato alla comunicaziomgswmlare € quello generato
dalle azioni e dai sentimenti implicati nella st@sispedizione e ricezione di una
lettera; il secondo, che si affianca e non si ggwoae al primo, € quello dovuto
agli effetti pragmatici della lettera come veicaloun messaggio. Ogni volta che
un personaggio riceve un biglietto possono nasicetai pensieri ed emozioni
nuove, la volonta di agire oppure di scrivere appeovolta, tutti elementi utili
alla creazione di un racconto. Introdurre scenscdimbio epistolare & anche un
modo per rendere i personaggi responsabili delkende, ponendo all’origine
degli eventi non un elemento fortuito ma il desidezhe anima il soggetto di

agire sull'altro***

11E CaLAs, Le roman épistolairecit., p. 16.
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Una delle finalita piu comuni dei testi epistolargeriti nei romanzi e nelle
novelle del Seicento € quella di rendere noto tabrie il contenuto di una o piu
lettere da cui dipende una sequenza della storirat®a di un mezzo del tutto
accidentale, dal momento che, a parte casi ecaziolon € necessario accedere
alla forma esatta del messaggio per comprenderehei@ccade, obiettivo che puo
essere raggiunto anche da un riassunto del naraB8empre che [l'effettivo
contenuto della missiva abbia qualche rapportogioaventi narrati, bastando il
potenziale di senso implicito nell’oggetto letteranettere in moto un racconto,
come dimostra egregiamentellattera rubatadi Edgar Allan Poe. Dal punto di
vista della costruzione della trama la letteraat@stiunque subordinata alla lettera
come motivo, fonte primaria della peripezia. Pdbepercio sembrare ridondante,
in questa sede, soffermarsi sull'analisi del tenjastelare come motore
dell'intreccio, se la sua fortuna seicentesca nwasse con tanta frequenza
promosso l'introduzione nei racconti di testi epliati. E se pur cosi non fosse
stato, I'impiego della lettera come meccanismo elieg avrebbe meritato
ugualmente attenzione in quanto strumento utileraptetare la rappresentazione
nel romanzo della comunicazione scritta, di culeléere come testo sono la piu

vistosa, ma non unica, manifestazione possibile.

1) Un catalogo di snodi narrativi

L’equivoco & il grande protagonista della narratbaroccd?® e la lettera la
sua piu fida alleata: i labirinti di illusioni ewltrcui tendono a perdersi eroi ed
eroine hanno spesso pareti di carta, e basta o soi filo di inchiostro a far
trovare loro l'uscita. Anche uno dei massimi tebrilel Seicento, Emanuele

Tesauro, riconosceva nella «metafora terza d’egoivpintesa come sostituzione

142 BRUNO PORCELLI, Le novelle degli Incogniti: un esempio di “dispasitbarocca, in «Studi
secenteschi», 26, 1985, pp. 123-124.
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di una cosa per l'altra, il piu valido sostegndimlienzione della favola. Promette

il Cannocchiale aristotelicohe

da questo genere [di metafora] (cosa degna dieisgpvedrai tu nascere i piu bei gruppi
tragici o comici che abbian trovato o trovare passapoeti 0 romanzieri. Peroché tutti
avran per fondamento uno equivoco o di una perpenan’altra, o di un’azione o tempo
o luogo o d’altra circonstanza per altra. Et dastpequivoco fondamentale nascono in
consequenza molt'altri equivochi episodici, avvpamenti e peripezie maravigliose e
strane che togliono la fede al vero o la dannalabf e finalmente le inaspettate piacevoli
agnizioni quando I'equivoco si chiarisce, il nodadisnoda*

Al precetto segue I'esempio della «<morte non vedas|inato in tutte le possibili
varianti per dimostrare la versatilita della teeni& per aumentare I'impressione
di abbondanza, Tesauro ha cura di ricordare, pdmeoncludere il capitolo,
I'esistenza di tante altre possibili fonti di no@guivoco, tra cui quella della
«lettera o finta o non ricapitata in tempo e luag@ad un per un altrd$? Al
catalogo non poteva certo mancare uno degli seatag piu noti agli scrittori e
ai lettori dell’'epoca per creare scompiglio in @wharia.

Nonostante lo scambio di lettere possa dare originma grande varieta di
incidenti, gli scrittori del Seicento tendevanoeavesi di un numero ristretto di
varianti, talvolta in combinazione tra loro. Perngwendere in che modo la
scrittura epistolare potesse favorire la nascifgedipezie puo essere utile prima di
tutto elencarle e organizzarle secondo un princlpgico, che ho individuato
nell’allontanamento dal modello di comunicazionebdise. Per comunicazione
epistolare di base intendo quella che prevede come& soggetti un preciso
mittente e un preciso destinatario, generalmerdiati dal testo stesso, e che la
trasmissione del messaggio avvenga in tempi raganéNel modello di base la

scrittura funziona come un surrogato della vocbaatanza efficace da permettere

la trasmissione del messaggio, ma non tanto dawsiase sempre la riuscita della

143 EMANUELE TESAURQ, Il Cannocchiale Aristotelicoyenezia, Paolo Baglioni, 1663, p. 360.
144 1vi, p. 363.
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comunicazione. L’'allontanamento dal modello pudcieconfigurarsi in maniera
problematica, come fallimento dell’'ufficio idealntenriservato alla lettera, ma
puo anche presentare un volto positivo, quandoisenivece nel volontario
impiego del mezzo epistolare per scopi diversi dallg che aveva animato in
pricipio i corrispondenti.

Entrambi i casi, per quanto diversi, sono accomut@tun equivoco, ossia
dalla sostituzione di uno degli elementi previstl dnodello di base, e
contribuiscono alla complicazione della trama.

Nella seguente tabella ho riportato i modelli dimctmicazione emersi
dall’esame del campione, distinti per I'elementgolto nell’allontanamento dal
modello di base e disposti seguendo l'ordine in gluielementi della catena

comunicativa si trovano gli uni rispetto agli altri

1) MODELLO DI BASE |a. la lettera contiene informazioni veritigre  Conuazione

ottimale
b. la lettera contiene informazioni Equivoci
ingannevoli
2) VARIANTI a.MITTENTE: chi scrive non € il mittente
previsto

b. MEDIUM: la lettera non arriva in tempg
C. DESTINATARIO: chi legge non ¢ il
destinatario previsto

La prima distinzione e quella tra il modello di bas le sue varianti. La
narrativa barocca non vive di soli equivoci, e anctna lettera giunta
regolarmente a destinazione puo contribuire alldlugpo di una storia,
modificando il comportamento dei personaggi. Nedocka il messaggio inviato
dal mittente raggiunge linterlocutore senza dsitmmi di alcun tipo, né
prolungamenti né deviazioni, trasmettendo al datdio informazioni corrette e

permettendogli di reagire in armonia con i fatte 6 contenuto della lettera e
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veritiero non si verificano malintesi e la comunzicae puo essere definita come
ottimale.

Tutti i restanti percorsi sono caratterizzati datsstituzione di un elemento
del modello 1a, ovvero da un equivoco. La primatiszsone e quella di
informazioni false al posto di informazioni vergi¢a del modellalb, per cui il
destinatario e portato a pensare e agire in man@rrme a una visione fallace
del mondo. Il modello 1b non rientra nella categodelle varianti perché
I'equivoco che lo distingue e indipendente dal psso comunicativo, identico
nei fatti a quello di l1a.

La stessa cosa non si puo dire invece per i moglelticati nella categoria 2, i
cui effetti sono determinati non solo dal contendgéd messaggio, ma anche dalla
sua trasmissione. Quando la sostituzione rigudrdatiente @a) il destinatario
pensa di comunicare con una persona, mentre ilveum corrispondente € un
altro, vuoi perché qualcuno ha falsificato la firm@ perché il testo e stato
cambiato, o perché & stato composto sotto dettatNedla variante 2b
sopraggiunge un problema a livello di canale che mguarda i corrispondenti,
mentre in quell&c, la piu duttile e diffusa nella narrativa barodeapersona che
legge il testo non €, o non e solo, il destinatario

Le varianti 2a, 2b e 2c possono riguardare taritereveritiere quanto lettere
mendaci, essere cioé una deviazione dal tipo 1enddello di base o dal tipo 1b,
generando cosi doppi e tripli errori, e possonolgoarsi tra loro — come quando
una lettera ingannevole € intercettata da qualcheaisponde sotto falso nome —
fino a creare intrecci sempre piu complicati. Lesgibilita sono potenzialmente
infinite e concretamente molto numerose, ma perpfiettda di esposizione mi
limiterd a descrivere e catalogare soluzioni elemrere a segnalare solo le

combinazioni piu frequenti nella narrativa presasame.
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2) I modello di base (1a)

Le lettere che seguono un percorso ottimale compaitei romanzi come
canale, alternativo alla voce, di informazioni oddimande che modificano una
situazione precedente, generando cambiamenti @&epadi personaggi che le
ricevono. La lettura della missiva pu0 spingere déstinatario all’azione,
trasformare i suoi sentimenti, oppure metterlo aosocenza di fatti a lui ignoti,
gettando le basi per la creazione o lo scioglimetitaodi della trama. Poiché,
come si € detto, 'andamento degli eventi € infagta in questo caso unicamente
dal contenuto del messaggio, il ricorso alla letteiuttosto che al dialogo non é
giustificato da esigenze strutturali, ma da ragidniverosimiglianza, o dal
bisogno di creare determinati effetti sul lettaveda quello di introdurre un tema
particolare.

Diversi sono i mezzi con cui la lettera puo infleare il destinatario, ma per il
momento ne illustrerd solo due, quello dovuto alsmissione di istruzioni e
quello legato alla comunicazione di notizie. Latded di istruzioni propone al
destinatario di compiere una o piu azioni, con tpecentorio quando si tratta di
un ordine, o piu gentilmente tramite consigli enigste di cortesie. L'autore puo
approfittarne per anticipare con ampiezza di paldit cio che intraprendera uno
dei personaggi, trascrivendo integralmente il telgbmessaggio. E’ per esempio
molto comune nelle storie d’amore che I'eroe odiea si servano di un biglietto
per concertare le mosse di un incontro clandestiome fa nelCordimarte la

regina di Circassia per invitare il protagonistasu®i appartamenti:

Ho lasciato della camera, ove sto col mio consdaemendo, libero l'ingresso; voi in
ver la mezza notte potrete entrare e venirne sitiéstra parte del letto a ritruovarmi
senza timore d’esser veduto, poiché riposiamo skemaa. Non lasciate preterir I'ora, se
volete godermi, né fate che perdiate una tal vanpaér non fare una resoluzione da un
magnanimo vostro pari, a cui io prometto facilmetilmpresa con una occasione
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ingannevole ordita contra il re questa notte. Léggegponete in esecuzione, né v'augurate
alcun male, mentre si sottoscrive vostra fedeliasamante,
la Reina di Circassid”

All'ordine costituente il movente narrativo fa caoeo una serie di dettagli che
precisano il modo in cui Cordimarte dovra giungaeela stanza e le misure prese
dalla regina per agevolargli I'impresa. La letteraidenzia le difficolta che
aspettano l'eroe e gli accorgimenti presi dallaangker aiutarlo a superarle,
aumentando il senso di partecipazione del lettii@vaentura e 'ammirazione
per l'astuzia e il coraggio dei personaggi.

Nel romanzo del Seicento la lettera di istruziosawisce generalmente la
propria funzione nel momento in cui il destinatagésegue cid che gli € stato
domandato, senza dare adito a usi particolarmergmali. Tra i pochi ad averla
sfruttata in maniera piu ampia si segnala FerrBati&avicino, che nell8ersabee
usa una lettera di re Davide al generale loabrpgementare l'ironia tragica della
storia. Nel messaggio re Davide ordina al genedilgorre Uria, sposo di
Bersabee, in prima linea durante la battaglia gensbnga ucciso in maniera
apparentemente accidentale. L'invenzione beffamsiste nell’aver affidato la
lettera allo stesso Uria, che la recapita, igna&lccdntenuto, personalmente al suo

assassino. Davide

raccomando questa lettera al medesmo Uria, permaetd il ritorno al campo dove gl

esercizi militari nutrivano la generosita del suoomr. Parti dunque accarezzato
singolarmente dal re, il quale accreditava maggioen che i favori d’'un grande sono
musica di sirena e canto d'esequie. Godeva il mjderse altiero di tante grazie, senza

sapere che portava nelle mani la sentenza delpiprmorte’*®

La migliore qualita di un messaggero € la sua @nestDavide sa che Uria e

persona integerrima, tanto da potersene prendedelonente gioco. Per portare a

145 GIUSEPPEARTALE, Il Cordimarte, Napoli, Antonio Bulifon, 1679p. 272.
146 FERRANTEPALLAVICINO , La Bersabeeyenezia, Turrini, 1654, p. 46.
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termine I'inganno ai danni del suddito il tirannomesita ad abusare dei sacri
valori dell'obbedienza e del segreto epistolareneggsamente rispettati dal
soldato. Il drammatico contrasto tra la staturaateodei due personaggi riesce
cosi a rendere piu urgente la condanna dell’ipiacdsi potenti.

L'amaro sarcasmo di Pallavicino pud essere lettanecouna risposta
allidealismo di autori come Francesco Maria Sagltin che nelle Donne
guerriere si fa portavoce di una piu ingenua istanza didattitra gli eventi
raccontati nel corso del romanzo uno se ne distinger la somiglianza tra la
situazione in cui pone la protagonista e quellacum si trova Uria, salvo la
conclusione simmetricamente opposta. Anche On&bksata infatti incaricata di
recapitare un messaggio segreto, ma il sovranogtb® ha chiesto non é il
corrotto Davide, bensi 'eroico re di Francia Creta, di lei innamorato. Prima di
morire per mano di un traditore, Cretaneo ha tmvat forza di scrivere un
biglietto e di affidarlo allamata con l'ordine eggso di recapitarlo ai suoi
consiglieri. La tentazione di leggere il foglio megoso € forte, ma la donna

resiste.

Indi affissando gli occhi nel foglio del mio dilettestinto cominciai di nuovo ad

opprimere la mente con pensieri; esaminando quairave negozio potesse in sé
restringere che fosse sofficiente a far contentanima spirante. La curiosita, che nel
sesso femminile vanagloriosa impera, non mancordiepin me ogni suo potere per
farmela aprire, promettendomi felicita col rallegnail core tanto piu dolente quanto piu

mancante di spiriti, estinti allo spirare della mita. E certo n'avrebbe ottenuta la palma
se la ragione non avesse fortemente ripugnato atadesio. Dove signoreggia la
ragione, & impossibile che si effi.

Cio che accadra in seguito confermera la saggeafarisoluzione di Onfalia, ma
Santinelli non vuole rinunciare troppo presto alensione narrativa creata

dall’'enigma della lettera. Ritardare la rivelaziothe suo contenuto € un ottimo

147 FRANCESCOMARIA SANTINELLI, Le donne guerrierePesaro, Giovanni Paolo Gotti, 164p.
231-232.
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sistema per aumentare faspencedel racconto e per dare risalto alla virtu
dell’'eroina, tanto pitu grande quanto piu inceribsenso del biglietto. La scelta di
rispettare il segreto epistolare apparirebbe atlatiai eroica, se le ultime parole di
Cretaneo fossero di condanna, come si € portaBdere nell’assistere all’arresto
di Onfalia una volta giunta a Parigi. Bastano ttg&gochi giorni per rovesciare la

sorte della fanciulla.

Nel quinto giorno della mia prigionia fui necestta riconoscere fra gli orrori ogni
contento dalla chiarezza di questa corona, poicii&alba spalancando le porte della
prigione, i primi baroni di questo regno mi si getino genuflessi ai piedi € mi riverirono
regina di Francia, dandomi parte qualmente il m&@tetaneo in quella lettera da me
ricapitata dicea loro, pregandogli, anzi comandatidonon collocare in altra testa che
nella mia la sua portata corona, gia che in altnwosche nel mio egli in vita non avea
collocati i suoi affetti*®

Come nelle piu belle fiabe la bonta dell’eroinamalinente compensata da scettro
e corona, insegne del trionfo della virtu sul vizio

Nella storia di Onfalia la lettera rappresenta einpo stesso una prova
iniziatica e un pretesto per I'agnizione, spettaadbiglietto il compito di rivelare
le ultime volonta di Cretaneo. Santinelli non é@érsolo a scegliere questo
sistema per potenziare il colpo di scena legata atoperta dell'identita di
gualcuno. Persino Pace Pasini ricorre all’espedidetla missiva risolutrice nella
scena di agnizione forse piu attesa di tutta laatiga barocca, quella cioe con cui
si conclude lI'avventurosa inchiesta d&dvaliere perdutoTeatro dell’episodio €
la corte dei duchi di Mundilla, presso i quali @f@uto e stato accolto. La scoperta
dell'identita dell’eroe avviene per gradi, con uescendo di tensione che culmina
nella rivelazione finale: Pasini tiene a centellengli indizi che permettono di
indovinare il sopraggiungere della svolta. | prewi avere qualche sospetto su chi

sia in realta il cavaliere sono i padroni di casla@ notano la somiglianza tra

18 1vi, pp. 235-236.
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alcuni suoi oggetti personali e quelli appartemilfiglio. Ma anche il Perduto ha
buone ragioni per credere di essere vicino allazohe del mistero sulle proprie
origini, poiché da poco e giunta una lettera di @brico nella quale sono
descritte le circostanze del suo ritrovamento. iPBerduto la storia raccontata
nella lettera € solo un’ulteriore traccia da ingeguma per i duchi di Mundilla e
la prova definitiva che quello davanti a loro earaente I'infante Adoino, il figlio

da loro perduto e ritenuto ormai morto.

Non poté appena sofferire la duchessa che si érgsesta lettura, perché vedendo nel
duca gqualche segno di tenerezza, lasciandosi eli@bbondanza cader lagrime dagli
occhi, si gettd al Cavalier che giaceva, e sengar ffar parola comincio a baciart®.

La lettera, giunta nel luogo e al momento giustouh effetto sensazionale tanto

sui protagonisti quanto sul lettore, finalmente soes parte dell’agognata verita.

3) Lettere menzognere (1b)

Se la scoperta delle proprie origini puo cambiargita di un personaggio, la
comunicazione di informazioni urgenti puo addin#tusalvarla. Dorbrando,
protagonista di una novella dé&fmondq deve proprio a un messaggio di
Dorispina la scoperta del complotto teso controlulida Gelinda e dal suo
amante. Dorispina ha saputo che il re sara prestlenato per mezzo di una rosa

e cerca disperatamente un modo per mettere iniguahato.

Mancavano le carte e gli inchiostri per vergarelettalla priva d’ogni cosa, fuorché delle
sue sventure: onde presa una foglia di arboressscgopra quella con uno stecco queste
parole: «Dorbrando, la rosa e infetta di letal super darti morte: concertati Gelinda
infida e 'ammiraglio traditore.» E portatasi cartiedibile velocita ad un gran prato dove

i servi apparecchiavano le mense, non osservat lpo®glia sotto la salvietta del re.
S’assise egli non molto dopo con Gelinda, con I'aragtio e con altri due cavalieri che
lo seguivano a caccia; e spiegato il lino videdgli che non era ivi stata posta dal caso:
e noto in lei li caratteri, i quali lesse quasiemto ad altro oggetto, dissimulando la
commozione che tal oracolo di Sibilla partoriva terl suo petto. Assaggio parcamente

149p_ msINI, Historia del cavalier perdutccit., p. 222.
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i cibi e arrivato il pranso verso il fine, presefitfimmiraglio la mortal rosa a sua maesta.
Egli la prese, e nel prenderla diede a lui la Bbgltritta ponendo a un tempo la mano al
ferro, mentre gli duo cavalieri accortisi della saiterazione gli si strinsero a lato in

positure di custodirlo. Comando il re all'ammiragti leggere; egli ubbidi trepidamente,

e fatto dare Dorbrando la rosa a fiutare a un t@anéde tosto instupidirsi e poco presso

cadere al suolo e uscir di vita. Onde immersoriiof@elle viscere al traditore, impaziente

di darlo a guastare a’ carnefici, sel fece moribeca a’ piedi.

A seconda del punto di vista adottato, lettere camella di Dorispina, il cui
scopo e rivelare un’azione criminosa, prendono ndiversi. Sono lettere di
denuncia per le vittime potenziali, delazioni perplersone che vi sono additate
come ree. Il fascino per la colpa tipico di tard@rativa seicentesca rende difficile
stabilire a quale delle due categorie appartendmnante lettere che nelle storie
d’amore proibito rivelano al padre o al marito delonna l'esistenza di un
amante, spesso con tragiche consegutze.

Per quanto riprovevole, una delazione non € mdbtarudele quanto una
deliberata calunnia, ossia l'accusa di persone camid per mezzo di lettere
contenenti menzogne. Come la lettera sincera, ameékia ingannevole crea una
situazione di svolta che puo rimettere in motorégamia o condurla verso la fine,
ma rispetto alla prima pone i personaggi in unaizimse piu difficile, non
esponendoli solo al rischio della vendetta da pdetgresunti offesi, ma anche al
pericolo di non riuscire a dimostrare la propriadoenza. L’equivoco drammatico
che ne scaturisce ha dunque il doppio pregio dirtnre all’evoluzione della
storia offrendo al tempo stesso un’occasione pecid@e moniti contro la
cattiveria del mondo e per commuovere i lettori ¢ardescrizione di tragiche

ingiustizie.

150F Rona, L’'Ormondo,Padova, Presso Paolo Frambotto, 1635, pp. 70-71.

51 per qualche esempio cfrid®ANNI FRANCESCOLOREDANG, Novella secondanella seconda
parte delleCento Novelle Amoroseit., pp. 8-9 eNovella prima,nella terza parte dell€ento
Novelle Amorosecit., p. 4.
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Una denuncia calunniosa é il motore dell’azion#lanstoria raccontata da
Ferrante Pallavicino neAmbasciatore invidiatoAlbisio, ambasciatore della citta
di Ensima (Messina) presso il re di Ganspa (Spaguoatita I'invidia di due
colleghi corrotti, che decidono di vendicarsi rauclone la reputazione in patria.
Il mezzo prescelto € un rapporto menzognero suksione di Albisio, inviato al
senato di Ensima, in cui 'ambasciatore viene rap@ntato come un ambizioso

interessato unicamente al proprio profitto.

Con una scrittura ammirabile solo nell’invenzionenille menzogne con le quali coloriti
quei caratteri formavano ombre per occultar il yanwiarono al senato d’Ensima in
falsissime informazioni la compita metamorfosi delérita. Con I'incanto di molte bugie
formo questa transformazione la perversita degimaroro, onnipotente quando si
devono operare scelleraggini. Scrissero ch'i ttiattélbisio appresso il Re di Ganspa
erano i danni della citta, ai quali con altri vesieapertamente congiurato in una
estraordinaria domestichezza col conte d’Alvdites altri principali di quella corte.
Ch’egli pero potea credersi negoziasse ad utilprpyppiu tosto che a beneficio comune
della patria. Anzi affermavano con una vana appareth zelo andar egli celando il suo
fine, il quale era di farla servire ai propri comadn lo sborso d’'un milione che da lei
offerivasi per impetrar la grazia richiesta. Affawvano di questo volersi egli avvaler per
sé stesso, comperando la grazia del conte pereotteh valsente di questa una qualche
gran dignita, eguale agli eccessi della sua ammizi®ortarono queste falsitadi sulla
lingua d’alcuni loro parziali, che con I'efficacikelle parole condussero queste accuse nel
Senato, ove non erano giunte che a volo di p&tina.

La lettera riesce a creare dubbi sull’operato diigib e a persuadere i senatori a
non ratificare immediatamente |'ottimo trattato qlale il protagonista stava
lavorando. Nel finale Albisio riesce a dimostraaeplurezza delle sue azioni e a
salvare la sua immagine, ma solo dopo aver faiono in Enisma e aver rivolto

al senato una nobile apologia.

152 Olivares. La vicenda dovrebbe alludere ai rappdifticoltosi esistenti tra le citta di Messina e
Palermo negli anni '30 del Seicento. La figura 'delbasciatore Albisio, come suggerisce il
possibile anagramma, sembrerebbe ispirata a quilBaccademico e senatore messinese
Marcello Cirino, barone di San Basilio, cui furodedicate leRagioni apologetiche del senato
della nobile citta di Messina contra il memoriale’ dleputati del Regno di Sicilign Messina, per
Giovan Francisco Bianco, 1631.

153 F. maLLavicino , L’Ambasciatore invidiatoTurrini, Venezia, 1654, p. 16.
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False denunce sono anche alla base degli intrighicolpiscono la corte di re
Toante nellaNissenadi Francesco Carmeni, causati da un uomo che, tfrote
dallanonimato, si serve di lettere calunniose mpemare la fiducia della
protagonista e dei sudditi verso il sovrano. Lattitra dell’intreccio e un punto di
vista ristretto consentono a Carmeni di tenere laltéensione e sviluppare la
vicenda come se fosse un racconto ‘giallo’. Treetmiche piu efficaci vi e quella
di posticipare la rivelazione di alcuni elementilaetoria e di lasciare che siano i
personaggi stessi a raccontare cio che accade. I8qrarole di un cortigiano a

descrivere, per esempio, I'arrivo delle prime strhettere:

«Non eran cadute» comincio il Barone, «per anclaute notti quando da uno de’ miei
staffieri mi furono arrecati molti plichi di letter dirette alla regina, i quali feci
incontinente passar alle sue mani: né spiro lueggpo ch’ella, tutta affannata, fece a sé
chiamare Eurania sua zia e indi a non molto que’@hvalieri fratelli cugini che I'hanno
accompagnata di Rodi, e dato ordine espresso cbgratho fosse dinegato I'ingresso a
lei, si trattenne lungamente con esso |dré».

Il Barone non sa di cosa parlino le lettere, mdadadazione di Nissena alla loro
lettura puo intuire che il loro contenuto abbialgasa di sinistro.

Intuire ma non sapere con certezza. Solo alcuneng@ggu tardi sara dato
scoprire cosa ha turbato la pace della futura eegim rivelazione giunge in
seguito a un’inattesa lamentela di Nissena, chesacmspiegabilmente Toante di
averla fatta venire a corte solo per tenerla comecebina, invece che come
legittima sposa. Con encomiabile perspicacia,vt&ao non attende di conoscere
il motivo di simili querele per rassicurare la farila del suo amore e della sua
intenzione di incoronarla presto regina di Ciprosa che convince Nissena della
sua sincerita e la spinge, nel chiedere perdorgpiegare le ragioni dei propri

dubbi.

154 FRANCESCOCARMENI , La NissenaBologna, Eredi del Dozza, 1647, p. 60.
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«Perdonatemi, o Sire, ch’io sono tradita. Perdonatemilissima ve ne supplico, I'offesa
che poteste pretendere da me, per essermi io gppéaifacilita indotta a credervi reo di
colpe ora da me conosciute tanto lontane dal vestrighanimo e regio cuore. Questa, 0
mio re, € stata la traditrice carta». Gli porsguesto una lettera da lei ricevuta co’ plichi
di Rodi, i cui sensi erano che persona a lei cartgiudi parzialissimo affetto,
compassionando a quella sinistra fortuna che l'aVevata dalla casa paterna e dalla
patria, perché in eta cosi fiorita, privilegiatatate bellezze e di tanto merito, avesse a
piangersi empiamente delusa e ingannata dall’aftaubara libidine, risolvea per pieta
delle di lei sciagure travestite da fortune, d’'aavla che Toante, con speciosi modi e
pretesti, fingendo di volerla per moglie, nutrergdobn vane speranze, volea godersela
come donna illegittima. Che tanto piu volentierfdaea consapevole di questi tradimenti,
quanto che il farlo era un secondar la volontaGlelo, che coll’aver fino a quel tempo
trattenuto il re infermo avea dimostrato quantorébse le di lui macchine scellerate: ma
che gia riavutosi potea poco tardare a rapirleedos fiori della virginita. Precipitasse la
fuga di Cipri, se volea salvo il candore di queputazione che per tanti secoli rende
contrassegnata fra l'altre prime di Rodi la casd&itérno, anzi se bramava di rendersi
gloriosa d’aver saggiamente scherniti i libidinfasi d’'un re traditore.

Si scopre cosi che gli incomprensibili sospetti Nlssena non sono dovuti
all'alterazione degli umori ma a una lettera pieindugie recapitatale allo scopo
di minacciare la stabilita della coppia reale. ithrp dell'ignoto nemico trova
fortunatamente un ostacolo nella prontezza di Tgastie con la sua esperienza

puo dare alla futura regina, e con lei al lettoreg lezione di prudenza politica.

«Traditore sei tu, malvagio, scellerato, maligntduoque tu sia,» proruppe Toante, «che
non so da qual furie d’'Inferno promosso tenti divestirmi la quiete. Ma se mai risapro
chi tu sia, una giusta mannaia fara ben ella paddib de’ tuoi stratagemmi vili ed
infami.» Non veduto il foglio soscritto né segnatella data, «Ah,» soggiunse, «che
troppo facile sete stata, o Nissena, a prestardit@déeggerezza d’'una carta scritta da chi
s’ha vergognato di palesarmi il suo nome. Se aingannevoli lettere desse ognuno
credenza, troppo largo sarebbe aperto il varcoadigm di porre con invenzioni sossopra
il mondo. Ha qualche cecita nella mente chi credeua cieco foglio, quando non
contenga verita che siano palpabili al medesimassenvisibili all'occhio stesso. Non
voglio nondimeno, per questa fiata, lagnarmi di. \Ritiratevi consolata e sicura della
mia fede alle vostre stanz&3.

Il pericolo e scongiurato, ma rimane ancora dareaphi abbia ordito il piano
contro Toante. Partono le indagini, con arrestnterrogatori, senza portare ad

alcun risultato, mentre I'anonimo continua a differe nuove calunnie per portare

551vi, pp. 67-71.
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il disordine nel regno di Cipro. Destinatari ne gsoguesta volta i senatori
dell'isola di Famagosta, protettorato repubblicacw, giungono strani messaggi
secondo cui Toante avrebbe deciso segretamente wvare guerra ai
famagostani e mettere fine al loro regime. Diffuskss notizia, gli abitanti
dell'isola preparano un attacco preventivo, resotilie pero dalla morte per
avvelenamento dello sfortunato Toante. Le eseqelis@/rano sembrano sancire
la vittoria degli ignoti congiurati, ma l'intervemtinatteso di un suddito fedele
permette finalmente alla verita di emergere. L'uonporta infatti alla regina le
parole di un segretario ingiustamente carcerate,adtusa uno dei cortigiani di

essere il responsabile delle disgrazie del regno:

Sappi che Mintauro, il piu malvagio di quanti uoimiivano sopra la terra, insolentito da
quella buona fortuna ch’oltre averlo arricchitm&@dotto alla grazia del re I'ha sollevato
alla dignita di presidente generale, vedendo iprigo di successione, s’é innamorato
della corona e con quei piu crudeli e ingiusti mclde potessero esser macchinati da un
mostro d’Inferno, tenta d’aprirsene la strada asgesso. Allora che Toante stabili
d’ammogliarsi con Nissena ci s'avvide vacillar glnpi fondamenti delle sue barbare
pretensioni e per cio fe’ mischiar fra le vivandsl'éthfelice re un veleno che per mezzo
di lenta e intermittente malattia I'ha condottosapolcro. Fu egli che con lettera cieca
tentd d’eccitare alla fuga o almeno d’'insospetigddna e cagionare in qualche maniera
male soddisfazioni fra lei e il re, dubbioso cheemdo a morte Toante, com’é succeduto,
non le lasciasse per eredita lo scettro. Fu eglckllerato che mandando ordini falsi di
gravissima contribuzione alla repubblica di Famégesusando altri maligni artifizi, le
ha fatto sollevar I'armi contro lo stato di Sua Mte perché restando Nicosia priva di
soldatesca a lui si facilitassero gli esiti macakiitt®

Con la denuncia del segretario termina I'episodithedcalunnie e il romanzo puo
proseguire verso ulteriori sviluppi.

Altri esempi di lettere ingannevoli usate come ifadit snodi narrativi Si
incontrano tra le pagine dérincipe Nigellg dove ben due volte il malvagio

Cermeno tenta di rovinare il protagonista diffordienper via epistolare

%8 1vi, pp. 166-168.
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ingannevoli notizie sul suo contd. Non si direbbe un sistema molto efficace,
bastando, come nelldissena lo scetticismo di uno dei personaggi a rendere la

lettera innocua.

La lesse il re, e nel leggerla rideva; all'ultimmn molta flemma, lacerolla dicendo:
«L'invenzione & sottile, ma chi non sa erra sempte»

L'episodio € a sua volta il pretesto per un insegg@to politico, piu sottile di
quello offerto nel romanzo di Carmeni. Benamatoria infatti, per bocca di
Cermeno, «che queste sorti di avvisi, ancor cheaititdialsi da chi li riceve,
imprimono nondimeno nella mente del lettore un ¢akattere confuso di
sospettosa credenZa» che |i rende intrinsecamente pericolosi, acuta
osservazione di cui il lettore € invitato a farsoi®.

Mentre scopo della falsa delazione € mettere irc@lerun soggetto estraneo
alla comunicazione epistolare, altri tipi di leeeangannevoli possono dirigere la
loro forza direttamente contro il destinatario steonvincendolo a credere cose
non vere e a compiere di conseguenza gesti rischied racconto di azioni
militari la lettera compare come una vera e pro@ima utile a ingannare |l
nemico, per fargli credere di avere a disposizipne forze del reale o per
tendergli un agguato fingendo, ad esempio, di vodggiungere un accordo di
pace'® Ma le lettere ingannevoli possono funzionare caamai anche nelle

guerre tra privati, come dimostra I'episodio deitéeo assassinio di Margherita da

parte del conte di Forbes neldarchesa d’Hunsleii Risoluto ad avvelenare la

157 G. BENAMATI, Il Principe Nigello,cit., p. 165 e pp. 195-196.

18 vi, p. 165.

*9bid.

189 Alcuni esempi in M. BsAaccioni, Il Demetrio moscovita. Istoria tragica cura di Edoardo
Taddeo, Firenze, Olschki, 1992, pp. 47-48 e pp. B13&AzI0 CLACCOMARI, Il Sileno, historici e
politici avvenimenti Lione, Presso I'heredi di Delio Turchi, 1638 43 e C. ORRE La Regina
sfortunata.cit., pp. 230-234.
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moglie, il conte le scrive un biglietto con unastaldichiarazione di pentimento

che nei piani dovrebbe persuadere la donna a paridama presentarsi a tavola.

Dubitava che con semplicemente chiamarla sarebam sin metterla in qualche
apprensione, mentre per riconciliarsi una lungmicizia bisogna guadagnar gli affetti a
deto a dettf* e non con violenti sortite. Sofistico nella medtgnviarle una lettera di
cerimonie e d’ossequi, di displicenze e di rinci@enito per le male soddisfazioni da lui
ricevute; onde con somiglianti caratteri si posénalofunire il foglio e a formare insieme
i neri concetti della sua infedeft¥.

Il conte di Forbes é un essere spregevole e dbileséail suo ricorso all'inganno,
ma non e detto che scrivere bugie sia una prekagdti personaggi negativi. La
stessa marchesa d'Hunsleii adotta la tattica deflenzogna proprio per
contrastare l'attacco del marito, di cui ha intuite pessime intenzioni,
inventandosi di essere troppo malata per preserdapsanzo. Un inganno ha
creato il nodo equivoco, un altro inganno lo haoléoj una volta con scopi
omicidi, un’altra per salvare una vita.

E’ opinione diffusa tra i romanzieri del Seicenteeain nobile fine sia capace
di santificare persino il tranello, come insegn@albppuccino scozzesk Giovanni
Battista Rinuccini, piccola enciclopedia di astuziguose a maggior gloria della
causa cattolica. Per introdursi nella casa dovenéare, ancora protestante,
risiede, Arcangelo e il fratello non esitano a maee un’innocua bugia.

Arcangelo

prese in mano la penna e scrisse alla madre umaadingendo la data da Urbino. Gli
raccomandava caldamente il portatore di essa, diiccesser suo amicissimo e cavalier di
gran merito, dal quale averebbe potuto intendette to stato e le condizioni del suo
essere. Scritta che I'ebbe se la pose nel senmriidendo fra sé d'aver ad esser
ambasciatore di sé medesimo, pregava Iddio creegtindasse questo artifiZfd.

161 Correggo cosi l'originale «a deto», che presumautipa errore di aplografia.

182 A Lupis, La Marchesa d’Hunsleii, overo 'amazone scozz&&mezia, Per Domenico Lovisa,
1723, p. 70.

183 G.B. RNUCCINI, Il Cappuccino scozzeseit., pp. 113-114.
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L’espediente consente a Rinuccini di prepararecdup de théatredel
travestimento di Arcangelo, del suo rocambolescentro a casa e della
conversione della madre, oltre a introdurre un gserdi impiego legittimo della
menzogna.

Arcangelo e I'eroe del pragmatismo politico meskeeavizio dell'idealismo
religioso e gli inganni di cui & capace sono capmiiadi equilibrismo morale.
Nell’avvertire la madre della propria partenza Bema, il cappuccino raggiunge
il vertice dell'astuzia, riuscendo con omissiorarabiguita nella difficile impresa

di non dire la verita senza trasgredire formalmaiitettavo comandamento.

Nel lasciar un regno e la patria non gli sovventre per trattenersi che scriver due righe
alla madre. Gli dava nuova come di straordinariteoto ch’egli partiva per Italia e che i
superiori lo chiamavano per occasione di suo gemiliho gusto. Ne participasse ancor
ella ch’era stata cagione di collocarlo in queliats. Che sperava doverla pur rivedere
con lietissimi avvenimenti. In tanto da parte ded ®io raccomandavagli la piu cara cosa
che avesse e si dichiaro poi nel fine non esser elite sé stessa. Con tali equivoci stimo
bene di compilar quella lettera. Scoprirsi in gaesianiera senz'alcuna sorte di falso i
sentimenti veri dell’animo, e velando la cagionkvi@ggio non amareggiarsi la madfé.

La lettera non contiene infatti alcun accenno alcpsso per negligenza che
attende Arcangelo in Italia, né consente di indakenche la prospettiva del
martirio sia la vera ragione della sua felicita.

Come precisato all'inizio del capitolo gli effetbragmatici di messaggi
trasmessi secondo percorsi riconducibili al modelbonunicativo di base non
dipendono dallo specifico canale epistolare, cbalta accidentale ai fini della
creazione della trama. Non e dunque la narratigeeare un legame privilegiato
tra lettere e impostura, ma la discrezione conl@critto rende oggettivamente
piu facile e sicuro perpetrare un inganno. Cio lehletteratura puo fare e semmai
sottolineare tale associazione e convogliarne unagine piu 0 meno positiva.

Dalla sua frequenza nella narrativa greca in situazdi tradimento Patricia

%4 1vi, pp. 183-184.
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Rosenmeyer ha dedotto che il tema possa esseradirioi di diffidenza nei

confronti della parola scrittd> Similmente Elisa Alverzi ha riconosciuto una
connotazione negativa nell’associazione tra letéeraganno nei testi antichi, da
estendere forse alla scrittura nel suo compl&8s@er quel che riguarda il
Seicento non si puo parlare di una valutazioneagay ma di una visione della
menzogna epistolare molto piu sfaccettata, in licea il pensiero politico

dell'epoca. La lettera ingannevole, come si e visegli esempi proposti, e
impiegata nei racconti sia per scopi positivi clegativi, indifferentemente da
personaggi virtuosi o malvagi. La frequenza con iccomanzieri ricordano il

legame tra lettera e impostura non ha dunque umfisgto di condanna, ma
rafforza I'idea della scrittura come strumento digre, che affascina proprio per

la sua ambivalenza.

4) Firme fasulle (2a)

Nel romanzo del Seicento la menzogna volontariarécla causa di equivoci
riconducibili a lettere incamminate lungo un peswmoregolare, mentre non é dato
rilevare, nel campione osservato, esempi di maimtati accidentalmente da una
decodificazione errata delle parole riportate astd.

Molto piu ampio € invece I'inventario degli equivaipvuti a un’alterazione
della catena comunicativa, categoria cui appartemggli incidenti citati da
Tesauro come origine di peripezie. Il primo delfeade € quello della falsa
missiva, della lettera cioé che riporta informazifaise. Finché le menzogne
appartengono al solo corpo della lettera, la situnezrientra nel tipo 1b. Compito
del testo epistolare € perd non solo trasmetterem@ssaggio ma anche

informazioni sui partecipanti alla comunicaziongyero mittente e destinatario.

185p A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictiongit., pp. 27-28 e p. 47.
186 E11sa ALVERzI, Alle origini dell’epistolografia. | Greci e la ‘étterd’, in Alla lettera,cit., p. 4.
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Se a essere falso non € o non é solamente il adotatel messaggio ma
I'indicazione del mittente, la situazione cessaplpartenere al tipo 1b per passare
alla variante 2a, quella cioé in cui I'equivoco evdto alla sostituzione del
mittente previsto.

Scopo della variante 2a e provocare il nodo detemsio di persona, tanto
comune nella narrativa barocca. La falsa missiyad@ne dunque alla famiglia
di espedienti di cui fanno parte anche il travestiton, la miracolosa somiglianza
e la complicita della notte, da cui si distingudtauva per la maggiore
verosimiglianza. A favorire I'inganno sull’identitdell’interlocutore non sono
infatti coincidenze meravigliose ma caratteristigheprie del canale epistolare,
molto piu fragile in termini di sicurezza rispettd dialogo. La necessita di
ricorrere a un supporto materiale per superargatmdo della distanza ha infatti
due effetti collaterali: da una parte I'allentaneerkei vincoli tra i partecipanti,
dall'altra la maggiore autonomia del messaggioetigpa chi ne deve inizialmente
usufruire. L'utilita a fini narrativi di questi (gantaggi € stata ben riassunta da

Janet Gurkin Altman:

Writer and reader share neither time nor space dids®ntiguity of the space and time is
reflected in the discontinuity of the exchange,i@adjue composed of more separate,
monologuelike units than the component units ofdie dialogue. The written exchange
not only introduces the time lag between messagesmission and message reception; it
also widens the interval between message recegtidiresponse. [...] Finally, letters are
both permanent words and losable words. They canplicate communication by
crossing each other in the mail or getting losttoten; they make the epistolary dialogue
one that can be scrambled, so that the order inhwliords are read is not necessarily the
order in which they were writteli’

Perché i soggetti di un dialogo si ingannino sulaiproca identita devono
intervenire condizioni straordinarie, spesso reseeabili in letteratura solo da

una sospensione convenzionale dell’incredulita, treené perfettamente

167 3. QURKIN ALTMAN , Epistolarity,cit., p. 135.
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verosimile che il destinatario di una lettera sciailludere da una firma o da
peculiarita grafiche facilmente falsificabili.

Dietro allo scambio di mittenti vi € sempre unaffaudeliberata, a scopi
diversi. Spacciarsi per un altro puo servire atlovente per dare una parvenza di
autenticita a un messaggio ingannevole, come dimast episodio narrato da
Giovan Francesco Loredano nel primo racconto deliaa parte delleCento
novelle amoroseDopo aver atteso con impazienza una letteraaesito Don
Pietro, la sfortunata Giacinta riceve un biglietto condoglianze firmato dal

capitano Diego della Mara nel quale si annuncradate del giovane.

Era questo capitano amico sviscerato di Don Piettbguale aveva concertato il viaggio
di Fiandra. La lettera perd era stata finta da Bamzia*®® non solo per trionfare delle
lagrime di Giacinta, ma per divertire la corrispenda con Don Pietro, e gli riusci.
Perché arrivando Don Pietro in Napoli e non veddattere né di Giacinta né del padre,
conforme avevano concertato, concepi tanto sdeprosenza attender ad altro prese

I'imbarco per Fiandra®

Ovviamente Don Garzia non poteva apporre la prdpmaa in calce alla lettera,
mentre quella fasulla del capitano era perfettamadeguata all'inganno.

Diverso € il caso della falsa lettera all’originei ¢ontrasti tra Almidero e
Assarilda nel romanzo di Antonio Santacroce, lancendace sottoscrizione serve

a attribuire alla fanciulla un testo

composto con gl'effetti dello sdegno maggiore chredpce l'ira d’'una arrabbiata
femmina; lo accusava di traditore e ribelle e doputi rimproveri gli protestava sotto
gravissime pene che mai capitasse nell’'Inghiltefraosi fatta lettera egli non avria per
certo creduto se oltre a’ sigilli reali non adoprat veduti che dal gran cancelliere, un
picciolo anello che Assarilda solea portare inclusdla lettera in contrassegno non
I'avesse perfettamente accertato. Arse di longbgeio "

188 padre di Giacinta.
189 G.F. LoreDANO, Novella primanella terza parte deli@ento Novelle Amoroseit., p. 6.
10 A, SANTACROCE, L'Assarilda,cit., pp. 242-243.
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L’'uso da parte del falsificatore delle misure adiusezza normalmente adottate da
Assarilda € indizio di perfida astuzia e quasi @gmale dell’impossibilita di
arginare del tutto i pericoli della contraffaziormostale. Alla richiesta di

spiegazioni di Assarilda sulla sua malattia, Alnnadparla delle accuse ricevute e,

cavata la lettera che teneva sotto l'origlieregelglidié in mano dimandandole se
conosceva quei caratteri, quei sigilli e quell’dmeElla, lettala con un’alterazione fra 'l
pianto e il riso, «<Doh?» esclamo, «povera me: besk giuoca la fortuna fra’ mortafis:

Nonostante l'imitazione e i sigilli, Assarilda nba dubbi nell'indicare come vero
autore della lettera il re di Macedonia, di cui @sce la gelosia e le crudeli
intenzioni.

Un’altra funzione della firma falsa € quella di abbare le difese del
destinatario e convincerlo a seguire una serie stluzioni apparentemente
inoffensive. Il destinatario, tratto in inganno dame di una persona fidata,
obbedisce al messaggio per scoprire troppo taelsclrattava di un tranello. Una
situazione ricorrente € quella del falso appuntaméssato per cogliere qualcuno
alla sprovvista: invece del socio o delllamantemilcapitato trova nel luogo
indicato il nemico che lo stava aspettando. Un @senratto dallaDianea e
guello del falso convegno organizzato da Prodigogatturare Floridea, dopo che

guest'ultima aveva chiesto soccorso allamato diid¢alena.

In dieci giorni ritorno la risposta, ma non il mestgannata dal finto carattere attendevo
la venuta del duca di Filena con quell’ansietaminé desiderare un’amante, conforme mi
veniva promesso da quelle lettere piu nere detospker I'oscurita del tradimento che
preparavano. Venuta la notte concertata, credetagwick al duca di Filena, mi ritrovai
fra le braccia di Prodirto, che avendo fermatoéksso m'inganno col simular la mano del
duca, non avendo ingegno né virtl per imitarloliroahe nei carattef{?

i, p. 246.
2 G.F. LOREDANO, La Dianea,Venezia, Antonio Tivani, 1635, pp. 99-100.
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Lo stesso stratagemma aveva permesso a Miralie,Dehne guerrieredi trarre
in inganno Cretaneo e di ridurlo, come gia vistofin di vita. Era bastato far
credere al re che Onfalia fosse in pericolo e ogmeegyli un biglietto con la

richiesta di aiuto della donna.

Era questa una lettera finta con imitare i mieiattari da questo perfido che ben si
promulgava per un traditore non avendo ingegno irt@ e¢he per ordir tradimenti, e
veramente per dare la perfezione alla negrezza de# perfidie non dovea che ricorrere
all'oscurita degl’inchiostri. In ogni carattere duella veniva accertato Cretaneo della
perdita del suo core, affermandogli il traditore nagita amorosamente dal duca di
Cardona, il primo e il piu crudele principe di Qatma, e portata a’ suoi stati dove, se in
termine d’un mese non incontrava io i suoi desjderami destinata e giurata da lui
crudelissima morte, onde lo pregava in quella fEnadre che professavami portare a
liberarmi da sciagure cosi infelici, con la scaftdiralto, servo mio fidelissimd’™

Cretaneo e Miralto erano partiti alla ricerca deca di Cardona, ma quando
avevano raggiunto una radura isolata il traditoneeva approfittato della
solitudine per aggredire il compagno. L'inversiote ruoli non impedisce di
riconoscere la somiglianza tra la situazione ratatanda Santinelli e quella
descritta nellaDianea la cui influenza sembrerebbe confermata anchectadi
carattere testuale.

La lettera fittizia € uno degli espedienti prefedal Loredano, dalla cui
Dianea traggo ancora un esempio di agguato, questa vaita frsico ma
psicologico, atto a rivelare la disposizione irdegi del destinatario. A tenderlo é
Doricia, personaggio secondario del romanzo, ogsesa dal timore che Ossirdo
possa esserle infedele. Per capire le vere intenzlel fidanzato, la donna
compone una falsa dichiarazione d’amore a nome idnhda e la fa avere al
giovane tramite un messo. Il biglietto mette Ossiml grave imbarazzo: da una
parte non se la sente di respingere le proffertla ggesunta Dianea, per non

ferire i suoi sentimenti e soprattutto non venirnmeai propri obblighi di

13 E M. SANTINELLI, Le donne guerriersit., pp. 203-205.
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subordinato; dall’altra, lo spinge a dare una r&s@opositiva un inaspettato
sentimento di noia per la fidanzata e di attraziowe confronti di Dianea,
suscitato proprio dalla lettera. Preso coraggicir@s risponde alla principessa
promettendole affetto e servitu, ma si pente suthiqoo di quanto fatto. E’ troppo
tardi pero per riparare all’errore ed evitare diex@ nella trappola di Doricia che,
intercettata la lettera, ne ricava conferma ai pragspetti.

Il litigio che segue culmina quando Ossirdo minadati uccidersi per provare
la sua onesta; solo allora Doricia cambia atteggidm e rivela la propria

impostura:

«Voglio che tu riconosca la superiorita che tengra di te nell’amare, che eziandio che
quelle siano impressioni finte, le voglio crededeimpedire come vere. o non meritava
perdo una mortificazione cosi grande amandovi caresso. Vedute le lodi di Dianea
decantate con tanta parzialitd dalla vostra bdwgasperimentata la vostra infedelta con
tanta passione che vorrei prima esser morta chiéageatata. La lettera capitatavi sotto il
nome di Dianea é stata dettata da me per conferrfedele. Gli dei per felicitarmi
m’hanno posto questo pensiero accio ch’io non msivia tirannide nell’incostanze dei
vostri affetti.»

Non volli che usasse maggior querele, ma le dissi’'ttentare la fedelta d’'un uomo
conosciuto fedele era uno sdegnare gli dei, clmeidalettera era un segno di gratitudine,
non testimonio d’amore, ch’ella medesima non aweebtritto diversamente a qualche
prencipe grande che avesse usato con lei ternshicootest’*

Fortunatamente Doricia crede alle scuse di Ossirda vicenda si ricompone
senza esiti drammatici, offrendo anche a Loredariopportunita per impartire ai
lettori una lezione di prudenza: mai sottoporrerdgdzione la virtu di qualcuno su
cui non esistano reali motivi di dubbio.

Sui pericoli di un’improvvida volonta di saggiarentegrita altrui si sofferma
pure Ferrante Pallavicino nélinbasciatore invidiatogon un racconto esemplare
dal finale tragico inserito come intermezzo allaevida principale. Durante il

viaggio di ritorno da Ganspa a Ensima Albisio empagni naufragano sull’'isola

174 G.F. LOREDANO, La Dianeait., p. 212.
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di Corsica, dove incontrano una dama spagnola dréa pcon sé il cuore
dellamato, macabra reliquia di colui che avevautmlincautamente metterla alla
prova. La dama aveva assicurato piu volte al sunifo di non voler ricambiare
la corte del Capitano, ma per mettere definitivai@entacere i propri sospetti il
fidanzato geloso aveva deciso di sottoporla a uibile esame. Firmandosi con |l
nome del Capitano, le aveva inviato un cuore uniasieme con una lettera, nella
quale spiegava di aver ucciso Eumirto per liberaedi rivale. Sconvolta dal
biglietto la dama aveva finto di gradire il don@rpicevere il Capitano nella
propria casa e avere cosi la possibilita di uctodeonfusa dall'oscurita della
notte, la dama non aveva capito che 'uomo dawatei non era il Capitano, ma
Eumirto in persona, e lo aveva colpito a morte noa lama. Prima di esalare

I'ultimo respiro, Eumirto ebbe solo il tempo di Esoare:

Ah! che purtroppo [...] son Eumirto, il qual, altimgendomi coll'indizio di quel cuore
per esperimentar la vostra fede, contrassegnalaquerte ch’avverata ora scorgo in
vigore de’ propri inganni, per violenza perd d’umjgia fortuna.”

Come nel racconto di Loredano, la storia € un noooitntro I'indiscreta
volonta di conferme incarnata nel personaggio dinigw, vittima dei propri
fantasmi e artefice del proprio assassinio.

La novella € l'unica digressione presente Aglibasciatore invidiatoda cui
si distanzia per una stridente diversita di atnmesf@anto da lasciar supporre che
abbia avuto genesi autonoma e che solo in un seamidnento sia stata inclusa
nel romanzo. Lintegrazione sarebbe avvenuta intavidi un aumento di
consistenza del testo, ma forse anche in virtu ridilagie tematiche — sono
entrambe storie di innocenti ingiustamente sospettae somiglianze nell’'uso

della lettera come movente narrativo.

S E. maLLAviciNO , L’Ambasciatore invidiatogit., p. 29.
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La varieta di funzioni cui questo tipo di letteraggiace confermano quanto
detto a proposito della lettera falsa in generalejero che l'associazione tra
lettera e impostura non implica una connotaziongatiea. Gli effetti dello
scambio di mittenti sono talvolta benigni, come lanahovella ventesima di
Sebastiano Bonadies pubblicata nella terza paite @ento novelle amorose
Dorambe e Lanea, originariamente fidanzati, sorai sostretti dalla sorte a
separarsi: Dorambe si € unito a un gruppo di masriagtlanea si € nuovamente
fidanzata con Bonimero. Un evento fortuito, isprarobabilmente alla cornice

del Corriero svaligiatg ha permesso pero agli amanti di ritrovarsi.

Tra le scelleraggini che [Dorambe] commise, die'mpomento a' suoi falli
I'assassinamento del corriere della provincia. Déga@tagli la mercanzia, mentre ne’
valigi s’affaccendava per novo bottino, offertoglianti gli occhi la sorte il foglio della
gia perduta Lanea, conobbe tosto i caratteri delbmne e dallo soprascritto argomento
veri segni d'infedeltd’®

La lettera € infatti indirizzata al rivale Bonimeroa Dorambe non si da per vinto
e approfitta dell’'occasione per riconquistare lgazza. Invece di far proseguire la
lettera, scrive una risposta a nome del fidanzatearica, dando a Lanea un
appuntamento. Quando la giovane si presenta sogprenolta sorpresa che ad
attenderla non c’é Bonimero ma Dorambe, prontordquare la sua incostanza e
a convolare a nozze con lei. La contraffazioneadi@ina ha avuto in questo caso

uno scopo benevolo e ha aiutato a sciogliere ibrdte impediva alla vicenda di

giungere al lieto fine.

176 5epAsTIAN BONADIES, Novella vigesimasestaglla terza parte dell€ento Novelle Amorose
cit., p. 190.
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5) Ritardi nella consegna (2b)

La seconda fonte di peripezia menzionata da Tesauwjaella della lettera
«non ricapitata in tempo e luogo», tipologia ertwo rientrano tutte le lettere che
per qualche motivo non arrivano correttamente dirdesone. Molte di queste
ricadono nella variante 2c della lettera finital@ehani di un estraneo, di cui mi
occuperd poco piu avanti, mentre costituisconoaatagoria a parte quelle giunte
al momento sbagliato. Nel secondo caso, infattitemie e destinatario sono quelli
giusti, ma un incidente relativo alla trasmissideésupporto epistolare impedisce
loro di comunicare come vorrebbero.

Il campione analizzato presenta un solo esempaooiplicazione della trama
riconducibile a un incidente del mezzo su cui entgto il messaggio, consistente
nel rallentamento dei tempi di consegna di unafattLa sequenza compare nella
qguinta novella dePorto di Maiolino Bisaccioni, storia della rivalita in ame tra
Pulcheria e la sua serva Claretta/Liberia. Perasttallimportuno affetto delle
due donne, il giovane Clodione decide di andargerpagna e di congedarsi da
entrambe con un biglietto. Il caso vuole pero dheoiriere incontri per prima
Claretta e le consegni la lettera, spiegando a \abee Clodione ha preferito
fuggire. La scaltra servetta, notando che il coertlega con sé anche una lettera per

Pulcheria, pensa di sfruttare la situazione a pwo@ntaggio.

L'accorta giovane, ch’aveva veduta Pulcheria andhtempio, disse che ella non era in
casa e pero lasciasse a lei la carta, che al oiteraverebbe consignata. Fu per darla il
corriero, ma ricordatosi di aver promesso di conadg in proprie mani, ritiro la mano

dicendo che a quella sola I'averebbe data. «Faddmméno piacere» ella soggiunse, «di
non lo dire di aver a me portata lettera alcunlacoririere, immaginandosi da un poco di
rossore che le vide in volto che vi fosse qualcfiare amoroso per entro, sorrise e
promise dopo qualche priego di servirla. Quellanage, per un nuovo pensiero che le
venne in mente posto un perpero d'oro (moneta @i ¢gmpo) in mano al corriero,

soggiunse: «Un altro piacere m’'avete a fare. Nancdéesta lettera a Pulcheria fino a
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dimani, e n'avete l'iscusa che non I'avete trovaggi in casa e li vostri affari v'abbiano

divertito»’’

Il corriere inizialmente rifiuta, ma la lauta maadi Claretta lo convince a cedere.
La sera successiva, come pattuito, la lettera @preta alla persona giusta, con
una dilazione pero sufficiente a consentire a @ardi travestirsi da uomo e
partire alla ricerca di Clodione con ampio vantaggspetto a Pulcheria. La
sfasatura temporale tra momento della spediziomeomento della consegna,
artificialmente aumentata dall'intervento di unoi gersonaggi, € sfruttata in
questo modo da Bisaccioni per creare uno snode w@ilfevoluzione della
vicenda.

La scarsita di meccanismi simili nella narrativadzaa potrebbe spiegarsi con
la vaghezza della dimensione temporale entro csv@igono le storie, sospese a
un concetto astratto di passato presente e fullanta genericita si manifesta
anche nel silenzio dei narratori sui tempi necessliée lettere per giungere a
destinazione; solo pochissimi ricordano infatti ¢tteela spedizione e la ricezione
di un plico passa una quantita di tempo preciseardea la quale il flusso degli
eventi continua a procedere, le cose a mutare. dam caso che sia proprio
Girolamo Brusoni, nelCarrozzino alla modaa costringere l'impareggiabile
Glisomiro a fare i conti con limiti spazio temparaisignificanti per gli eroi che
lo avevano preceduto. Quando giunge al suo palkziettera con la disperata
richiesta di aiuto di Doralice, avvelenata dai péreGlisomiro non si lancia

immediatamente in suo soccorso, ma si soffermagemare se sia possibile

raggiungere la malata in tempo per guarirla.

7M. Bisaccion, Il Porto, novelle pitl vere, che fint¥enezia, Eredi di Francesco Storti, 1664,
p. 249.
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Due giorni aveva d'infirmita la sfortunata giovageando fu scritta questa lettera e ne
sono due altri ch’ella & scritta. E io mi trovo fano piu di trenta miglia da quel paese,
onde il mio soccorso sara come quello di Pisa,latleoverd prima sepolta che aiutata.
Ma vengane quello che puo, che non debbo mancame stesso. Camminando tutt'oggi

col mio carrozzino potrei essere a quattro o cinque di notte in quell’infausto

castellot™®

| calcoli di Glisomiro sul tempo passato dalla spexhe all’arrivo della lettera e
su quello necessario a raggiungere il castello dialice dimostrano che nel
Carrozzinoil movimento non € piu una semplice funzione nareatma un gesto
concreto vincolato alla fisica terrena. La formidabvelocita del carrozzino,
grazie alla quale I'eroe giungera in tempo per gertfelicemente a termine la
propria impresa, € quasi il simbolo in questa scdnaina nuova forma di

meraviglioso, misurabile in miglia per ora.

6) Lettori imprevisti (2c)

L'ultima possibilita elencata da Tesauro, quelldladenissiva recapitata «ad
un per un altro», € la piu comune nella narratiseobca. Non c’é messaggero
abbastanza incorruttibile, sigillo tenace o cifratb enigmatica da impedire a un
lettore diverso dall'unico legittimo di violare ilsegreto epistolare.
L’intercettazione della posta € uno dei rischi gheeroi dei romanzi si ingegnano
di prevenire, con stratagemmi che confermano la kxcezionalita anche sul
piano della fantasia, della discrezione e delladpnza. Fa parte del carattere
esemplare di Lovanio, per esempio, I'ingegnarst@me consegnare senza rischi

a Deadora il biglietto con cui ha deciso di cordelesil suo profondissimo amore.

Pensava tra sé medesimo i mezzi piu risoluti emsene i piu pericolosi. Il servirsi delle

donne di simile professione essere un macchiarpugazione della dama e un provocarsi
il suo sdegno, mentre si vuole guadagnare il suor@emFinalmente, volendo con

un'azione temeraria vincere tutti gl'impedimentiechi frapponevano al suo desiderio,
appostato un giorno che Deadora sedeva in chidisaffig divini, fatta la lettera in un

178 G, BrRusoN Il carrozzino alla modayenezia, Giovanni Recaldini, 1658, p. 173
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rodoletto, gliela gittd nel seno con tanta gengéezhe non fu alcuno che se n'avvedesse.
Deadora, colta all'improvviso e vedendo che ilf@more era un pubblicar i suoi rossori,
coperta con desterita la lettera, se ne ritornésa agitata da mille pensiéfi.

Con perfetta galanteria, Lovanio sceglie di esppessonalmente e di recapitare
la lettera in modo tale da impedire a chiunquecdpsrlo, e a Deadora di rifiutare
di riceverla. Non molto diverso € lo stratagemmaspéo da Filerno per far avere

alla principessa Fuggitiva un avviso importantissim

Sorta la sera, andatosi alla sala del ballo dowetdeente stagione e la dissimulazione de’
principi (benché niun di loro vi comparisse) avl@amato la corte, e levata la principessa
in certo rigiro del passeggio, le fe’ cader di mammoguanto ed inchinatosi a prenderlo
gl'innesto dentro la lettera; e nel dargliele, wade piacevolmente la mano, disse
importarle molto quel guanto. La principessa, &firgo avveduta quanto smarrita da quel
tratto, die’ poco lontano dal segno nel giudicdmeonseguenz&®

La descrizione degli espedienti escogitati percasare il recapito delle lettere,
sottolineando la pericolosita dell’azione, contiflme ad aumentare la tensione del
racconto e a porre I'accento sull’ardire dei protagti. Per quanto valide possano
essere le contromisure adottate, I'intercettazramane tuttavia un’eventualita sin
troppo frequente nel romanzo e nella novellistica.

Nella variante 2c ho catalogato tutti i casi didet lette da persone diverse dal
destinatario, o per volonta di quest'ultimo o pezibne indebita di un intruso.
Per semplicita parlero sempre di ‘intercettaziongidipendentemente dal
consenso dei corrispondenti e dal momento in cuieare la lettura da parte di
terzi, prima o dopo I'eventuale recapito al legithi destinatario. Ad ogni modo si
tratta sempre di una ‘forzatura’ della funzionegorale della lettera, di un uso
improprio di testi la cui forma e i cui contenutspondono alle esigenze

immediate di un circuito privato.

79 G.F. LorREDANO, Novella primanella prima parte dell€ento Novelle Amoroseit., p. 3.
180 G, BrusoNy La Fuggitiva,cit., p. 168.
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L’intruso puo affiancarsi al legittimo destinatagpure sostituirsi a lui del
tutto e impedire alla lettera di arrivare, eventaathe rende anche questa variante
un’ottima fonte di scambi di persona, come dimdst@alla Novella ottavadi
Giovanni Croce Bianca. Il primo equivoco si vegfiquando Retalba Dorotei,
licenziosa dama portoghese, riceve per sbagli@ seld casa il giovane Clitoneo.
A Retalba poco importa, che si & subito innamonai@,non sa che il cavaliere,
per spicciarsi dai guai, ha mentito dicendole dactarsi Redolfo Argivi. E pure
ignora che nella citta di Lisbona abita davverocerno Redolfo Argivi, e che il
vicino che le fa da corriere ha ingenuamente corsega quest’ultimo la sua

lettera d’amore.

Stupi Redolfo, e, benché lo dimostrasse, fu nondim&eduta dal servo finzione cio
ch’era ammirazione. Chiedeva egli dove abitassestgudama e quale fosse la di lei
condizione. Questi, creduto che Redolfo fingesseciocco, s'immagind anch’esso di
rappresentare il medemo personaggio, onde a tisfhose sempre con verita, benché
mostrasse di volerla celare. Ma finalmente RedaBsenti alla tentazione, ed essendo
naturale de’ giovini il tentar volontieri la fortandeliberd d’obbedir alla cortese Retalba.
Le rescrisse dunque e, ringraziatala di favore iigsardevole, s'obbligo, (sprezzato ogni
incomodo) d’eseguir i di lei comantfft.

Arrivato il giorno dell’appuntamento, Retalba scemhe c’eé stato di nuovo uno
scambio di persona, ma ancora una volta non sésp@ce e accetta volentieri di
diventare 'amante del vero Redolfo, senza precaipelle strane circostanze
che hanno causato l'incontro, né di che fine alfaito il primo Clitoneo. La

coincidenza tra il nome inventato dal cavaliereuellg di un giovane realmente
esistente e I'espediente usato dall’autore per sganbio di persona non tanto
funzionale allo sviluppo della trama quanto allppr@sentazione satirica di
Retalba come donna volubile e licenziosa, prontangiazzare gli amanti senza

porsi troppe questioni.

181 GlovaNNI CROCEBIANCA, Novella ottavanella prima parte dell€ento Novelle Amoroseit.,
p. 56.
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Piu importanti sono le conseguenze della letteter¢ettata da Berecinzia in
guel canovaccio da commedia che € la storia di SwmineiGiuochi di fortuna
Berecinzia, innamorata di Floralbo, gia una vol@mparsa al balcone facendosi
passare per la sua rivale Mandane e ha pregatallbtodi ricambiare 'amore di
Berecinzia, cioé di sé stessa. Temistio considligi@vane, che non vorrebbe
obbedire a un simile ordine, di scrivere una lat@Mandane e di prometterle di
mostrarsi piu disponibile nei confronti di Beredmzin cambio di un nuovo

incontro al balcone.

Cosi scritta siffatta lettera, Temistio con mok@retezza la consegna al giardiniere, che
gia corrotto da’ suoi doni il serviva per intergratolle dame, ed esso, non avendo né
maggior familiarita né maggior apertura con altna con Berecinthia, a lei fa capo come
appunto si desiderava per ricapitarla. Berecinth@ertola benché fosse a Mandane
diretta, conosce lieta la bella occasione che tdntar di nuovo il suo Floralbo le si
presenta. Onde senza dir niente ad alcuno, peacbégretezza e quella sola cosa che le
puo far condurre i suoi disegni a fine, accorda Temistio la notte, e facendo venir di
nuovo il suo amato nel giardino, comincia col firgg&ome la prima volta la principessa,
a parlargli di Berecinthia e ad instarlo ch’eseqaisio ch’ha promesso nella lettera.

Il principe, che ingannato dalle tenebre crederammente di favellar con Mandane, dopo
d’averle scoperto che per altro non le avea scrthotentarsi di corrispondere a
Berecinthia, se non per aver licenza di venire Itnaaolta ad inchinare la sua persona, le
giura che ella e non altra mai sara I'unico oggdébsuoi pensieri®?

Fondamentale per la scena e la sostituzione dicBetia a Mandane, come
presupposto della successiva intercettazioneafidtratto daGiochi di fortunaé
in effetti un esempio di lettura di lettera da pait un estraneo resa possibile da
un precedente scambio di persona, ottenuto in guesto attraverso topos
dell’oscurita ingannevole. Ma, come indicato netagaafo 4, anche una lettera
con falso mittente si presta a generare degli scallpersona e per questo
motivo, tutt’altro che infrequenti sono i blocchamativi prodotti da combinazioni

2a+ 2c.

182 | . AssARINQ Giuochi di fortuna successi d’Astiage e di Manelavienezia, Per Combi &
LaNou, 1669, pp. 56-57.
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Un esempio si trova nelldaustinadel Lupis, preludio all’ennesimo episodio
di scandalosa lussuria della protagonista. Orfitdve alla damigella Annina
invitandola a farsi trovare nel giardino alle tiendtte per un incontro galante. La
lettera dovrebbe essere recapitata direttamente mehni di Annina, ma il

messaggero non ha voglia di aspettare che la ragapzesenti all’inferriata.

Non venendo in taglio al messo dopo molto tempdadia ad Annina, per le sale che si
vedevano piene di cavalieri e per lo sospetto obiegpgenerare quel foglio, senza
aspettar altro la butto in quella finestra cheolinandd il padrone.

Porto I'accidente che I'imperatrice, aperta in gueldemo punto, con una chiave segreta
la camera di Annina, che fu menata la Lettera,gssicurarsi di altri suoi sospetti, trovo
in terra la carta di Orfito che spiegava con la ig@fta quei sentimenti.

Restd Faustina all’espressioni che faceva quellieagadella belta di Annina. Or venne
in cognizione di onde originavano le spesse prati&ke continue assistenze che aveva in
palazzo. S’accertd con questa prova che i suoirgicdalla corte contenevano piu
interessi d’amori che di Stato.

Penso di serrar la lettera e di star sulla spibgiedino, per veder in che definisse la
risposta e 'l consenso d’Annina. Ma considerandd gh@ mentre quel foglio I'avea
trovato a caso era tutto dono che riserbava per las®rtuna, e che I'occasione non si
desiderava megliore per sfogar le proprie ardeerzasrossore e senza conoscerla il
cavaliere, figurandosi Annina, cosi gli rispose:

Orfito,

sapete scrivere con tanta attrattiva che le vdstrere sono stemprate piu nelle calamite

che nei concetti. Se il vostro inchiostro e si ahia formar una passione dird che avete

una penna delle prime che vanta il secolo e la fafaedo I'espressiva delle vostre grazie

e I'impronto delle mie confusioni. Basta. Intendeagto bramate. All'ora ed al luogo che

stabilite v’attendero per eseguire i vostri comamdsservare le mie obbligazioni. s
Annina:

Quando Orfito riceve il biglietto della falsa Anairuasi non puo credere ai suoi
occhi, e per ringraziare la ragazza decide di nevian dono una collana,
complicando ulteriormente I'equivoco principale. regalo e infatti allegato un

breve scritto, nel quale Orfito dichiara:

Segno é questa perché sto in catena per la tuezballE quando scorreranno queste
poche ore, mia vitd*

18 A. Lupis, La FaustinaVenezia, Stefano Curti, 1681, pp. 255-257.
184 1vi, p. 257.
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Annina riceve il pacchetto e corre nella sua carpergorovare la collana. Accetta
con piacere il regalo, ma non avendo ricevuto [derda precedente, trova

incomprensibile il senso dei termini contenuti bigllietto.

Li medito nel tenore. Instupidi a quel che sigmifisero, scorgendo in essi un senso cieco
ed imperfetto, leggendo di scorrere d'ore, quandm rancora l'avea dato fiato
d’abboccamenti e delle sue nozze. Tuttavia tenegliaccenti per soliti deliri d'amanti,
che sempre I'hanno col tempo per godere il lordoigol’'oggetto delle loro speranZg.

Mentre Annina si domanda ancora cosa Orfito volelise Faustina si reca nel
giardino dove incontra il nuovo amante. Orfito, neliio, non riconosce

I'imperatrice e crede che sia Annina la donna dhepiega

che quel che maggiormente avea violentato la snataeal giardino era stato quella
lettera, scritta con tante ardenze e con tantéegraz

«Che scriverel» rispose il Cavaliere, «Che lett&'eiempo di lettiere. Corichiamoci su
quest’erba, anima mid%

Invito che con un triviale gioco di parole smasehé&pbiettivo concreto del

galante dialogo epistolare.

7) Lettere come documenti

Anche lintercettazione di una lettera pud generame scambio di persona,
benché l'eventualita si verifichi raramente al&mo del campione studiato.
Nell’Istoria spagnuoladi Brignole Sale, I'assalto dell'araldo di Arbadta per
esempio una parte importantissima nella stratelgidoeata per liberare Ramiro,
prigioniero nel castello di Roccaferro. Allontargitada Granada, Celimauro
aggredisce l'ambasciatore Mudarra, si fa rivelakgdetto della missione,

consistente nella richiesta a Dardanone di alcatiereé e di un ritratto, e si

1851vi, p. 258.
188 vi, p. 263.
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impossessa del suo anello e della sua letteraedieoza. Celimauro prosegue
dunque il cammino verso Roccaferro dove, una valdvato, ordina al suo
intendente Tabarco di presentarsi a Dardanone dagéincredere di essere
l'inviato di Arbasto. L'impresa € rischiosa, ma ifdaata dall'intercettazione dei

documenti in possesso di Mudarra.

Rimasti soli, trassesi Tabarco fuor di seno il fogli credenza e disse: «Da Granata
Arbasto per me vel manda.» Dardanone riconobbe da#ino che quei non mentiva e
lesse cotal tenore:

Il portator di questa & uomo di fé provata. Pegtililo commesso alcuna cosa in ordine a
qgue’ fini che segretamente mi han qui tratto, cam@enoto. | miei detti avrete dalla sua

bocca e gli adempirete quasi autenticati dalla gemimei mostreravvi.

Letta Dardanon la lettera miro I'anello, quindi ebe I'esposizione dellambasciata. Le
primiere cose che Tabarco disse furono le stessd/cidarra, per paura di esser morto, a
Celimauro avea scoperte, cio eran lettere e itrdét quali, poscia ch’ebbe Dardanone
inteso dallo stesso moro ritrovarsi nello scrigno gi Arbasto, non fu tardo in ire a

prenderle e a consegnarle. L'anello, il foglio diedenza, entrambi per verissimi

riconosciuti, I'essersi poi ritrovate e lettereigatto dove avea Tabarco per I'appunto

dimostrato, e dove non parea possibile lui sapseresse data la notizia non avesse lo
stesso Arbasto, per messaggio lealissimo testifidar®’

Forte della fiducia ottenuta presso Dardanone, ftabsi permette di aggiungere
agli ordini originali di Arbasto anche le volontd @elimauro, che richiede la
pronta liberazione del prigioniero Ramiro.

L’episodio delllstoria spagnuolasi distingue da quelli precedentemente citati
per la persona al centro dello scambio, non pitemti¢ o destinatario ma latore
del messaggio. Questa variazione si verifica grakigpo di lettera spedito da
Arbasto a Dardanone, che é un attestato d'idedétanessaggero. E’ per questa
sua funzione documentaria che il foglio, passatm@amo a un soggetto diverso da

quello originale, consente I'equivoco.

187 ANTON GIULIO BRIGNOLE SALE, L'lstoria Spagnuola Genova, Per gli Eredi di Giuseppe
Pavoni, 1642pp. 125-126.
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Nellesaminare gli schemi narrativi derivati dallgariante 2c della
comunicazione di base, e utile ricordare che laerat non solo trasmette
informazioni nell'immediato, ma conserva anche diaalell’avvenuto scambio.
Legandosi indissolubilmente a un supporto duratiirojessaggio non cessa di
esistere nel momento in cui viene emesso e pudnc@amé a essere letto anche
una volta giunto a destinazione. La lettera possmetcio un valore testimoniale
aumentato dalla presenza regolare di informaziafiiidentita di mittente e
destinatario e sulla data e il luogo in cui lo ®orie stato redatto. Queste
caratteristiche hanno fatto si che la lettera &itasspecialmente nel passato,
impiegata come un documento dotato di validita idica, fenomeno il cui
retaggio permane ancor oggi nel lessico tecnicalidigio e della finanza.

L'uso della lettera come documento implica perovielazione del segreto
epistolare e la rottura dell’esclusivo rapportortristente e destinatario. La lettera,
infatti, esplica la propria funzione comunicativa lthse solo in relazione al
destinatario, mentre diventa una testimonianzanm&@iento in cui entra a far
parte di un circuito di lettura piu ampio. L’'este@nche tramite un’intercettazione
riesce ad appropriarsi di una lettera pud cosi fizaee della sua forza
documentaria, come fonte attendibile di informazioncome prova da esibire
qualora necessario.

Nella novella e nel romanzo del Seicento la sohei@c € spesso impiegata
proprio per creare situazioni in cui la letterafiutsata dai personaggi come un
documento. Si consideri uno dei piu precoci esedipiovella barocca, quello

della storia di Ferminda raccontata nel dialoDella filosofia d’amore di

18 Nel Medioevo le differenze tra lettera e documeetano sfumate, tanto da essere materie
trattate contemporaneamente nelHetes dictaminis manuali rivolti soprattutto alla classe
professionale dei notai. Cfr. A2TIN CAMARGO, Ars dictaminis, ars dictandiTurnhout, Brepols,
1991, p. 18.
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Piergirolamo Gentile Riccio (1618). La vicenda, @nkata a Genova, € una
rivisitazione a ruoli invertiti del motivo della rmge di Putifarre. Ansaldo,
innamorato della cognata Ferminda, approfitta diviaggio del fratello Ardelio
per tentare di sedurla, ma si scontra con la fiesistenza della donna. Decide
percio di vendicarsi calunniando Ferminda, la quaémché innocente, comincia a
temere la gelosia del marito. Ansaldo non é inddlesalla disperazione della
giovane e si pente delle proprie azioni, ma norotata rinunciare al proprio
piano. Scrive percio a Ferminda una lettera nellaleyle chiede perdono per
averla infamata, e le propone di fuggire con lui g@minciare assieme una nuova
vita e sottrarsi cosi al pericolo di venire assassi da Ardelio. La donna si rende
immediatamente conto di quanto preziose siano deialiazioni contenute nel

biglietto:

Ricevuta da Ferminda la lettera e con rossore dersiemente leggendola, non le parve
di averla a dare per nessun modo alle fiamme. Asprei lei sempre e nel pudico seno

portavala come testimonio della sua innocenza islsiano; e concepi penseri di valersene

allora che le fusse stato per qualsivoglia guisagdno:®

L’'occasione per far fruttare il piccolo tesoro epliare si presenta davvero |l
giorno in cui Ardelio, rientrato da qualche tempaasa, invita Ferminda a una
gita in barca con lintenzione, una volta raggiuntolargo, di ucciderla.

Allontanatisi dalla costa, Ardelio affronta la meglccusandola di tradimento.
Ferminda si difende, grida la propria innocenza,ilmaarito appare irremovibile.

La donna é pronta ad accettare la decisione dilidgdma non vuole morire con
una macchia d’infamia e per questo prega il coestirteggere il documento che

porta con sé.

189 p.G. GNTILE Riccio, Della filosofia di amorecit., p. 72.
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«Pure, poi che con te le mie giustissime scusevaghono, prima che adempiere quello
che ha fermato di fare il tuo cuore, la letteraahk’dono attentamente puoi leggere; e se
poi ti parra di cosi esequire il tuo voto, ponl@tiego il piu presto in esecuzione che
puoi.» Cio detto la innocente Ferminda la lettérArtsaldo, che fino allora conservata si
aveva, dal pudico seno si tolse e al marito porgiendhe posto alla gola gia il ferro
micidiale le aveva, stavalo fisso fisso mirandaederla lettera Ardelio e, scritta di mano
di Ansaldo trovandola, consideratamente la lesg.d poco, tratto dal piu profondo del
cuore uno cordiale sospiro, bene si vide ai satitiamenti del volto che la piena dell’ira,
che contro la moglie ad infierirsi lo spinse, sa qiu giustamente contra il fratello
voltata!®

Grazie alla lungimiranza che I'ha spinta a nonatsfimmediatamente della
lettera, Ferminda ha salva la vita e puo tornarasa con la reputazione intatta.

Il testo, composto da Ansaldo con l'intento di pexdere la donna, acquista
una funzione del tutto diversa nel momento in @mfinda lo sottrae all’'originale
processo comunicativo per esibirlo a Ardelio: @rallche la lettera si trasforma
nella prova di una verita altrimenti indimostrabilea protagonista mostra sin
dall'inizio una ferma consapevolezza del valore wioentario, oltre che
comunicativo della lettera, mentre Ansaldo se nerdera solo una volta saputo
che Ferminda e Ardelio sono tornati felicementasadnsieme, quando «entrato
in considerazione di quello che in quel fatto gede potuto avvenire, della lettera
mandata alla cugnata gli sovvenne assai presto

Altro esempio di previdenza e quello mostrato aatigiani di re Astiage con
la scelta di custodire la lettera scritta da Orgortana di suicidarsi, nésiuochi di
fortuna dell’Assarino. Prima di morire la fanciulla, ereamente ritenuta un
uomo e amante della regina Lindabride, ha lasciatonota con la propria storia e
le ragioni del suo gesto. Data la delicatezza dsbgi consiglieri reali ritengono

opportuno conservare le prove di quanto avvenuto.

101vi, p. 78.
¥1vi, p. 79.

85



Risolverono altresi che facendosi subito imbalsam@wn ogni segretezza il corpo
dell'infelice Oronta, si riponesse in un cauto gpglio, perché se mai fosse giunto alle
orecchie di Tangorre il caso di sua figlia e chevalesse qualche soddisfazione, gli si
potesse mostrare il cadavero, insieme, e la letseritta di suo pugno, affinché
s'accertasse che nessun’altri fuor ch’ella stessatato cagione della sua matte.

La lettera e davvero impiegata piu tardi come ft@stiianza sulla morte di Oronta,
sebbene le conseguenze siano diverse da quelleupera stata archiviata dai
cortigiani. Ormusmano, figlio di Tangorre, &€ andalla ricerca della sorella fino a

guando non ha incontrato una vecchia a conoscealta tlagica sorte della

fanciulla.

E fu gran cosa che sendo pervenuto alle mani (hea some) di questa vecchia quel
doloroso biglietto che Oronta scrisse della suatenad Astiage, ella I'avesse riservato in
guisa che, portandolo in quest'occasione con essa, §§ poté porgere ad Ormusmano
come un certo ma infelicissimo contrassegno deltitdvch’ella narravd®

Da questo incontro e dalla certezza che Oronta ganper causa di Astiage,
Ormusmano comincia a meditare i propri propositveindetta. La lettera non e
riuscita a scagionare il sovrano, ma e stata noswdmutile a documentare la
verita dei fatti.

Benché il destinatario possa decidere di consemasgibire volontariamente
una lettera di sua proprieta, il valore documeataidel testo epistolare non
dipende dal consenso del proprietario alla suaisidhe. Una lettera € sempre un
documento, anche quando impiegato in modo abuB®pevitare che una lettera
contenente informazioni riservate diventi un indé$c testimone di segreti, i
messaggi piu delicati sono gelosamente nascospiurepdistrutti subito dopo
essere stati letti. Non e pero possibile impedektdtto l'intercettazione delle

carte private e qualche volta un recapito sbagl@ton’illecita appropriazione

192 | AssARINQ Giuochi di fortunacit., pp. 18-19.
193 1vi, p. 75.
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possono rivelare verita compromettenti. In ambit@rrativo, la lettura non
autorizzata da parte di terzi di lettere altruiuagda generalmente messaggi
contenenti informazioni segrete che, una volta sdep introducono o una
complicazione della trama o una conclusione svatduilE’ certamente tragico il
finale cui conduce la scoperta di una lettera di@mel Cavaliere d’onoredi
Giovanni Maria Versari. Anche in questo caso, caneotra notare, la lettera
originariamente pensata come mezzo di seduzionentdv uno scabroso
documento non appena sottoposto agli occhi dirleg&terni.

Ardelia, una dama di corte, si € innamorata dep@matore Graziano e,
vincendo la naturale ritrosia, ha deciso di dicinigli il proprio sentimento tramite
una lettera non firmata. Graziano trova il bigbetha ne rimane scandalizzato e, a
seguito di una breve indagine, scopre l'identithadmittente. Subito Andragasio,
il padre di Ardelia, é avvertito dell’accaduto e mado di inorridire dinanzi alla
prova dellimpudico atto della fanciulla. L'unicastema per salvare I'onore e
mettere fine alla vita di Ardelia, ma prima é neees accertarsi che la lettera sia
autentica e non una falsificazione di cortigianiidiosi. Il biglietto viene percio
presentato alla giovane, in una sorta di processungrio, come prova chiave

della sua immoralita.

[Il padre] Presentolle incontinente quel foglicgl& scritto I'aveva dimandando: «Non lo
niego» rispose temerariamente Ardelia, «I'amo aldd&oi, né vergognar me ne deggio.»
«E per mezzo di chi mandastilo?» soggiunse il &aiaDel fratel di Ruf...» né poté piu,
avendole il crudo mostro, in cio dire, con un raeerdi taglientissima lama
inaspettatamente il capo dal busto reciso: e geozeempo di mezzo, in due parti spacco
del mal’avwventurato menzognero la testa. E volealtar i gridi donneschi Ruffina,
colpilla di taglio in bocca, e riversatole col galdl superior labbro dietro la nuca,
discoperta lasciolle e cinguettante la lingua. Ealpettano fine i folli amoft*

19 GlovAaNNI MARIA VERSAR| Il cavalier d’honore Prima parte, Velletri, Pietro Gulielmo
Casasso, 167p. 45
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Con una trovata dal forte impatto simbolico e wsila lettera insanguinata e

I'ultimo elemento a scomparire dalla tragica sceela novella.

Sorse l'imperatore e con lui tutto il consiglio,cela portatisi tutti s’accigliarono a si

crudele spettacolo. Eravisi fatto un laghetto digsee, in cui galleggiava, qual picciola
gondoletta di Cupido, I'amoroso viglietto. Fu sabijuesto d’ordin di Cesare alzato,
avendolo di botto riconosciuto. Comando che sopareson fosse senza sua licenza
veduto da niund®®

Giustiziata orribilmente Ardelia, Graziano ordinhecil foglio venga distrutto,
perché scompaia con lui anche la memoria di quactaduto.

Antonio Lupis scrive che «le lettere sono tanterndti@ fatte a mano, che
conservano cosi le vergogne come le gldffee chiaramente, in vista della
costruzione di un racconto, la rivelazione dellergegne pud essere piu
interessante di quella delle glorie. Nelle novelleei romanzi del Seicento non si
conta la quantita di relazioni clandestine, tradithe intrighi che vengono allo
scoperto a causa di una lettera giunta nelle mala dpoersona sbagliata.
L’intercettazione della corrispondenza tra gli ath@&untoposdelle novelle di
infedelta e gelosia, che spesso prelude alla mdrt@almeno uno dei due

corrispondenti. Almidero, nelssarilda

portava a bella posta nel volto un non so cheiticeaigore che rendendo piu vaghe le
bellezze istruggeva vieppiu I'innamorata princigeflsartezia] che percio, disperata ma
risoluta di sapere almeno s’egli la poteva o laeval amare, si mise alla tavola per
iscrivergli una lettera, mescolando l'inchiostrande lagrime. Formato ch’ebbe alcune
poche righe, fu sopraggiunta dal principe [Sartgnib quale, vedutala smarrita a
nascondere qualche cosa in seno con gran fretenda ella cosi per timore, volle sapere
immediatamente quello che fusse: né potendo licdeirovar scampo per occultarsi, né
men negare, risolutasi in quel punto di morire mbkxi, arditamente cavo fuori la lettera
ch’aveva fra mamma e mamma, mezza scritta e matanmegata, e gliela die’ per
sentenza irrevocabile della sua morte. Spiegolla egletto ch’ebbe il principio che
diceva: «Infante Almidero» acceso d’'un’ira gelosaaadetta sfodero la spada e, lasciato

195vi, p. 48.
1% A. Lupis, La Faustinacgit., p. 276.
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guidare il colpo dal furore, vi si lancio addossm ¢anta prestezza che, non lasciatogli il
tempo di scansare la stoccata, il passo da padete nella sinistra spaltd’

E’ da notare, nel brano di Santacroce, il ricoristieianmine «sentenza» che, ripreso
dal linguaggio dei tribunali, rafforza I'idea delkttera come documento dotato di
un valore probante. Parole riferibili a un ambitbudico come «testimone»,
«colpa» e «condanna» compaiono anche nella scergeldsia di Saridarco
descritta da Stefano della Casa in una sua noasllarosa. Il vecchio Saridarco
scopre di essere stato tradito dalla moglie Celigmazie a una lettera
imprudentemente conservata all’interno di un lib8aridarco, dopo liniziale
sbalordimento, «ritenne seco quel foglio, muto reeage testimonio del violato
suo letto$*® per potersene valere contro la sposa. E di thipo aver avvelenato

il rivale Rodigino, Saridarco esibisce a Celiankettera, esclamando:

Ecco, o Celiana, la causa onde il tuo amante laoguiQuesto foglio, che di tradimento
I'incolpa, il condanna a morire. Riconosci, o reanfnina, in questa carta i tuoi inganni, e
gl'affetti indegni del tuo drudo ravvisa. Paghegli ®ra con la sua morte I'onore che
iniqguamente rubommi, e tu de’ tuoi sozzi amori odrai longamente fasto$4.

Ancor piu colorita € I'associazione metaforicaltrdettera intercettata e una parte
specifica dell'atto processuale, cioe la tortutae oellaGismondacommenta il
ritrovamento del biglietto anonimo con cui Celindsoopre di essere stato

ingannato.

Confesso questo cieco senza esser posto a tdvtarao, che il senso di tanti concetti fu
scoperto, posto su tante righe alla cofda.

197 A, SANTACROCE, L'Assarilda,cit., pp. 15-16.

198 SrEFANO DELLA CAsA, Novella decimaottavanella terza parte dell@ento Novelle Amorose,
cit., p. 149.

99 bid.

20 G.M. MuTl, La Gismondagit., p. 113.
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La lettera & paragonata all’'uomo sottoposto a ftaytche, suo malgrado, rivela i
particolari di un’azione illecita. L’intercettazienforzando il segreto epistolare,

ha permesso alla verita di venire alla luce.

8) Malintesi e intercettazioni

La lettura da parte di terzi esalta la forza autante della lettera, in contrasto
con la sua capacita di ingannare e mentire. Impédiadi uno scritto altrui puo
servire a rivelare la veritd o ad argomentare coa ‘prova tecnica’ la validita
delle proprie affermazioni. Ma nemmeno l'intercetta@e, per quanto inaspettata,
puo garantire senz’'ombra di dubbio che la lettexainicera.

E’ proprio il valore apparentemente comprovantelidsgitti epistolari a
spingere molti personaggi a ordire intrighi basatilettere contraffatte, esibite
come prove contro degli innocenti. Tra le possibiimbinazioni di varianti,
guella che unisce una situazione di tipo 1b o Zawa di tipo 2c é forse tra le
pil comunemente usate per rendere piu stringerddfieile da sciogliere un
equivoco. Oltre a complicare la trama, l'unione itdue schemi serve anche ad
arricchire la storia da un punto di vista didattioffrendo agli autori I'occasione
per mettere in guardia il pubblico da un uso tropprauto delle testimonianze
autografe. Nel©Ormondodi Francesco Pona, Gelinda invidiosa fa crederee al
che la moglie Dorispina sia innamorata del cogndlieno, componendo delle

false lettere fatte poi intercettare.

Acquisto fede alla scellerata menzogna con letteercette per avviso di lei ad uno
maliziosamente soddotto, vergate dalla sua destyaitla, cosi ben mentito il carattere
che Dorispina medesima, mirando lo scritto, erdretia confessarlo per suo. La iniquita
trionfo allora dell'innocenza: corse Dorbrando aflrd per insanguinarlo nel seno di
Dorispina®®*

21 E. PoNA, L’Ormondocit., p. 60.
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Similmente, nelllstoria spagnuolajl pascia Zaido ordisce un tranello ai danni di
Ramiro che prevede il recupero di alcune sue ketwrtografe insieme a un

ritratto di Diana,

acciocché poscia un uom di Zaido, dotto imitatdf'aleui mano, quella di Ramiro in
guisa falseggiasse che apparisse chiaro lui pasaaeggi in pro del re cristiano e in
danno del moresco con Celimauro: il qual Celimaomastrerebbono col mezzo del
ritratto di Diana, essere stato spinto dall’amolediad operar perfidia contro il suo re. E
per tale effetto dicea Zaido di aver modo da faglieo di ordine di Albumazarre
Celimauro con le lettere e 'l ritratto addosso,zeeche di avercele ei sapesse ntffla.

La scoperta di una presunta verita spinge i peggpna reagire prendendo
provvedimenti contro i supposti colpevoli, oppurattdndo per smentire il
contenuto dei documenti contraffatti, se oggetttbadealunnia. A questo scopo
puo rivelarsi utile un’altra intercettazione, ma dettere sincere. La
contrapposizione tra fatti e menzogne come originsoluzione di un nodo
equivoco € al centro di un drammatico episodio gatato nellaTaliclea di
Ferrante Pallavicino. Per vendicarsi del re di Rigarif regina Tigriharpe decide
di insinuare delle accuse di tradimento nei cortfrdel principe Geonarco. A tale
scopo compone una lettera in cui finge di rispoadeun precedente messaggio
del giovane, accettando la sua proposta di matiomnenapprovando l'idea di
uccidere il re di Pamfilia. La lettera non deve eessrealmente spedita a
Geonarco, ma recapitata a suo padre da Mirsaftasoe prova di quanto spietato

sia il principe. Il re, raccontando la vicenda egjai:

la lettera del figliuolo, che precedente a questatrassegnavo, scateno quelle piu fiere
passioni che tormentar possano un cuor umano, cjliioaprendomi purtroppo al
tradimento. Il non averne mai sospettato impid& t@pero si che, sforzato ora a crederla,
violentato fui ad odiarl8?®

292 A.G. BRIGNOLE SALE, L'Istoria spagnuolagit., p. 182.
283 F_ PaLLAVICINO , La Taliclea,Venezia, Presso Giacomo Sarzina, 1636, pp. 82-83.
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Pamfilio non ha dubbi sulla sincerita della letterala ordine che Geonarco sia
giustiziato. Una volta morto il principe, il padcemincia pero a nutrire qualche
rimorso: forse € stato precipitoso a dar creditie glarole di Tigriharpe e
I'uccisione del principe potrebbe essere stataruwree Diversi indizi accrescono
la sua incertezza, fino a quando una nuova intemiehe di lettere non spazza

ogni dubbio sulla gravita dello sbaglio fatto.

Ma finalmente, ad onta d’ogni frode ma a danni q@ppo di me stesso, alla certezza
pervenni quasi per sentieri, per le linee ch’usceddl centro della maligna invenzione
terminavano alla circonferenza di quanto era swrcesntro una lettera dimostravano
compito il tradimento. Questa era dal perfido Misso scritta a Tigriharpe come
narrazione del fatto, nella quale pero intesi qoiartio detto, delle particolari condizioni
di lui per altra parte informato. Fu intercetta Wgor di quei comandi soliti a

secretamente imporsi quando corrispondenza tracogonincipe e uno de’ nostri si teme,

di ritenersi cioé le lettere fuori dello Stato intainate®®*

La rivelazione arriva purtroppo quando il delittog&é stato commesso e a
Pamfilio non resta che rimpiangere la propria at@®zza. La storia del principe
Geonarco dimostra che anche nella stessa vicendattéaa intercettata puo
funzionare sia come strumento di menzogna, perelazone di un equivoco, che
come veicolo di verita, per la sua soluzione.

Perché l'intercettazione crei un malinteso non seaslie la lettera sia falsa:
estrapolare lo scritto dal suo contesto originalé pastare a generare equivoci
addirittura mortali. La novella della contessa ElarellaLucernadi Francesco
Pona sceglie questo tema come monito a chi, purtamando una condotta
irreprensibile, rischia per sua leggerezza di sambrolpevole. Benché sposa
onestissima, Elena si lascia convincere dalla ceita ricevere le lettere di
Alessandro, cavaliere senese innamorato di leddmna é convinta che non vi sia

nulla di male nell'accettare la corte del giovan® mon ha pensato ai sospetti che

2%41vi, pp. 106-107.
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il suo gesto potrebbe fomentare nel marito. Un rgiorl conte rientra
improvvisamente a casa mentre Elena sta leggendaudgace biglietto di
Alessandro, nascosto in tutta fretta fissandolo woa spillo dietro a un arazzo.
Per uno strano caso il conte nota la spilla appartida tela e decide di servirsene.

La lettera amorosa

al levarne la spilletta cadde e fu dal conte raecslibito; il quale, letta che la ebbe, salito
in quello sdegno ch’era proprio della sua ferogithamata me e datami la carta in mano,
mi comando, senza che giovasse lo iscusarmi @inee che tutta dovessi leggerla forte.
Non era carattere, in quella lettera, che non megs® uno strale che volasse a ferirmi il
petto. E nel candor della carta mi pareva gia diewi sotto gli occhi il proprio corpo
senza sangue e senza anima. Non ebbi finito apjpdrescorrere quelle parole mortifere
ch’egli, senza altro aspettare, sotto la manca @dgpugnale che a lato aveva mi fisse e
refisse piu di una volta; e cosi morta mi si feadere a’ piedi®

Elena non ha tempo per spiegare al marito che atelse non é il suo amante e
muore sotto i colpi del conte, cui la carta e satgbuna prova sufficiente di
impudicizia.

L’episodio narrato da Pona, arricchito di particoéinserito in una situazione
molto piu complessa, € stato oggetto di un rifacitmenegli Amori fatali di
Nicolo Maria Corbelli. Nella storia raccontata darj@doro, principe d’Egitto, la
sultana Silenia convince Lucildo a rispondere pliaposta di Rosina di fuggire

insieme. Mentre i due stanno componendo la letteramnpe nella stanza il

sultano e Silenia, per non far trovare il fogliavarito,

alzo un pezzo d’'arazzo d'oro tessuto, che servivaddobbo alla stessa camera: sotto
questi nascose la lettera e con sottil spilla, artesemente un velo le porse, la fermo
dalla parte di fuori con ogni presteZ23.

2% E PoNA, La lucerna a cura di Giorgio Fulco, Roma, Salerno Editrit@72, p. 258.
2% NicoLd MARIA CORBELLI, Gli Amori Fatali, Venezia, Appresso Carlo Conzatti, 166p. 57-
58.
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Come prevedibile, il sultano trova la spilla fissatl'arazzo e, staccandola, lascia
cadere la lettera a terra. Poi, dopo averla ragcwitomincia a leggerla e, poiché
manca nello scritto qualsiasi riferimento direttdRasina, ritiene che sia stata

indirizzata a Silenia.

Rilesse di nuovo il viglietto, lo rivolse or ad uoaall’altra parte, forse non contento di
quello che ritrovato avea: ma non scorgendo cheaguatteri contaminar lo potessero in
avvantaggio, altamente gridando: «Non piu, bast!ledilenia, genuflessa, apriva la
bocca per disingannarlo, ma egli di nuovo repli@irompendola: «Sappiamo tanto che
basta. | tradimenti gia si sono da per sé stesgiesti chi gli ordi, questa carta da sé
stessa parla tanto che non ha bisogno d’interpeatidizifrarla. Lucildo il traditore la
scrisse, di sua man la firmo; chi la ricevé fu Sie ambi intenti a tradirmi con la loro
fuga. E I'uno e I'altra morranno in questo punt®.»

Il pregiudizio del sultano, unito all’ambiguita telettera e della situazione in cui
viene ritrovata, crea una falsa apparenza che @ipddecontrario di Pona, decide
di ribaltare prima che porti alla morte di Silergadi Lucildo. Alerico, infatti,
padre di Silenia, giunge a corte poco prima dedbezione e rivela non solo che
la lettera era in realta indirizzata a Rosina, rha tucildo € una donna e per
giunta sorella di Silenia. Ogni equivoco viene a@silto e I'intreccio si conclude

con un lieto fine.

9) L’ Ermidauro, un intrigo di lettere

Le varianti illustrate finora mostrano la dispotithai degli autori barocchi a
sperimentare la versatilita della lettera comeofattdi sviluppo della trama. A
volte il contributo dello scambio epistolare € mioi limitato a momenti
marginali della storia; altre volte e importantgeressando passaggi fondamentali
della vicenda. In romanzi come@Giuochi di fortunadell’Assarino o listoria
spagnuoladi Anton Giulio Brignole Sale la lettera companepiu occasioni come

mezzo da cui hanno origine scambi di persona,gimtreé rivelazioni, ma non é

27 vi, pp. 59-60.
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ancora il motore principale della storia, come oe/enellErmidauro di Carlo
dalla Luna.

I 1641 si segnala, nella storia della narrativésteare italiana, per essere
stato I'anno in cui furono pubblicati tre testi ovativi dal punto di vista dell’'uso
delle lettere, ossia iCorriere svaligiatodi Ferrante Pallavicino, |&cherzo di
fortuna di Girolamo Brusoni e, sempre del Brusoni, Afiorti dell’'occasionedi
cui mi occupero piu avanti. Nel 1641 venne data atampe a Roma anche la
prima edizione delErmidaurg unico romanzo di Carlo della Luna, pubblicato
una seconda volta a Bologna nel 164&Ermidauro non presenta l'originalita
delle opere di Pallavicino e Brusoni, ma si fa notper la parte determinante
svolta dalle lettere nella creazione e soluzionesdei principali snodi narrativi.

La storia, ambientata nellimmaginario regno di Mgmpnte, racconta della
congiura ordita da alcuni cortigiani contro il woso protagonista. Sullo sfondo di
una lotta per la successione al trono, nasce l'ansm@greto tra Dorcelia,
principessa di Negroponte, e Ermidauro, reso icdellalla precaria condizione
del protagonista e dalla gelosia della donna. fuise a voci calunniose sparse ad
arte dai suoi nemici, Ermidauro decide di rassi®ia principessa con una
testimonianza concreta dei suoi intenti: una praaesritta di matrimonio. Tutto
procederebbe per il meglio se il giovane non avkssavalleresca, ma sciagurata

idea di non compilare del tutto il documento, ¢éadciare all’'amata ‘carta bianca’.

E dato di mano al calamaio e alla carta (dal sadeepoco anzi sul prossimo tavolino
lasciati) si poneva per formarvi sopra una fedetiattabile, per la quale egli si rendesse
obbligato a non legarsi gia mai con vincolo di nmatmio con altra che con la
principessa: ma, sospesone leffetto, si contemffine di renderla maggiormente
soddisfatta, ch’ella come piu le fosse a gradoanda piu I'agio le avria concesso, da sé
medesima la fabbricasse. E segnata percio col ipropme I'estremita da’ piedi d’'un
foglio e impressovi il suggello, lo porse alla mipessa senza pur avvedersi, ch’in vece
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d’'impiegare la penna alla sottoscrizione delle falieitd 'aveva adoperata poco meno
che a funestargp®

Il documento, formalmente assimilabile a una lattesiene infatti trafugato da
Tildora che, gelosa di Dorcelia, lo mostra al dd@endro, nemico di Ermidauro e
candidato alla successione del regno di Negroponhtdora racconta di aver
assistito alla promessa di matrimonio tra Ermidauf@orcelia e presenta il foglio
firmato dal principe come prova della verita dglleprie asserzioni (variante 2c).
Inizialmente il duca non sa cosa fare del documem@ Alpirenio marchese di
Caristo, fratello di Tildora e a sua volta nemigcdedmidauro, gli suggerisce uno

stratagemma.

lo voglio, dunque, se voi lo permettete, che inspea d’Ermidauro si formi su il
sottoscritto foglio una fede per la quale egli ghéari tenuto a parteciparmi i piu alti
maneggi del regno, pur ch’io gli presti I'assisterfavorevole all’uccisione del re, che
supporremo premeditata dal principe. Questa czataitata alla vista di Sua Maesta per le
mani di Gordied”® fintosi d’aver penetrato a caso un tal trattamenfattosi ad arte poco
curante della mia salvezza per aver fortuna diciiugparatore d’'un tanto male, sara
bastevole a ritener Ermidauro e a promuovere dfiocamuni di tutti i senatori una
sentenza inretrattabile ch’assegnando a lui lagnodnsegni ereditario nelle vostre mani
lo scettro di questo regno.

lo, trattanto postomi a bello studio in fuga, sortd’autenticare per essa la congiura, della
quale verra meco incolpato Ermidauro, e mi sar&essp, se la fortuna gli desse agio di
ripararsi fuggendo fuori di Negroponte, il seguidounque egli sen vada; e mi sara
concesso il farlo dal venir Ermidauro da Gordieoleia maesta, benché innocente,
incolpato, mentre per la medesima cagione verréae@bmunarmi le sue sfortune,
fondando 'innocenza della mia mente sull’ingordidi mio fratello, che predichero aver
piu volte con veleni o altro simile tentato rend@assessore di quella primogenitura che
non ha sortito dalla nascita e dal destino. Nénda tepidi alla resoluzione d'un tanto
affare il persuaderci che la principessa, conoszsndubata nel foglio, possa
comprendere chiaramente la natura del fatto: pefiaigira di svelare al re I'intenzione
data ad Ermidauro delle sue nozze e la sicuredea @ntraccambiata da esso per tal
foglio senza aver prima procuratone il consensSwaMaesta; la cui mente alla mente di
Dorcelia totalmente, dai rincontri che n’ho ossénambigua si dimostrd?

Il progetto consiste dunque nel riempire la paeéfdglio lasciata in bianco da

Ermidauro con un falso patto di alleanza tra ihpipe e il marchese di Caristo ai

208 CARLO DELLA LUNA, L’Ermidauro, Roma, per il Fei ad Instanza di Filippo de’ Rp4§i41] p.
52.

299 Fratello minore del marchese.

201vi, pp. 71-73.
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danni del re di Negroponte. La situazione rientedlanvariante 2a del falso
mittente, perché, nonostante la firma di Ermidaieoautentica, non e lui il vero
autore del testd! e in quella 2c, perché Gordieo deve fingere dirlave
intercettato e deve mostrarlo in seguito al sovramocontraffazione del duca e
del marchese e all'origine delle sventure del motasta: il re, riconosciuti la
firma e il sigillo, non ha dubbi sull'autenticitéelte accuse contro Ermidauro,
mentre Dorcelia, essendosi accorta della sparizide#a lettera, intuisce
I'esistenza di una congiura, ma non osa intervepgretimore della reazione del
padre alla scoperta del suo fidanzamento segreterndidauro non resta percio
che cercare di salvarsi fuggendo dal Negroponte. fBeorire la riuscita
dell'intrigo i congiurati non esitano ad assas®neliunque possa ostacolarli, tra
cui la stessa sorella Tildora e Baltarco, ambas@adi Macedonia, la cui morte
scatena una rivolta negli stati vassalli del Negrug.

Anche nel corso degli episodi minori le lettere lggao una funzione
importante, come mezzo per la trasmissione di mémoni tra i personaggi,
come strumenti per ingannare il nemico o come rsigteli comunicazione tra
Dorcelia ed Ermidauro lontani. Ma la svolta deasi® dovuta alla fortunata
scoperta da parte del protagonista dell'identitasdei nemici. Il rovesciamento
ha luogo durante una spedizione di Ermidauro in demi, nella quale lo
accompagna il marchese Alpirenio con la segretanmbne di ucciderlo. Il

principe nutre gia dubbi sulla lealta dell’amicimof a quando

portatosi una sera secondo I'uso negli appartantBAtpirenio ed avvedutosi ch’egli
celata con guardinga celerita una lettera rimaia giaa sopraggiunta totalmente turbato,
s’accertd della fede di Restéffoe ne’ sospetti passati si confermd. Onde una

2 |dentico espediente viene impiegato sibria spagnuolali A.G. Brignole Sale per falsificare
una lettera di Celimauro a Felismena, lasciataiamdm ma con sottoscrizione autografa, A.G.
BRIGNOLE SALE, L'Istoria spagnuolait., pp. 663-665.

212 gervitore fedele.
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provvidenza superiore, giungendo al valor naturalea prontezza salutevole,
consigliatolo a non rimaner piu lungo tempo datiggezion de’ dubbi angustiato, il fe’
risoluto a richieder dal marchese I'importanza ukltp lettera che, sospesone la lettura,
coi turbamenti del volto avea cel&fd.

Alpirenio, vedutosi scoperto, reagisce colpendo principe, che risponde
allaggressore uccidendolo. Una volta morto il nhase, Ermidauro entra in
possesso della lettera misteriosa e vi legge iuesaig messaggio del duca

D’Andro a Alpirenio:

Non so se le vostre continuate tardanze nell’'uaeesid’Ermidauro, signor marchese,
faranno lagrimarci un giorno impedite le sicurezpenuni da voi medesimo predicate
totalmente dependenti dalla sua morte. Temo ched#ra negligenza nell’esecuzione
dell’'ultimo e piu rilevante tratto non riesca pttévole agli amori d’Ermidauro e di
Dorcelia, e che ci renda poco propiziatrici allesidee grandezze le imputazioni di
congiura con le quali ci e sortito lieve svelledalla grazia del re, e di renderlo lontano
da quelle assistenze che potevano rendergli stalpliomesse fattegli dalla principessa e
da lui contraccambiatele di matrimonio. La somneae le mani nostre lordate e tinte col
sangue di Tildora e di Baltarco, richiedono esssifipate col sangue d’Ermidauro se
non vogliamo comprenderle necessitose di svenamedesimi per prevenire col proprio,
il ferro del nimico. Ho gia con la sottoscriziongpaovati i capitoli pel mezzo di Gordieo
inviatimi e, perché con la morte di Gernandro e nozze di Dorcelia e d’Artemiro
contengono la succession mia al regno di Negroperitelominio vostro agli stati della
Beozia, € necessario con la morte assicurarsi prifagli ostacoli d’Ermidauro
affinch’egli, dalla esecuzione della congiura atiter non si comprenda in necessita
d’assicurarsi di noi, per render abile sé medesiraeellerci dalla fronte con le armi della
sorella le corone de’ nostri Stati. Vagliavi qugst¢a istimolo alle operazioni de’ disegni e
per autentica dell’affetto che piu che mai stabileassegno.

Il Duca d’Andro.

Inorridi il principe al tenore di quelle scelleragjgche dichiaravano tradito sé medesimo
con artifici cosi reconditi e ben tessuti. E riceoendosi favoreggiato dagli aiuti divini,
che adombrando la mente del duca I'avevan forzatoriger chiaramente negozio cosi
importante, avria risoluto di addossar la cognieidella sua innocenza alla rivelazione di
questa lettera, se in traccia ad essa non fossétabiémente corso lo scoprimento
dell’amor sud**

L’accidentale scoperta della lettera rivela a Eamiw i termini della congiura
e offre al giovane una prova incontestabile della minocenza. Ma il principe

esita a servirsene, perché la lettera € al tempesatuna prova del suo

13 C. DELLA LUNA, L’Ermidauro, cit., pp. 204-205.
241vi, pp. 209-211.
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fidanzamento non autorizzato con Dorcelia. La atog nel pieno di una
complicata situazione 2c.

Insieme con la lettera del duca, Ermidauro trovehana risposta preparata
dal marchese, contenente la promessa dellimmineagsassinio e un
appuntamento per il giorno dopo presso il villaggioEretria. Ermidauro da
ordine a Resteno di consegnare la lettera e gofare I'indomani a Eretria al
posto del marchese. L'incontro con il duca sfodain duello, che si conclude
con il ferimento del duca e l'arresto di Ermidaw® parte dei soldati del re di
Negroponte. Come temuto, la perquisizione del pnigiro porta pero alla

scoperta della lettera del duca contenente laasti@lia congiura.

Fu la lettera trovata appo lui da’ soldati cons¢gmeelle mani del re che, risaputa con la
morte d’Alpirenio la maniera con la quale era atlani d’Ermidauro capitata, ne replico
la lettura e ne considerd non senza commoziongditanza. Comprendeva per essa le
scelleraggini del duca e de’ compagni e, considefainocenza d’Ermidauro, I'avria
reso libero se I'amor di esso e della figlia eeséeldi tra di loro contraccambiate non lo
avessero reso inabile alla piéta.

La lettera del duca € insomma sottoposta ancoraaiteaa occhi estranei rispetto
a quelli per cui era stata scritta, ma il suo viaggpn e ancora terminato. Venuto
a conoscenza della fuga del duca e stanco dellaaguiere di Negroponte decide

infatti di inviare

al principe di Macedonia la lettera che del ducapkr la prigionia d’Ermidauro
fortunatamente ritrovata. | barbari sensi di essamossero meravigliosamente Artemiro
che, spinto alla considerazione dell'ordite pedidiriconosciuta I'innocenza del re nella
morte dell'ambasciadore, fe’ immediatamente arresiladuca e si piego alla pace con
condizione (ricercato di cid) di render le piazaxupate se alla restituzione di esse
succedessero a felicitarlo le nozze di Dorcéfia.

251vi, pp. 225-226.
218 1vi, p. 245.
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La richiesta di Artemiro di sposare Dorcelia etimlo ostacolo al matrimonio dei
due protagonisti, fortunosamente superato dal nwowore del re per Auriana,
sorella di Ermidauro. Il romanzo si conclude casi an doppio matrimonio che
sancisce il ritorno della pace nel regno di Negnigo

L’ Ermidauro € il tipico romanzo eroico-galante in cui il terdall’amore
contrastato si lega a quello delle insidie dellatecoCarlo Della Luna non
introduce novita sostanziali rispetto alla prodagicontemporanea, né dimostra
velleita sperimentali in campo stilistico, ma comica la propria attenzione sulla
costruzione di un intreccio coerente e non troppomicato. Alla moltiplicazione
delle peripezie caratteristica di altre opere belnecsi contrappone nel romanzo la
scelta di un unico intrigo, quello della congiusa) quale le varie digressioni si
innestano senza distogliere I'attenzione dallandeedel protagonista. Anche per
guanto riguarda l'uso delle lettere, come si eoviBtella Luna si appella a schemi
consolidati, salvo applicarli ai passaggi fondarakrdella trama e non solo a
episodi laterali, una scelta inconsueta per testintpio respiro. Ed e nell'idea di
sviluppare la storia come concatenazione di incictiovuti a carte perdute e poi

ritrovare che consiste forse il tratto piu origidel romanzo.

10) La lezione della drammaturgia

Trentanni dopo la prima edizione d&Fmidaurg la pubblicazione
dell’ Aristo ovvero sia l'incestuoso micidiale innocedieGasparo Ugolini provo
ancora una volta come fosse possibile reggeretemimomanzo su una struttura
di scambi epistolari. Il racconto di Ugolini, puldaito nel 1671 in un’edizione

scadente con indicazione di stampa «Amsterdam Gpdiielmo Winzlaick»*'"

217 gull’Aristo cfr. LUCINDA SPERA Il romanzo italiano del tardo SeicentMilano, La Nuova
Italia, 2000, pp. 58-59 e pp. 104-105.
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narra la storia d’amore tra Aristo, il protagonjsta due sorelle napoletane,
Erminia e Aurelia, complicata da uno strano gioclketiere scambiate e perdute.
Aristo giunge a Napoli e si innamora perdutamenieEdminia, dama
bellissima ma restia ai corteggiamenti. Per attidar sua attenzione il giovane
decide di scriverle una lettera e di consegnarla itosigillo rotto, cosi da
costringerla ad accettarla se non altro per evithee qualcuno possa leggerla al
posto suo. Erminia non resiste alla curiosita eadpatasi in un angolo del
giardino, legge il biglietto, dando segno con i issospiri di essersi gia
innamorata. Aristo assiste di nascosto alla scenal éermine della lettura,
affronta Erminia chiedendole se ha distrutto, cdenaveva detto, il foglio. La
donna assicura che lo fara al piu presto, ma appeapasi ritira nelle proprie
stanze per dare sfogo alla neonata passione, cotandenfrase per frase il

contenuto del messaggio.

«Fa’ core mio cor, od ardo; fa’ senno mio disseorEnsiero» e rileggendo il foglio
disse: «“L’averti io sinor adorato”: ah caro, quesino affetti troppo svenati, non tributi
a me giuridicamente dovuti quand’io non pretendégss#tolo di tirannia. Che merito io
d’adorazioni da chi é l'idolo del cor mio? “E larfea proposizione d’adorarvi fino
all’'oblivione delle ceneri mie”: oh, questo si chig tratto di singolar finezza, né degg’io
restar vinta dalle tue cortesie: anche dopo lodipemto di queste ceneri, parlo delle
mie, t'adori pur 'ombra d’Erminia, Aristo mio. “Noa proceduto da altro che dal vostro
merito”: oh, si che l'indovini, perché appunt’io ritava d’esser adorata da te, perché se
gl'idoli, false deita, sono adorati con esempidalpkrdizione loro, io di gia son perduta;
ma se il merito miro, gia lo conoscerti non dovevetender altro fondamento che le tue
cortesie sostienlo quanto t'aggrada, che per questd quanto ti pare meritevole. “Le
grazie che mi fate provengono dalla vostra cortesidesso si, che conosco I'error mio e
confesso che allora ch’io t'era si ritrosa, veraméo ti graziava, perché ti dava io campo
e fomento da tessermi e prepararmi le rovine rgligli sprovvistamente m’hai colta.
“Questa sempre conservatemi dinanzi agl'occhiacbdsi”: che vuoi ch’io ti conservi, se
cio che ti figuri te I'avevi tu fabbricato? che speze vuoi scemare, se non hai luoco di
sperare mentre son tutta tua? Speri colui che aoriNe voi dubitate, che manchi mai
d’esser vostro”: ah questo & quello che toccavibvche “divotissimo e obbligatissimo
schiavo™? tu schiavo? e me confini alle cateneblibligatissimo e a me ti doni? tu
divotissimo ed io t'adoro? no, che queste ultimgressioni non meritano I'impressione.
Aristo, in poche parole aggiusto le partite fra:rwmie vero cido che tu nel tuo foglio ti
dichiari, o falso.$'

218 GaspPARO UGOLINI, L'Aristo, ovvero sia lincestuoso micidiale innocentAmsterdam,
Gullielmo Winzlaick, 1671, pp. 46-49.
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Pazza d’amore, Erminia lascia cadere nel cappellaridto un mazzo di fiori
insieme con una risposta incoraggiante, che Argiommenta in un analogo

soliloquio. Dopodiché, colto dalla stanchezzajalvgne si addormenta.

Dormiva, e cosi saporosamente che la mano la goalé biglietto d’Erminia servivale
di guanciale sopra la loggia fra la bocca e I'oockibgnandosi d'impugnar la penna per
risponder, lascio cader la carta e a tempo appehdcAurelia, la sorella, passeggiando
per lo giardino a coglier fiori trovolla. Raccolaé lettola, fu sforzata di creder a due
occhi quello che non doveva creder a mille lingsespeso il guardo, s'allontand con il
foglio medesimo dopo rilettold?

Ed é cosi che il caso si intromette come suo soéli affari dei due innamorati.
Aurelia infatti, a sua volta innamorata di Arist,scopre gelosa della sorella e
comincia a rivolgerle incomprensibili accuse. Erminon capisce perché Aurelia
sia tanto arrabbiata, ma per sicurezza si affaaltéa loggia e prega Aristo di
bruciare la lettera che gli ha inviato. Aristo pette di farlo, ma in realta non ha
idea di dove la lettera sia andata a finire. Subitpo compare Aurelia alla
finestra, con in mano un biglietto che Aristo imnmag sia stato scritto da
Erminia, mentre la vera autrice € sua sorella.dNelitera Aristo &€ pregato di non
dar credito alle parole del primo messaggio e diciarlo appena possibile.
Ovviamente, appena Erminia si affaccia di nuova é&lhestra, Aristo cerca di
ottenere delle spiegazioni e i due, costretti adiahogo tra sordi, finiscono per
litigare.

Passato qualche tempo, Aristo e le due sorelle sontati a una battuta di
caccia da Don Sanzio, ma durante la giornata Wagie rimane ferito. Nel tirare
fuori dalla tasca un fazzoletto per soccorrerloyrefa lascia inavvertitamente

cadere la lettera di Erminia, che Celia raccogligperta all’autrice. Erminia,

291vi, p. 67.
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scoprendo che Aristo le ha mentito, si infuria et@nde che le siano restituiti tutti
I pegni d’'amore. Aristo le consegna allora la letteergata da Aurelia, ma creduta
di Erminia, aumentando se possibile la colleraadedigazza. Tornate a casa, le
due sorelle si affrontano. Erminia, per tutelarseigreto della propria passione e
giustificare il possesso delle due lettere, invemta complicata bugia con la quale
si fa passare per guardiana dell’onore di casaelfyrper tutta risposta, I'accusa
di mentire. La soluzione dell’equivoco arriva sgiwando Erminia ascolta Aristo
lamentarsi a voce alta di aver perduto la lettestaazer mentito sul fatto di averla

data alle flamme. E’ cosi che si giunge finalmenten chiarimento:

«Ma ditemi, Aristo» ripiglio Erminia, «come aveteiarso la mia carta, se io la tengo fra
le mani?» «Si, l'ultima signora.» «Qual ultima,rsusola ve n’ho dato?» «L'ultima che,
per vostro nome accennandomi, diedemi Aurelia wostirella.» «Orsu, questa intendo;
ma la prima come l'ardeste, se pur la prima, quetiao vi diedi, eccola fra le mie
mani?» a questi voti e menzioni si perse Aristogsser trovato mentitore, ma si consolo
perché vide sicura la carta gid perduta, e dissstgandosi: «Sighora, ah Erminia, o
perdonatemi o se volete punirmi fatelo qui a’ viastchi, perché impari a non piu mentir
il vero: mi cadde la carta con fiori e nastro meritreve sonno felicitandomi per le vostre
grazie m’'occupo i sensf3d
Chiarito I'inganno di Aurelia e concluso l'intricatscambio di lettere, la storia
prende inaspettatamente una piega prima liceneiastine tragica. Aristo ottiene
un appuntamento notturno nella stanza di Ermineg dbpo aver fatto I'amore, si
allontana per aver sentito un rumore. Aurelia ngrafitta allora per sostituirsi a
lei e unirsi a propria volta con il giovane, chenniha riconosciuta. Quando
Erminia rientra nella stanza, Aristo crede si trditiun intruso e immediatamente
la uccide. L'uomo si accorge pero del terribileoegre decide di togliersi la vita.

La sensazionale definizione di Aristo come incestue omicida si comprende

solamente una volta raggiunto I'epilogo della store riguarda una parte del

romanzo che occupa appena un decimo del volumetrenédncardine della

220\vi, pp. 143-144.
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vicenda ruota intorno agli equivoci tra gli innamidovuti ai maneggi epistolari
di Aurelia. La promessa di riservare a un altrounoé le avventure della sorella
sopravvissuta, l'inverosimiglianza degli eventi @ dchematismo dell'intreccio
invitano a non dare troppa fede all'affermazionf¥algore di essersi ispirato a un
fatto realmente accaddfo perché, se ispirazione c'é stata, & pill facilespen
che sia giunta dal mondo dei libri, se non da quelél teatro. Mentre la
conclusione del romanzo riecheggia situazioni detleellistica barocca, tutto cio
che lo precede appare infatti la descrizione dariohe scenica immaginata o
vista dall’autore e riproposta in volume sotto farmhi romanzo. Svariate scelte
narrative sembrano dettate dalla necessita di adeigai limiti tecnici di una
modesta rappresentazione: il numero dei persongggistretto a quattro,
I'ambientazione principale e il giardino di un paia munito di balcone, le
‘entrate’ e le ‘uscite’ dei protagonisti sono clailarente scandite. Abbondano i
dialoghi, i soliloqui, le scene di delirio; ancHhecommento riga per riga delle
lettere ricevute € un tipico espediente da commeatia a rendere partecipe |l
pubblico di un testo che, per ovvie ragioni, nod frggere autonomamerfte.
L’ipotesi dell’esistenza di un archetipo teatraker gAristo di Carlo Della
Luna é coerente con le affermazioni di alcuni smiitdell’epoca e degli studiosi
contemporanei sui rapporti di reciproco scambio l&anarrativa e il teatro.
L’ Aristo non sarebbe certo il primo romanzo barocco trddtouna commedia,
visto che secondo Ferrante Pallavicino gia l'intfecdel Principe ermafrodito
sarebbe stato ripreso da una rappresentazione apaghAltro narratore a

by

confessare esplicitamente i propri debiti nei comtir del teatro € Maiolino

22L1vi, p. n.n.

22| a lettura ad alta voce di una lettera inframmézzi incisi e commenti compare per esempio
nella scena terza del secondo attoNefjromantgseconda redazione) duboviCo ARIOSTQ, in

Le commedigll, Torino, UTET, 2007, pp. 562-563.

23 E. PaLLAVICINO, Il principe ermafrodito,a cura di Roberta Colombi, Roma, Salerno editrice,
1992, p. 47.
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Bisaccioni’** mentre per la maggior parte dei restanti scrittbisogna

accontentarsi di supposizioni. Di echi del teatvatemporaneo nell’elaborazione
di novelle e romanzi seicenteschi parlano, tra demni, Albert N. Mancirf*® e
Claudio Varesé?® senza tuttavia approfondire I'argomento. Secondest
studiosi e sopratutto I'impianto schematico delarativa a rivelare affinita con la
drammaturgia, con il suo gusto per i congegni basafi equivoci e sugli scambi
di persona.

L’ Aristo e forse il segno piu esplicito della disponibilithella narrativa
seicentesca a lasciarsi contaminare dal teatrorieicdare meccanismi comuni
nella commedia come, tra gli altri, il dirottamermtella posta. Spesso sulla scena
erano proprio le lettere, perdute, scambiate, vati® o falsificate a fornire il
motore dell'azione o udeus ex machinasolutivo. Henri Recoules, per esempio,
ha sottolineato I'importanza della comunicazionéstepare nella struttura delle
opere di Lope de Vega, Tirso de Molina e CaldérenadBarca, redigendo un
utile repertorio che si limita a segnalare la pnesedi lettere senza tentare alcun
tipo di organizzazione delle ste<gé.

Sempre al proposito, una sezione del repertorMicbletta Capozza dedicato
ai lazzi della commedia dell’arte e riservata aazai della lettera» descritti come

i «pill popolari di tutta la Commedia dell’Arté$

L'espediente della lettera da consegnare all'ardateato dagli attori in diverse varianti:
il lazzo pud costruirsi intorno al contenuto dedttera e alle reazioni che esso comporta
nei personaggi; oppure puo essere messo in atthideggendola ne storpia il contenuto;

224 EDOARDO TADDEO, Le “favole tratte dal vero” di Maiolino Bisaccionin «Studi secenteschi»,
30, 1989, pp. 101-130.

225 A N. MANCINI, Romanzi e romanziertit., pp. 83, 109-110 e 128-129.

2% CLAUDIO VARESE, Prosa,in Storia della Letteratura ltaliana. Il Seicenta cura di Emilio
Cecchi e Natalino Sapegno, Milano, Garzanti, 1g92,11.

227 HENRI RECOULES Cartas y papeles en el teatro del siglo de,dro « Boletin de la Real
Academia Espafiola », Tomo IV, Cuaderno 203, 193441p9-496.

228 NICOLETTA CAPOZZA, Tutti i lazzi della Commedia dell’ArtdUn catalogo ragionato del
patrimonio dei Comi¢iRoma, Dino Audino, 2006, p. 78.
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0 ancora, ed e il caso dei lazzi piu riusciti, éttdra € al centro di equivoci a catena
piuttosto elaborati che a volte, come nella raecSkrsale, reggono tutto lo scendfro.

La somiglianza tra le funzioni di questi ‘lazzi'vesiate trame di commedie
barocche e rinascimentali e i meccanismi impiedatyli autori di romanzi e
novelle lascia ipotizzare una reciproca contammazi tra drammaturgia e
narrativa anche per quel che riguarda la fortuniéa dettera come mezzo di
costruzione della vicenda, relazione che auspicapirofondimenti in campo

teatrale permetterebbero di precis3fe.

229 pid.

% Recoules si augurava di stimolare altri studiosmdagare le funzioni delle lettere nel teatro
spagnolo dekiglo de oro Alla sua proposta ha rispostoal0os ROMERO MUROZ tramite un
articolo sulleCartas anfibologicas en la comedia clasica espafioiackRassegna iberistica», 74,
Febbraio 2002, pp. 3-23) che conferma l'importaspategica degli equivoci provocati dalle
lettera per la costruzione delle trame teatrali.
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Capitolo 3: La scrittura esibita

1) Con gli occhi del personaggio

La narrativa barocca mostra la comunicazione dpigtocome un’azione
rischiosa, che caso, leggerezza o malizia possasfmtmare in una terribile fonte
di guai. Di lettere pericolose se ne contano meittie, tutte causa di complicate
avventure, ma nessuna € tanto strana quanto cgpdidita da Vettilio al suo
nemico Marco Aurelio, nell&austinadel Lupis. Il foglio, riportante la falsa firma
dell'imperatrice, € stato avvelenato con un sieménte potente da uccidere
all'istante chiunque lo tocchi, a partire dai priouriosi messaggeri. Allarmato
dagli improvvisi decessi e desideroso di scoprrigine e responsabili, Marco

Aurelio da ordine di aprire la lettera.

Incontinente dai pratici e piu animosi, con mo#egtcon antidoti fu rivolta. Apparse tutta
piena nelle due facciate con principi di vari capiche commosse maggiormente
curiosita di circostanti, ma come che era statenfda senza fondamento di negozio e
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doveva servire solamente alla macchina, non sotsgeadal suo contenuto alcuna luce del
tradimentc®™!
A dispetto della sua conclamata insensatezza #itéwatgli scopi dei personaggi,
la lettera é riportata integralmente subito dopmittente vi si lamenta di un certo
Valnada, per aver favorito un plebeo, dell'invidiachi lo ritiene immeritevole
della posizione ottenuta alla corte di re SigismaditPalestina. L’autore prosegue
rivendicando la propria nobilta nonostante I'attusfortuna e descrivendo la sua
citta di origine come «una colonia de’ Romani ed ummadre d’eroi», che «avea
esercitato piu vicarie imperiali» e in cui, traltfa, ebbero i natali diversi papi
(«sacre tiare»)*

Che senso ha, se ne ha, una simile lettera? Hoqrlet si domandano anche i

cortigiani di Marco Aurelio.

Restd delusa I'aspettazione degli astanti nellaziaotel fatto mentre, oltre che dalla
lettera non si poté trarre conseguenza de’ macetijnaon Vv'era nemmeno la
sottoscrizione. Molti dicevano che la lettera, lenmostrasse negozi differenti, tuttavia
parlava con mistero e che quando si fossero ritatioi argomenti ben avrebbe dato
qualche indizio del suspetto. Certi, che quei semano stati messi alla cieca senza
includere cosa alcuna di successi ma solo pett@disi la macchina. Alcuni, che giacché
era avvelenata non servivano tanti periodi e chetaba semplicemente la carta. Altri
discorrevano ch’era necessario che il foglio sséoempito di scrittura perché il veleno
era stato misurato con linchiostro e che quanta pbbondava nei caratteri,
maggiormente avrebbe assicurato il disegno. Mtitias/ano pazzia di farsi diligenza di
Valnada nella Palestina, mentre I'abbondanza ddi*foavrebbe tenuta sempre cieca
ogni chiarezza dell’autore, oltre che né tampocera’’il cognome; e poi Sigismarte
portava un secolo ch’era morto nel suo impéto.

Sembrano brancolare nel buio, mentre invece hantio ihdovinato, avendo
ragione sia quelli che sostengono I'inutilita ditere un’interpretazione, sia quelli
che ritengono che la lettera abbia un senso e oksapcondurre al suo vero

autore. Il testo non ha senso perché serve solangemtreare una parvenza di

2L A, Lupls, La Fausting cit., pp. 142-143.
232 A, Lupls, La Faustina cit., pp. 145-146.
233 Correggo cosi il «noi» dell’originale.
24\vi, p. 147.
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lettera che faccia da cavallo di Troia per il veleth suo presunto autore, che non
e certo Faustina, potrebbe essere dunque un pgggonaesistente, e ad ogni
modo cid che racconta non ha alcuna importanzé p@manzo. Al tempo stesso
pero, la coerenza dei concetti, I'esistenza dieuSigismarte e il fatto che sia stato
riportato integralmente nel romanzo suggeriscon® ithesto un significato lo
abbia.

Per risolvere I'apparente paradosso bisogna apriee breve parentesi sulle
peculiarita delle ‘lettere testo’ inserite in urceanto. L'illusione generata dalla
trama lascia credere nellimmediato che si traktietkere composte da e per i
personaggi, ma basta soffermarsi un momento padiace che non di trascrizioni
si tratta, ma di testi originali il cui vero autoeéelo stesso della storia e il cui
destinatario e il pubblico dell’'opera. La letteggpartiene insomma a due piani di
realta diversi, uno interno al racconto (é queko mersonaggi), I'altro esterno, in
cui vivono autore e pubblico redf® Generalmente il testo ha senso sia per i
lettori interni che per quelli esterni, ma nel camla lettera di Vettilio solo il
pubblico reale puo intendere precisamente cio tinéeggendo, dal momento che
riguarda fatti e persone estranei al racconto.lwsane a luoghi esotici, la
ricchezza di particolari e la precisione dei rifieenti sono aspetti del testo
epistolare tipici dei racconti a chiave tanto inga&onel Seicenfd® e
suggerirebbero percio una lettura di questo tipmz& uno studio approfondito
non é possibile darne un’interpretazione probamta,si puo avanzare l'ipotesi
che dietro a Sigismarte di Palestina si celi inté8igismondo | o Sigismondo Il

di Polonia, entrambi morti da almeno un secolo 1&86 e legati attraverso la

2% La sovrapposizione di diversi piani di letturalaelarrativa epistolare & rappresentata come un
gioco di scatole cinesi nello schema riportato &48di F. QLAS, Le roman épistolairgecit.
238 A.N. MANCINI, Romanzi e romanzieriit., p. 29.
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regina Bona di Sforza alla citta di B&#,nella cui provincia Lupis, originario di
Molfetta, era nat8>® La confusione dei cortigiani & dovuta alla manean
coerenza tra testo e piano interno e non allataifsa che serve solo a renderlo
‘incomprensibile’ e dunque misterioso anche a utode esterno ignaro della
codificazione a chiave.

La sfasatura ideata da Lupis consente di avvemiela Faustina la
separazione tra il piano del romanzo e quello daltdta, di solito dissimulata
dalla coerenza del testo epistolare sul piano noterPer comprendere
caratteristiche e funzioni degli inserti e tuttaviacessario tenere presente la
distinzione tra i due piani e soprattutto la predwmnza delle esigenze di quello
esterno su quello interno, dovuta al fatto chei€arvero fruitore delle lettere ¢ il
pubblico reale. E’ per rispondere ai suoi bisodre ta lettera riporta determinate
informazioni piuttosto di altre e assume una paldie forma stilistica, benché
sotto I'apparenza di rivolgersi a un personaggioraeconto. Tra queste esigenze
vi & senza dubbio quella di mettere i lettori afrente di alcuni sviluppi della
storia, ma come gia accennato nel capitolo prededéa volonta di rendere
comprensibile la trama non basta a spiegare ldasdello specifico modello
epistolare. Cio che sappiamo del romanzo barodwsservazione di contenuti e
forme degli inserti invitano semmai a consideradpolesi della commistione tra
generi letterari, altra esigenza profondamenteitsedfagli autori e dai lettori
dell’epoca, come spinta prevalente allimmissionketiere.

La cultura del Seicento aveva tentato di reagieealsi manierista dei generi

letterari assemblando formati prima d’allora indigenti e dando vita a generi

237 OscARHALECKI, Storia della PoloniaRoma, Edizioni Hosianum, 1966, pp. 141-163.
2% FAMMETTA CIRILLI, Lupis, Antonig in Dizionario Biografico degli Italiani (DBI), Ruoa,
Istituto della Enciclopedia Italiana, LXVI, 2006p p615-616.
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ibridi come il romanzé>® in cui erano confluiti aspetti dell’epica, del ldigo,
della novellistica e della trattatistica. La comtiise, oltre a essere un tratto
costitutivo del nuovo genere, aveva tra i propama@nche quello di nobilitare un
formato altrimenti di scarso prestigio, estenderzdadutto l'insieme il favore
riconosciuto alle singole componenti. L'introduzéonel romanzo di lettere testo
puo essere quindi interpretata come un sistemairgegrare nella narrativa
I'epistolografia®*® genere il cui prestigio derivava dalla tradiziomascimentale
dei libri di lettere’**

Pubblicare scritture private significa in ogni tesnpconoscerne l'interesse
per un pubblico piu ampio rispetto a quello derispondenti originali, per motivi
di ordine contenutistico o formale. Nel Cinque eic8eto erano ritenute
meritevoli di pubblicazione le lettere che ripodao informazioni di attualita,
aneddoti curiosi e opinioni autorevoli oppure cheespntavano caratteri di
linguaggio e di stile tali da essere proposti glieezzamento e all'imitazione di
tutti. Dal momento che questi aspetti non sonotieglBautenticita dei presunti
originali e che il valore documentario delle le¢tesra relativamente importante
per il pubblico del Rinascimento, il modello eplate poteva essere adottato
anche in assenza di precedenti comunicazioni rivabme pretesto per la
pubblicazione di scritture brevi. Le lettere riaaet nelle novelle e nei romanzi
soddisfacevano sempre almeno uno dei criteri @ré@sise richiesti dall’editoria,
come se il loro valore non dovesse dipendere ggdaido col contesto narrativo
ma da qualitd autonome. Gli autori potevano giua@eldirittura a inserire lettere

dal contenuto superfluo, perché relativo a fati mgoti o a questioni marginali per

239 M. capucc, Fiaba, novella, romanzoin M. CAPUCCI e CARMINE JANNACO, Il Seicento
Milano, Francesco Vallardi, 1986, p. 591; A.NANCINI, Romanzi e romanziercit., p. 18.

240 A N. MANCINI, Romanzi e romanzieriit., pp. 65-66 e p. 106.

241 A, CASTILLO GOMEZ, Entre la pluma y la parecit., p. 35 ; A. QONDAM, Dal “formulario”
al “formulario” , cit., p. 86.
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la comprensione del racconto, solo in vista di uicehimento delle loro opere.
Sono proprio questi casi, meglio di altri, a medter luce la dipendenza degli
scrittori da una concezione della lettera come rhode scrittura pubblica piu che

come forma della comunicazione privata.

2) Dissertazioni

Il caso piu eclatante € quello delle lettere pdvanflussi profondi sulla storia,
la cui presenza risulta fine a sé stessa. Rispdtewonomia del racconto, la loro
lettura da parte dei personaggi non rappresentauchmero incidente privo di
reali conseguenze narrative, oppure un espediesrtegipstificare la presenza
delle lettere stesse. Sono testi caratterizzattatdenuti in senso lato didattici,
affini a quelli trattati dalla contemporanea edstpafia a stampa.

Agli esordi dell’eta moderna la corrispondenza itaista il principale mezzo
di informazione, consentendo di restare aggiomai solo sullo stato di amici o
parenti, ma anche su quello di regioni e popolitdaif*? | precursori degli
odierni giornali nacquero come evoluzione delléelet di ragguaglio, riprodotte a
stampa in molteplici copie e secondo un formatotide, almeno all’inizio, a
quello delle lettere manoscritt& Il genere epistolare, caratterizzato dalla brevita
dei testi, dalla varieta degli argomenti e dal tegacon I'attualita, svolgeva allora
molte delle funzioni del moderno giornale: informaintrattenere e divulgare

. 244

opinioni=™ Il Seicento italiano continud a produrre raccadtielettere varie —

storiche, facete, morali - come i sei volumi pubdli da Antonio Lupis tra gli

242 ANTIAGO DE LINIERS, Florecimiento del estilo epistolar en Espafdadrid, Establecimiento
tipografico de Fortanet, 1894, pp. 48-49.

23T PLEBANI, Il “genere” dei libri, cit., pp. 188-189.

244 | BRAIDA, Libri di lettere, cit., pp. 35-38; R. MDRABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 24-25.
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anni Sessanta e Ottanta del se®8le a lasciare che lettere-saggio o lettere-
novella o lettere-commento scivolassero tra le nagiei romanzi. Per gli autori
era questo un modo facile per dilatare il raccomtserire digressioni o riciclare
vecchi materiali, alla pari di molti componimenti versi e discorsi accademici
introdotti «al fine di soddisfare e stimolare lega dei lettori per la varieta, la
pluralita enciclopedica delle materie come fontatiattenimento ricreativo?

Le materie toccate dalle lettere interpolate, copmeannunciato, non si
distaccano da quelle affrontate nei libri di letter sui fogli volanti. Tra le piu
comuni abbiamo le questioni di politica e di guetemi che venivano spesso
trasferiti dal dispaccio militare e dall’avviso thmatico direttamente nelle prime
gazzette. Si deve all'attivita di storiografo eamhatore politico di Girolamo
Brusoni la presenza né&arrozzino alla modadi tre digressioni storiche sotto
forma di missive lette ad alta voce dai persondggprima dedicata alla sconfitta
subita dal principe di Transilvania Giorgio Il Razd nella guerra contro la
Polonia**’ la seconda alle notizie sulla seconda battaglia Dfrdanelli tra
veneziani e turchi, la terza sulla morte del capmitdazzaro Mocenigd*®
L’occasione e offerta dall’arrivo del corriere medghi ove sono riuniti Glisomiro
e i suoi amici: ricalcando una scena forse comuae ritrovi aristocratici

dell’'epoca, Brusoni mostra i personaggi intenti cansbiarsi le informazioni

245 A, Lupis, Il Postiglione, Venezia, Francesco Valvasense, 1668;Valige smarrita Venezia,
Abondio Menafoglio, 1666l] Plico, Venezia, Abondio Menafoglio, 167Bjspaccio di Mercurio
Venezia, Nicolo Pezzana, 1682 Segreteria moraleVenezia, Gioseppe Maria Ruinetti, 1687.

24 E_ TADDEO, Le “favole tratte dal vero? cit., p. 108.

247 G. BRUSON| Il carrozzino alla modagit., pp. 278-279.

248 |vi, pp. 349-371 e pp. 403-416. Le due relazioni compmiparafrasate neistoria
dell'ultima guerra tra veneziani e turchgeconda parte, Venezia, Presso Stefano Curti, 1673,
sempre di Girolamo Brusoni, alle pp. 2-12, e pdisgb derivare da due opuscoli conservati presso
la Biblioteca Marciana di Venezia che non sono nopgo riuscita a consultard dttera di
ragguaglio della presa della citta, e fortezza dia3ich dall'armi della serenissima Republica di
Venetia nella Natolia. Sotto il commando dellithissimo  signor Lazaro Mocenigo k.r
procurator capitan general da mar. Li 18 maggio I6¥enezia, Gio. Pietro Pinelli, 1657 [MISC
2707. 013]Lettera di ragguaglio del combattimento tra I'arraateneta, e la turca a' Dardanelli.
Sotto il comando del sig. Lazaro Mocenigo k. pratur capitan general da mar. Seguito li 17,
18 e 19 luglio 165,/7Venezia, Gio. Pietro Pinelli, 1657, [MISC 270740).
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ricevute e a commentare le novita giunte da lontBadla lettura si passa poi alla
conversazione e alla rievocazione del passato, anaalf'azione vera e propria.
La divagazione, di per sé interessante, riescaltpiti a rafforzare I'atmosfera di
ozio raffinato evocata dal romanzo e ad accreditteanite riferimenti a fatti
precisi, 'ambientazione all'anno 1657.

Lo stratagemma della lettera e sfruttato da Bruaoche in altre circostanze,
sempre per introdurre digressioni e approfondimengirso la fine deglAmori
tragici un flamine e incaricato di compiere un’ispezioné teenpio dove sono
rinchiuse le vergini consacrate, alla ricerca diver dei loro eccessi. Durante la
perquisizione emerge da un fascio di nastri e fioa carta anonima, indirizzata a
una «Figlia carissima», su cui sono riportati vadnsigli su come vivere
guietamente e conservare la propria onesta nontedtanorruzione dell’ambiente
monasticd* La lettera & stata scritta apparentemente da eligiosa anziana a
una novizia perché possa avvalersi della sua esEeri ma il realismo delle
istruzioni, ispirate a principi politici quali larpdenza e la dissimulazione, stride
con l'idealizzazione della vita religiosa tipicalldeletteratura spirituafé® ed &
una cifra del tono polemico che caratterizza nehglesso il romanzo di Brusoni.
Affidando gli insoliti precetti a una lettera I'aure raggiunge allo stesso tempo
diversi obiettivi: rendere piu acerba la provocaei@ttraverso la deformazione di
una specifica formula letteraria, dare risalto eno isolandolo dal contesto e
creare un prudente ma ambiguo distacco tra la dstéautore e quella che
enuncia proposte tanto controverse. Anche in queaso il ritrovamento della
lettera arricchisce I'opera da un punto di vistoidgico ma non ha ricadute sullo

sviluppo della trama, costituendo un incidente @dvqualsiasi conseguenza.

249 G, BRUSON|, Degli amori tragici Roma, Salerno, 2009, pp. 174-177.
250 EMANUELA BUFACCHI, Introduzionea G. BRusoN|, Degli amori tragici cit., pp. 39-40.
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La digressione epistolare puo anche assumerertafdello scambio di lettere
intorno a un quesito proposto da uno dei personaggartire da un problema o da
un dubbio che lo riguarda. Questo genere di comsepiistolare ripropone nel
romanzo una pratica diffusa al di fuori del cordesarrativo e comune sia nelle
raccolte di lettere che in altre tipologie testuBler il Seicento, numerosi esempi
provengono da scritti di membri dell’Accademia ddgtogniti, che espressero
attraverso il dialogo epistolare il senso dellatg@pazione collettiva degli
intellettuali all’elaborazione delle idee. Le lete pubblicate in appendice
all’ Adamo del Loredano sulla legittimita del romanzo relgpé® o quelle
premesse all&cena d’'uomini illustri d’ltaliadi Galeazzo Gualdo Priorato sulle
difficolta del genere encomiastié¥ riproducendo un colloquio tra diversi
scrittori, affrontano la materia con risultati giuidi rispetto a quelli ottenibili con
un classico prologo. Loredano sceglie la formadighttito anche per evidenziare
la natura accademica della sua dissertazion8eswdubbi amorosstampata nel
1647%°° conferendo alla dialettica epistolare una dimemsipreponderante che
favorisce, secondo Jeannine Basso, la formazioneurdi sottile tensione
romanzesca>’

Incognito e anche Giovan Battista Bertanni, autadella Novella
vigesimaprimadella seconda parte dellzento novelle amorosdga cui traggo un
esempio di dialogo epistolare come opportunita nagconto di riflessione e
ammaestramento. All'inizio della novella il protagsta Ennio € descritto come

un abile ma povero poeta siciliano, improvvisamenfattato di casa per

1 G.F. LOREDANO, L’Adamq Venezia, Sarzina, 1640, pp. 131-172.

%52 GALEAZZO GUALDO PRIORATO, Scena d’uomini illustri d’ltalia Venezia, Appresso Andrea
Giuliani, 1659, pp. n.n.

%53 G.F. LOREDANO, Sei dubbi amorosi trattati accademicamente adniza di dama nobile
Venezia, per il Valvasense, 1647.

24 JEANNINE BASsO Le genre épistolaire en langue italienne (1538-1)66Repertoire
chronologique et analytique, RomBulzoni editore/ Nancy, Presses UniversitairesN#mcy,
1990, vol. Il, p. 640.
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insolvenza verso l'erario pubblico. Preso dallordodo, il giovane scrive a un
amico giureconsulto per chiedere un parere prafeat e lamentare le proprie

inavvedute scelte:

Eccellentissimo signore,

confesso che il verseggiare e il cantar della aitathgono quella simpatia che dipende da
una medesima natura. Onde se nelle penne consisttoro fatiche e stanno i vanti nelle
loro garrule voci, sono gli esiti vicendevolmentnfacevoli anco sospirati nelle miserie,
ma non sollevati. Il poeta s’inoltra con la mezrawielle parole a mercar la lode, la quale
consiste in parole, e queste ricompensate conegaetlidono I'essere vitale, che ricerca
per nutrimento altro che vento di parole. La viéh goeta indaga operosamente la dolce
aura d’'una felice fama e, sé stesso obliando pertuisto, ragionevolmente povero e
nudo s'incammina al suo fine. Queste chiarezze, \mlie dalla vostra prudenza
dilucidatemi e da me derise, mi vengono a tempdi neghi che sospiroso non posso che
confessarle reali e odiar le mie delizie nelle nsgde composizioni. Mi é stata denudata
la casa in faccia, la giustizia cosi vuole, dichiatomi scoperto in bianco di pubbliche
gravezze. So per0 che prima della tempesta vengdampi e che non giunge la
penitenza se non precede la correzione. Senzatiawverto n’e venuta I'esecuzione e son
costituito il debitore senza aver debito, mentrepnetocollo del principe veggio la mia
partita aperta e vive nel mio libro la ricevuta d&l da me esborsato. Spero di riavere il
mio, se tosto lo potro rivedere, e se troppo erpardar in villa mi avvisi, che con altro
marinaro tentard di rimbarcar per casa le mie papspoglié>®

La richiesta di soccorso non giunge inaspettatavaibcato, che risponde con una
disquisizione sulla miseria dei letterati e sullarrazione del patrocinio

cortigiano.

Ennio mio,

le sensate parole d'un sicuro amico doverebber@resapresse nei petti altrui
indelebilmente con lo scarpello della prudenzagrieste ammonizioni d’uno interessato
per affetto sono degne di aver forza per violebaanmonito al proprio interesse. Chi hon
crede all’espressione d'una lingua sciolta allidltpro, non conosce gli effetti d’'una
verita efficace. Voi lo confessate mentre il negaiil riesce impossibile: ora dannate la
Castalia fonte, e V'irritate con gli abitatori diwfdaso quando v’ha colto I'adempimento
delle profezie. V’ho sempre ditto che la poesiaaee per diletto, ma non per utile ai
vostri tempi. Voi non avete per compagno Scipigehben Ennio sete. L'oggidi vuole
annullata la promessa di Largio Licinio fatta pemprar i commentari di Plinio. Il libro
del meschino € piu proprio del poeta, che d’aldgservate il Doni nelle sue carte, e se li
vedrete quegli uomini caduti in miserie o dalla étlti, che portano sopra il feretro per
insegna la Lira. Il nostro secolo tiene per Damadinata o la legge o la medicina, perché
Giove non si converte in oro per altre. Vi esodamn preghiere piu volte a tormentar le
carte di Galeno e d'lppocrate, servendovi per dgpati Dante o del Petrarca, e

%5 GIovAN BATTISTA BERTANNI, Novella vigesimaprimapella seconda parte delento Novelle
Amorosecit., pp. 130-131.
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v'infingeste. Mi dispiace che ora vedete quello gireveder non avete voluto. Sono
andate al vento le mie demostranze per voi. Mi@paro che il seme di quelle, sebben
caduto nella incolta arena della vostra sordeziabiaagermogliato pungenti tribuli ai

Y

vostri danni; tuttavia mi consolo che il fondamerdel vostro affanno €& senza
fondamento, quando avete la ricevuta di aver séatttisal pubblico, né vi e preceduta
alla esecuzion l'intimazione. La difinizion delldugtizia consiste nel dar a ciascuno il
suo, e il principe non accredita I'inganno in prefizio del suddito. Saro di costi alla
caduta del seguente sole, e si parleremo. Intampete il vaso d’'lppocrene, e mentre
dissipate il di lei licore applicatevi a piu fortate fatiche, se piu contento viver volé&te.

L’amara constatazione dell’amico sullinutilita diegtudi liberali persuade il
povero Ennio a riprendere la pratica della mediam@liorando le sue condizioni
di vita ma non impedendogli di incominciare unarhscosa relazione con una
donna venale, vero nucleo della novella. La priraggpdel racconto costituisce
percio, da un punto di vista narrativo, un episadikb tutto autonomo, inserito al
solo scopo di deplorare con sarcasmo la decadegizermpi e di introdurre il
tema della potenza dell’'oro nellEta del Ferro, pulte ripreso nel corso della
storia.

L’espediente del consulto epistolare e adoperdioerda diversi autori per
disporre nei loro romanzi una pausa edificante. [Reincipe Nigello di
Guidubaldo Benamati serve a ribadire quali sonovied coniugali della donna
nei confronti del marit6>’ mentre nella&Gondebergali Alessio Lesmi consente di
fare lezione sull'atteggiamento stoico da mantemeiemomenti di difficolt¥>®
Anche in questi esempi le occasioni da cui ha oeda corrispondenza non sono
altro che meri incidenti, privi di influssi decisisulla storia: gli autori sembrano
ancora lontani dal concepire il romanzo come unoaioso intreccio di fatti e di

idee.

20 1vi, pp. 131-132.
57 G. BENAMATI, Il Principe Nigellq cit., pp. 173-176.
28 ALESSIOLESMI, La GondebergaBologna, Giacomo Monti, 1648, pp. 31-37.
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3) Esercizi di stile

Piu spesso pero linfluenza della concezione letiardell’epistolografia si
avverte sotto il profilo formale, nell'impiego dellettera come giustificazione per
aprire una parentesi di prosa sublime o letteragdm elaborata nel romanzo. Il
ricorso negli inserti a uno stile artificioso doeeaccontentare i bisogni di un po’
tutti, da quello dell’autore di esibire il propnartuosismo, a quello dei censori di
imbattersi in una scrittura all’altezza delle laspettative, a quello dei lettori di
lasciarsi affascinare da testi la cui qualita esaferme al carattere eccezionale
dell’'universo rappresentato. La lettera vi si peeatsia come modello di scrittura
sottoposto a una minuziosa normativa, sia, piuenegale, come equivalente di
altre forme letterarie a lei assimilabili.

Le regole dell’epistolografia codificate dai manualdalle raccolte d’autore
avevano un duplice scopo: rendere le lettere effieadotarle di valore letterario.
L’'approssimarsi del XVII secolo aveva comportatopmafondo cambiamento nel
modo di intendere le funzioni della lettera a stamgempre meno espressione
della personalita dell'intellettuale. La riorgarézzone delle cancellerie e il
riassetto dei rapporti tra scrittori e potere avévatti ridotto il controllo dei
segretari sulla fase détiventiq®®® limitandone l'intervento alla solalocutig®®®
secondo un processo che tra manierismo e barocevaainvestito ogni
suddivisione della retorica e non soltanto I'efisgoafia®®* Quondam nota al

proposito I'esistenza di una «profonda integraziensintonia con quanto — in

questi primi decenni del Seicento, ma gia a fineqGecento — sta accadendo nel

259, BRAIDA, Libri di lettere, cit., p. 261.

280 SreFANO luccl, La trattatistica sul segretario tra la fine del @jnecento e il primo ventennio
del Seicentpin «<Roma moderna e contemporanea, Ill, n. 1518p. 81-96, p. 87.

%61 ERMINIA ARDISSING, Il barocco e il sacro. La predicazione del teatif@olo Aresi tra
letteratura, immagini e scienz€itta del Vaticano, Libreria Editrice Vatican@@, pp. 52-54.
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campo della comunicazione letteraria nel suo cosspk&®? Scrivere una lettera

era diventato progressivamente un problema senipriegnico, ma in un periodo

che tendeva a riconoscere nell’elaborazione forfedsenza stessa dell’arte, cio
non era in contrasto con un’idea di poetica.

Le abilita retoriche richieste ai segretari nonneranolto diverse da quelle
apprezzate nei poeti. Tra queste, non ultima er@pacita di creare variazioni
formali sulla base di concetti prestabiliti: il setario se ne serviva per assolvere
ai propri doveri professionali, il poeta ne avewsogno per creare testi letterari
conformi al nuovo modo di intendere il principioidiitazione, mutato rispetto ai
tempi in cui aveva ispirato il risveglio delle &ff Si consideri, per esempio, il
campo della lirica: Giovanni Getto ha mostrato dqoafa poesia d’amore
concettista dipenda ancora dal Petrarca nella s@préi topoi sulla bellezza
femminile e nella scelta delle situazioni canta®SfliE tuttavia, pur sviluppandosi
a partire dai temi e dai modi d€lanzoniere- essendo, cioé, ancora un prodotto
del principio di imitazione - la poesia dei lirionarinisti ha esiti lontanissimi
rispetto a quelli dei petrarchisti cinquecente$€hDel resto, anche il pit valido
dei modelli pudo mostrare segni di invecchiament@ad@uasi un secolo di
riproposte, problema che costrinse gli scrittorolsahi a cercare una mediazione
tra il desiderio di rinnovare e quello di restaeddli ai dogmi rinascimentdi® La
soluzione fu trovata nell'interpretazione letterael principio di imitazione e

nell’accentuazione dell'importanza del momentoalgtriazione rispetto a quello

%2 A QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., p. 140.

%63 gul principio di imitazione nel Rinascimento side@o i volumi di ERRUCCIO ULIVI,
L'imitazione nella poetica del RinascimentMilano, Marzorati Editore, 1959 e dildOLA
GARDINI , Le umane parole. L'imitazione nella lirica europdal Rinascimento da Bembo a Ben
Jonson Milano, Bruno Mondadori, 1997.

%64 G, GTTO, Il Barocco letterarig cit., pp. 43-44.

%65 GluLio MARzoT, Il tramite del petrarchismo dal Rinascimento al Beco in «Studi
petrarcheschi», VI, 1956, p. 123.

265 ANDREA BATTISTINI - EzIo RAIMONDI, Le figure della retoricaUna storia letteraria Torino,
Einaudi, 1990, pp. 144-145.
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della ripetizione. Di conseguenza, mentre la vasia petrarchista € lieve e
rispettosa dello spirito del modello, quella baspécampia e azzardata e ritiene
lecita, finché si rimane all’interno della stessdéegoria, ogni sostituzione, sia con
il simile che con il contrario. Per cui, ad essegiebrate non sono piu solamente
le donne dai capelli biondi, ma anche le rosserénpele more, cosi come alla
lode delle belle si affianca quella delle stramkeke brutte?®’

L’idea che I'imitazione fosse ormai concepita conma tecnica generatrice di
nuovi testi sulla base di modelli esausti € congara quanto se ne puo leggere
nel Cannocchiale AristotelicoTesauro, che chiama I'imitazione «esercizio piu d
tutti efficace e ingegnoso», insiste in particolau carattere di novita che deve
essere presente nella ripresa dei moduli antidmecindispensabile fattore di
meraviglia®®® Passa poi a dare un esempio delle potenzialitéa detnica
attraverso la variazione meccanica delle categamelicate nel sintagma,

scegliendo come punto di partenza la metafora @i ghe «ridono»,

un bel fior retorico, ma fiore oggimai sfiorito eot calpestato per le scuole che
incomincia putrire. Laonde se in un tuo discorscademico tu pompeggiassi di questa
metafora cosi nuda «prata rident» vedresti rideugimini e non gli prati. Cosi ci fa
ridere I'udire i liquidi cristalli e i raggi di Feb Ella pertanto ringiovenira se considerate
le sue radici I'anderai variando con leggiadffa.
Segue un catalogo lungo diverse pagine di variadohtema proposto, che da
solo é un’esibizione d’ingegno in grado di stuglifettore.

Il problema dell’elaborazione di testi originalillsubase di modelli dati era
avvertito, per ragioni diverse, anche dai segretastretti a trovare modi sempre

nuovi di proporre contenuti ripetitivi, al fine thrli apparire inediti. Da quando i

segretari avevano perso il controllo sulla fasé idekentioe le norme del galateo

%57 G, GeTTO, Il Barocco letterarig cit., pp. 44-50.
28 E TESAURQ, Il Cannocchiale Aristotelicocit., pp. 105-106.
291vi, p. 106.
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epistolare si erano fatte piu esigenti, la sciéttdr lettere era diventata un’attivita
formale che, non permettendo la variazione delléerieg rendeva necessario un
ampio ricorso all'eloquenza; per ovviare alle diffita generate dal vincolo sui
contenuti e dall’irrigidimento delle convenziordimercato era stato invaso da una
nutrita schiera di repertori da cui trarre ispiceg. La fruizione di questo tipo di
raccolte non era pero esclusivamente passiva acawpl una partecipazione da
parte del pubblico nella forma dell'imitazione, tosome l'aveva definita
Bartolomeo Zucchi. Confrontando la tecnica descntl trattato che accompagna
la sualdea del segretarfd® con quanto stabilito dalle teorie retoriche deiea

si possono trovare molti punti in comune.

Il lavoro del segretario consisteva secondo Zucwdi rivestire di belle e
efficaci parole il pensiero del suo signore, sepzandere mai iniziative di
scrittura personale ma adattandosi a dare una famenessaggi altrui. Il
segretario era insomma un manierista alle presdapm, concetti e sentenze da
variare e combinare in maniera origindleDopo una prima fase di studio della
retorica e una seconda di sperimentazione del jorogtile personale,
'addestramento dell’apprendista avrebbe dovutacentrarsi sull'imitazione dei
migliori scrittori di lettere, descritta da Zucatome un procedimento puramente
formale, che riduce il modello a un congegno diofgda sottoporre a infinite
trasformazioni. Grazie alle istruzioni fornite néfattato, il problema della
composizione diventava piu semplice, perché tugioiwa ricondotto a una serie
di precetti di facile applicazione, spingendo aerednel testo di partenza una

funzione composta di moduli ricombinabili. Il tratitb € organizzato secondo una

2’0 BARTOLOMEO ZUCcH], L'idea del segretarid/enezia, Appresso Pietro Dusinelli, 1614, p. n.n.
Per Quondam l'arte impartita da Zucchi € essenzatm arte del furto (A. @NDAM, Dal
“formulario” al “formulario” , cit., pp. 141-143.) Vedi anche L. AWlr, Teoria e prassi
dell'epistolografia italiana cit., pp. 42-43.

213, uccy, La trattatistica sul segretariccit., pp. 88-90.
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struttura analitica: i1 capitolo IV, V e VI sono deati all'imitazione
dell'invenzione, i capitoli VIl e VIII a quella dil disposizione e, infine, i capitoli
dal IX al XllI all’elocuzione. La creazione di uedto originale scaturisce dalla
revisione del modello per aggiunta o sottrazionesidgoli componenti, ma in
particolar modo dalla variazione di questi ultirttraverso il simile, il diverso e il
contrario. Ecco cosa scrive Zucchi sullimitaziodell'invenzione nel simile

(Capitolo IV):

Avendosi, per esempio, a scrivere una lettera ddoglienza per accidente di morte, o
d’'altro somigliante infortunio, volendo io formale mia lettera, come che io mi senta
povero d’'invenzione e in necessita d’averle a neardi altrove, per farlo piu celatamente
che posso mi porro innanzi una delle qui inserteerle, dove prima avvertendo che tre
sono le parti ordinarie di comporle, la proposigptiesplicazione e la conclusione,
mirero alla forma della proposizione che usa I'egitoella sua lettera, e ne faro un’altra
simile a questa, che or soggiungo: «Duolmi infiréaima il caso inteso per la lettera di
Vostra Signoria lllustrissima della morte del Signdncenzo suo fratello.» lo a sua
imitazione diro altre parole dello stesso sensdalnmaniera: «Mi ha recato infinito
dispiacere la novella, che mi & venuta nella latdirVostra Signoria lllustrissima del
passaggio che ha fatto il Signor Vincenzo all’akita.» Attenderd poscia la seconda
parte, che esplicazione si chiama, la quale attroanche I'apposizione delle cagioni che
hanno mosso colui che scrive a dolersi, e fingiaim sia la seguente: «Et ho io ragione
di dolermi, perché mi veggio cosi improvvisamemtnta ed estinta si grande speranza
che in lui io avea fondata di molta mia fortunaolevamento in quella corte, essendo
rimaso privo d'uno de’ maggiori padroni che io aiesEt io direi: «Et € in vero dovere
ch’io me ne rammarichi e dolga, perché sono casi &atto restato vedovo d’un tanto
padrone, in cui io avea collocate le speranze d’ogo maggor bene in quella cort&3

L’esempio scelto dall’autore riguarda una situagidncondoglianze, ma lo stesso
testo di partenza potrebbe essere facilmente éalattana situazione simile, come
il rammarico per una disgrazia, o, cambiando dineegcontraria, come |
rallegramenti per un lieto evento. Il trattato gde dimostrando che la variazione
puo riguardare I'ordine delle parti oppure la forenétipo delle parole.
L’intenzione di Zucchi non era stata quella di foerun manuale di scrittura

letteraria, ma non possono sfuggire le analogié ti@o di imitazione proposto al

212B, ZuccHl, L'idea del segretarippp. n.n.
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segretario e quello teorizzato dal Tesauro e miespratica dai lirici marinisti. In
tutti e tre i casi, ad esempio, la creazione dnuovo testo avviene secondo un
procedimento meccanico di permutazione di elemdfei.comune e soprattutto,
sia nel caso della poesia che in quello dell’'eposi@fia, il modo di concepire il
modello come un materiale inerte sul quale inteéreemperché vecchio, abusato o
semplicemente di proprieta altrui.

Trovare una variante ingegnosa a temi fissati itipi € un’operazione senza
dubbio difficile che richiede abilita e fantasiaaecui felice attuazione puo essere
motivo da far ‘inarcar le ciglia’. Anche da publaioni esplicitamente dirette alla
fruizione professionale puo trapelare dunque uriosafo desiderio di diletto.
Esistono sottogeneri epistolari la cui compilazioiiede piu degli altri uno
sforzo divariatio: tra questi, nessuno come quello degli auguriuwbne feste
mette alla prova I'inventiva retorica di uno satt. La moda dei messaggi per |l
Natale e la Pasqua comincio a diffondersi nellaiggondenza tra privati a partire
dagli anni Ottanta del XVI secolo, trasformandosi Ibanco di prova dell’abilita
di un buon segretario. Il problema di come trovarenule nuove per un soggetto
tanto monotono dovette accomunare moltissimi scriti mestiere, dal momento
che nel giro di trent’anni, dal 1624 al 1652, fusstampate ben quattro raccolte
dedicate a questo sottogengfeGiovan Pietro Bellori, curatore del volume di
Francesco Angeloni edito nel 1638, spiega nelbdtizione di aver voluto

pubblicare una raccolta di auguri di buone feste

perloché simil complimento fatto in tempo deternhina che ha per oggetto il bene degli
eguali o de’ maggiori non pare che possa compadrreato se non solo d'affetto, di
servitu, d’obbligo e d’osservanza, li quali concetin € dubbio che riescono mediocri e

213 3. Bassq La representation de 'homme en societé a travesslivres de lettres et d'art
épistolaire des XVle et XVlle siecles en ltalidraités de savoir-vivre en ltalie. | trattati di gar
vivere in Italig a cura di Alain Montandon, Cleromont-Ferrand,gksation des Publications de la
Faculté des Lettres et Sciences Humaines de Cléfreorand, 2003, p. 147.
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comuni. La onde per tal cagione, e per la particotavenienza ch’egli ha col decoro, e
per I'espressione che richiede dell’animo e deisimile accioché non paia o affettato, o
freddo, o mendicato, o finto, stimasi non esser tdéb facile, considerato di piu il
numero di lettere che ciascuna volta si varia éetaersone differenti di grado. Quindi
che alcuni si stancano nel ritrovare piu e leggiddtroduzioni e insieme gravi e di buon
proposito intorno ad un solo sterile concetto. Ma g¢iisse un Filosofo che non vi é cosa
nella Natura, benché piccola, sopra la quale n@sgbumano intelletto diffondersi con
argomenti infiniti; potendosi dire lo stesso dealiia di cio che deriva da altre cagioni,
come per avventura si sperimenta ne’ complimemt, fuali, per le circostanze
accennate, non ¢ il piu arido di quello dell’anrianfe buone feste e di ringraziar coloro
chaltrui le annunziand’*

A dimostrazione della tesi sostenuta nell'introdus, il libro propone una
raccolta di ben 473 brevi componimenti, tutti ridanibili al genere degli auguri
di Pasqua, Natale e altre feste comandate. E’ parte@@io immenso al quale
attingere in caso di bisogno, ma anche uno stupefaesercizio di stile con cui
Angeloni esibisce tutta la propria abilita. Bellorell'introduzione insiste sulla
difficolta del sottogenere per giustificare la plitdwzione di una raccolta
specifica, ma ricordando la grandezza dell'ostaaoésce anche a richiamare
I'attenzione sul talento dell’autore. Per quantiotio a professionista della penna,
il segretario trae pur sempre dalle proprie dotetterato un motivo d’orgoglio.
Nelle raccolte come quella di Angeloni 'accumulbwvarianti € funzionale
allo scopo pratico dell'antologia. Nessun intenderaplare spiega pero la pratica
degli autori di inserire nelle novelle e nei romasequenze ravvicinate di lettere
molto simili dal punto di vista del contenuto, spesisultato della complicazione
tipicamente seicentesca di strutture narrativeiziawgiali per raddoppiamento o
moltiplicazione?”® Particolarmente ricca ne & Movella vigesimaquartalella
seconda parte dell€ento novelle amorosén cui l'autore, Ferrante Palmerini,
racconta le conseguenze della rivalita tra tre dommamorate di un unico

cavaliere. Eliminata la concorrenza dellumile Ade, Cronilide e Eucopiste

"% FRANCESCOANGELONI, Lettere di buone feste, scritte da principe a piphcRoma, Vitale
Mascardi, 1638, p. n.n.
215 M. capuccy, Introduzione cit., pp. 31-33.
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fingono pace e stabiliscono un piano per ingantiareato Bimauro: ciascuna
dovra invitarlo a passare la notte con sé, in mial@ostringerlo a compiere una
scelta. Le donne si mettono percio a tavolino ero due biglietti dal contenuto

identico. Cronilide scrive:

Amato bene,
cio che non ardi la lingua trattenuta da vergogneera la penna guidata da amore.
V’attendo questa sera nella propria casa, per @oghi voi il frutto di miei desideri.
Considerate quanto cio disdica alla mia riputazi@wertite tanto maggiormente quali
siano le violenze del mio affetto.

Cronilide.

La versione di Eucopiste si discosta per poco ddlajdella rivale:

Cavaliere.
Amore che non conosce legge non ha mira ad alapetto. Senza riguardo pero
dell’onore Vv'invito ad amorosi abbracciamenti. Narrossiscono le lettere. Quindi ho
potuto chiamarvi con queste, il che non avrei affgb con le parole. La prossima sera e
il tempo da me sospirato in cui v'attendo.

Eucopisté’®
Dovendo riportare lo stesso messaggio, € natubade due lettere siano molto
simili, ma non tanto da giustificare la speculad& testi trascritti. | concetti sono
identici: sia Cronilide che Eucopiste ciceroneggiarello spiegare i motivi del
ricorso alla missiva, chiariscono che cosa si &apetdalla visita e sperano che
'impudenza dimostrata convinca Bimauro della Igrassione. La successione
delle frasi e le parole impiegate cambiano leggetmema la materia €
esattamente la stessa. Zucchi parlerebbe di uazmme dell’invenzione nel
simile e di un’imitazione della disposizione conmiaamento dell’ordine.

Eucopiste e Cronilide sembrano aver imparato I'drtenitare proprio dalldea

del segretario

2’8 E. PnLMERINI, Novella vigesimaquartait., pp. 164-165.
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Un lettore accertato dello Zucchi fu Ferrante Ratiao, che lo cita nel
Corriere svaligiato®’ Lo scrittore diede prova della sua abilitd neMavella
ventesimadella prima parte dell€ento novelle amorosé® Ne sono protagonisti
due studenti francesi, Irlando e Armando, e dueadpatdovane, Emilia e Rosalia.
Gia I'omoteleuto dei loro nomi preannuncia lo schéemo geometrico della
vicenda: attraverso una serie di permutazioni agporti di odio e di amore, alla
fine della storia verranno infatti esaurite tutee ¢ombinazioni possibili di
relazione tra personaggi maschili e femminili. Hefhse iniziale le due donne
sono innamorate di Irlando, mentre i due uominiocsaitiratti da Rosalia. Le
dichiarazioni avvengono per lettera e sono ripertaiella loro interezza,
moltiplicando per quattro il numero delle confessitemerarie e appassionate
escogitate da Pallavicino. Il primo biglietto &€ Hoescritto da Emilia, che
astutamente sceglie di solleticare i sensi delltantan una lettera lascivamente

disincantata:

Cavaliere,
io non mi prolongo in persuadermi fatta di voi atearnCio sarebbe un offendere |l
singolar merito delle vostre condizioni, mostrardifficile I'accreditarlo per adorabile
anche appresso chi ne ha appresa la cognizion@ida sguardo. V’invito a godermi,
non a riamarmi, perché non devo pretender meraduidigata a terminare il sacrificio di
me stessa, gia che m’hanno destinata vostra vitifa#etti. Oltre che, non conoscendo
in me qualita degne di voi, stimo di poter acquisiasolo con un diluvio di dolcezze la
fecondita del vostro amore. V'attenderd questa pegparandovi in albergo il mio seno,
dove riceverete le accoglienze di quel cuore cldevsviscerarsi per compiacervi. -
Emilia.

Altrettanto audace € Rosalia, che invita Irflandbamlore raccomandandogli

quella segretezza e quella discrezione doverose aompito cavaliere:

2'T E. PrLLAVICINO , I corriero svaligiatoa cura di Armando Marchi, Parma, Universita di Parm
1984, p. 10

2’8 E. mLLAVICINO , Novella ventesimanella prima parte dell€ento Novelle Amoroseit., pp.
188-203.

2191vi, p. 190.
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Cavaliere,

quel cuore che m’ha persuaso non essere temeagiteaati, mi fa ardita per scuoprirmi
amante. Non moltiplico attestati per accreditari Verita del mio affetto, perché
testimonio sufficiente € questa mia improvvisa ltigmne e il vostro singolar merito.
L'essere d'uomo e il grado di cavaliere vi presanw il debito a cui v'astringe la
cognizione di questo mio amore. Attendero piu &ffathe promesse. Consultate la
risposta cogl'occhi, e consenta il volere a ci0 simuramente dovra approvarsi da’
desideri.

Rosalia®®

Nel frattempo la passione ha suggerito anche auduani di scrivere alle dame,

con lettere riportate sulla pagina una di segultali@a. Scrive Irlando a Rosalia:

Bellissima dama,

non esagero la qualitd de’ miei ardori perché qg&stinguono dagl'inchiostri, sono
discreditati dalle iperboli solite ad usarsi da ypenna. Proibite queste, mi si vieta
I'esprimere la verita de’ miei affetti. Se nondirnoeihriflesso del vostro volto illuminara
'oscurita di questi caratteri, conoscerete quadeilsfuoco acceso da’ raggi di tanta
bellezza. Ammettetemi alla vostra presenza, clogaalke lingue delle fiamme parlaranno
ne’ miei occhi per accreditarvi che il cuore é imawiva fornace. Il mio sangue vi fara
fede che la piaga de gl'affetti & formata da’ viosguardi; perché, come suole alla
presenza del feritore, uscira nel mio volto per amtarlo di porpora onde sia fatto degno
d’'un vostro bacio. Servira insieme a mostrare derdanzi lacero il cuore, la onde
nell’obbligo d'una affettuosa pieta sarete astrattdebito d’una gentile corrispondenza.

Irlando vostro servo e amarfte.

Non molto diverse sono le parole di Armando pestéssa donna:

Bellissima dama,
I'affetto non ha piu freno che possa contenerloguai limiti tra’ quali lo confina la
cognizione del mio poco merito. Sfrenato nella ieaar d'amore, dal punto in cui
ricevette I'impulso dalle violenze della vostrathebra finalmente s’é condotto a questa
dimostrazione considerando che ogni volonta guidataagione ha obbligo d’amare il
bello. Quindi non devo temere nello scuoprire gbaasi eccessi di questo cuore, il quale
sarebbe colpevole se non v'amasse. Se operandaatfiorme il debito non merita
castigo, proibite alla crudelta il punirmi col rigg mentre v'amo. Anzi m’acquisto |l
premio d’'una affettuosa corrispondenza, obbligariddla servitu del vostro merito con
I'aggravio di quel patimento, che suol generare rn@onoscendo voi stessa, potete
accertarvi che non mentiscono i miei affetti, maete pur anche considerare ingiusto il
permettere la fallacia delle mie speranze. Baslird ch’io v'amo, perché sapendo quanto
merita la vostra bellezza, conoscerete insiemetquiava il vostro affetto.

Armando vostro servo per amdfé.

280 1vi, pp. 190-191.
L1vi, p. 191.
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Le quattro lettere sono quattro varianti di un nsgte sottogenere epistolare,
guello della dichiarazione d’amore. La rifraziorsd tema é sfruttata solo in parte
per caratterizzare i personaggi e presentare muwdrsil di introdurre sé stessi a
un amante: Emilia e Rosalia non propongono a Idaeshttamente la stessa cosa,
ed e il caso di notare la sottile discrepanzaatrsctittura delle due donne e quella
dei protagonisti maschili, piu inclini a servirsi dspressioni metaforiche. Le
differenze sono perd minime rispetto alle somiglanll lessico, per esempio, €
identico in tutte e quattro le lettere: si ripetasmstantivi quali «bellezza/belta»,
«affetto», «cognizione», «corrispondenza», «cuokeschi», «sguardo» e i verbi
«accreditare», «persuadere», «conoscere», «oldbligaattendere», «scuoprire» e
«proibire». Anche i nessi, come quello tra il «rwerj due volte «singolare», e il
«debito», due volte «astringente», tendono a nipet&e si tralasciano le lievi
divergenze di quelle di Irlando rispetto a quelléddnando, anche le formule di
invocazione e sottoscrizione risultano uguali.

Oltre a riprendere singole parole e sintagmi, Rallao reitera nelle quattro
varianti le stesse figure e gli stessi concettglidati in forme diverse. Emilia,
Irlando e Rosalia esordiscono tutti e tre con umeatepizione nella quale
affermano l'inutilita di dichiararsi amanti. In sgtp sia Emilia che Armando
introducono unacaptatio benevolentiagarlando della disparita tra il proprio
merito e quello del destinatario. Armando € invemEomunato a Rosalia
dallaccenno ai diritti del cuore, che renderebbérgittima la dichiarazione
d’amore. | due personaggi maschili scelgono camggitaforici diversi per
sviluppare la preghiera finale: Irlando ricorretgpos del’amore come fiamma,

mentre Armando a quello dellamore come colpa; maentrambi i casi la

221vi, p. 192.
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perorazione si conclude con la richiesta di mostgieta, perdonando da una
parte, guarendo dall’altra.

Lo stesso tipo di schematismo caratterizza lerkettie Irlando alle due donne
e di Rosalia ai due uomini riportate nella secopdee della novella. Le lettere
scritte da Irlando sono in entrambi i casi la ri&poa un invito amoroso, ma
mentre quella diretta a Rosalia € positiva, I'afiraegativa. La variazione esibita
da Pallavicino riguarda dunque il versante delentiq secondo la categoria del

contrario. La risposta a Rosalia € incoraggiante:

Bellissima dama,

il nembo della vostra gentilezza, che si risolve dituvi di grazie, minaciarebbe
giustamente tempesta di sdegno quando non venigglexre in presenza quel sole da cui
distilla pioggia di dolcezza. Questa sera verrtaerificare la mia vita con una soave
morte su I'altare del vostro seno. Pregovi a stablilalbergo della mia felicita nella casa
della vostra vicina e amica, cola ritirandovi paeesta notte. Gia dalla messaggiera vostra
intendo esservi una porta che porge comodita @indevole passaggio, la onde cido non
riuscira difficile. Intenderete il motivo di questdalle mie parole. Attendetemi ad
autenticare con piu devoti ossequi gli eccessimielaffetto e delle mie obbligazioni, che
per ora inchino solo riverente quel Cielo il qupfedigo mi comparte glinflussi di tanti
favori.

Mentre quella per Emilia contiene un cortese rafiut

La soverchia liberalitd fa credere tal volta d'eesburlato a quello stesso che vien
favorito. Quindi € che gl'eccessi della vostra gemnta nell'amarmi, essendo superiori ad
ogni mio merito, sono da me stimati graziosi schdet vostro affetto. Come tali gli
ricevo, che pero sono disobbligato ad una verdspmndenza d’amore. Oltre che non ho
capacita per la grazia d'una tanta dama, la ondecwoibcata da un canto sarebbe
vilipesa, o troppo aggravandomi dall’altra m'oppeiabbe. Ricuso pero i vostri favori,
non per sottrarmi al peso dell’'obbligazione, mampan comporre un mostro nell’unione
di tanta grazia col mio poco merito. Riservate tjuesori per onorare soggetti piu degni;
poiché dalla sola oblazione, io gia sono compemdta vostra servitu. Conservaro
indelebile la partita d’'un tanto debito, per ristario col servirvi, se non con I'amarif

La stessa variazione compare nelle lettere di Rgsahe poco piu avanti

comunica a Irlando di voler ricominciare a freqaeltt, e ad Armando di non

283 \vi, pp. 193-194.
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avere pill intenzione di vederi® Come la vicenda & un teatro di destini incrociati
dove le coppie si scambiano secondo schemi geameisi le lettere inserite da
Pallavicino riflettono a livello di scrittura I'atgo gioco di specchi strutturale

della trama.

4) 1l decorumcome ragione divariatio

Per scrivere una lettera a regola d’arte non bas&orivere in maniera
elegante e originale, ma bisognava anche tenete defle differenze gerarchiche
tra i corrispondent® La legge deldecorum che prescriveva di non rivolgersi
allo stesso modo a un superiore, a un pari graaoimm sottoposto, era considerata
di particolare importanza dai teorici del Cinqué&eicento, etd molto attenta a
sottolineare le distinzioni di clas§®. Tommaso Costo riassumeva il precetto
consigliando di tenere conto nello scrivere ungetatdi almeno tre cose: «la
prima & per chi si scrive, la seconda di che,terza a chis®’

Le questioni di rango e parentela determinavarscédta dello stile del testo,
complicando ulteriormente il gioco dellariatio e rappresentando per molti
autori un’ulteriore occasione per dimostrare braverfantasia. Nei romanzi del
Seicento, una successione ravvicinata di lettematiche nel contenuto ma diverse
dal punto di vista formale poteva comparire nekoati situazioni in cui un unico
mittente si trovasse nella necessita di scriveuapersonaggi legati a lui da
relazioni sociali differenti. Poiché stupire iltiete era I'obiettivo piu importante,
gli autori tendevano a rendere la lista dei coomgjenti lunga e variegata, come

fece Antonio Masucci introducendo, in corrispondenzli uno snodo

24 1vi, p. 199.

85| . MATT, Teoria e prassi dell’epistolografia italianait., p. 34.

28 3. Bassq La representation de 'homme en socjeié, pp. 139-141.

87 TommASO CosTq, Discorso pratico fatto ad un suo nipote intornoaidune qualita che debbe
aver un buon segretaridn T. GOSTQ, MICHELE BENVENGA, Il segretario di letterge Palermo,
Sellerio, 1991, p. 80.
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fondamentale déo sfortunato infelice overo I'’Abidaina sequenza di lettere sul
medesimo soggetto, scritte dal re Gargore risattente al cognato Florideo,
alla figlia Martenissa e alla moglie Clorisba. Pendere ancora piu copiosa la
rassegna, il plico di lettere era preceduto da ighelto di Rosalbo, cugino di

Florideo, nel quale venivano annunciati i puntiesgi del carteggio:

Aprendo poscia Florideo il foglio a sé drizzatdtisalbo, lo trovo di questo tenore:

Sire,
la Fortuna gia si e dichiarata straccia di travagli Anzi pentita de’ passati travagli che
vi ha dati, tutto insieme ha voluto collocarvi &ulige della sua ruota. Primieramente vi
felicita nell'aver fatto ritrovare con modo maraiigo il Principe Abido vostro figlio
stimato morto. Per questa ricuperazione si é resmno a tal segno Gargore che con voi,
con la prencipessa vostra sposa e con la reginasdovuole guerre di baci, e non
cimenti di armi. Ha pubblicata con voi la pace, dichiarazione che vi sospira figliuolo,
non vi brama inimico. In attestazione di cio, haiato a voi con gli annessi fogli (che vi
trasmetto per Armillo) Armiraspe suo ambasciaddreguale trovandosi lontano, have
meco, come vostro luogotenente, adempita la suasselia, e ora vi attende in Maronta.
Perdona a voi e alla signora prencipessa tuttéfésey alla regina Clorisba la fuga, e ad
Arimondo il tradimento. E perché da questa ora enspado che in cotesto cielo averete
gia ritrovata la vostra stella, sarei di parere d®nza aspettare altro accidente
veleggiassimo a questa volta per coronarvi re dehézia, e abbracciare il risuscitato
vostro figliuolo. Dara poi da mia parte i salutiffettuosi e riverenti alla prencipessa
mia cognata e regina Clorisba mia signora, insieamela prencipessa mia Lisandra, con
cui riverente lo inchiniamo,

Rosalbo.

Quella poi di Gargore diretta a Florideo dicevaicos

Figliuolo,
non ha voluto il Cielo che piu lungamente durassidita tra un padre e un figlio. La
ritrovata del fanciullo Abido vostro parto e miopote é stata la copula ch’have uniti
guesti estremi, per prima cotanto contrari. Gargere piu si raccorda le offese da voi
ricevute, perché al presente si rammenta ch’é padnen offeso. | modi prodigiosi coi
quali il bambino & stato sottratto dalla Provvide&uprema alle mie vendette doveva per
prima farmi avveduto che un tal successore meva ddato con ispecialita di concorso.
Lo stimolo dello onore all’ora mi rese cieco peesio conoscimento; ma finalmente la
ragione gia si e sviluppata da simile cecita. Riade dunque in Tarassa, ch’e vostra
reggia, con la vostra sposa a pigliare il possesacstringere al seno il grazioso Abido,
che con regia educazione io fo allevare. Non tardzdte impaziente vi attende,

il re Gargore vostro padre.

Quello poi di Gargore a Martenissa era del segueniare:

Figliuola,

il principino Abido vostro figlio, con modo strarda me riacquistato, have ottenuto il
perdono a gli errori della madre. Questo fanciulio ha fatto dimenticare che voi si
vivamente mi offendeste, mentre con la sua pressokzei raccorda che io son vostro
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padre. Condono dunque le vostre passate colpe @\wamanetto la pena, perché cosi
vuole il Cielo con tanti argomenti che mi ha prdiddili contento che il principe Florideo
sia vostro sposo e mio erede, e qui in Tarassdtem@o per celebrare con la dovuta
solennita e pubblicamente le vostre nozze e laaasironazione di questo regno. Non
tardate a venire, accio compite goda le mie coagmig che ora mi riescono imperfette
per la vostra lontananza e della regina Cloriststiraanadre. Rimetto anco ad Arimondo
il commesso tradimento dell’essere stato complekadsostra fuga. Tutta questa citta
con desiderio aspetta la venuta vostra e del vagtoso, accio viva sicura del sostegno
che dovera mantenerla dopo la mia morte. Inconthagjue col ritorno i sentimenti di un
padre affettuoso, rimettendomi nel di piu ad Arm@ mio ambasciadore, e qui
teneramente vi abbraccia col cuore,
Gargore.

Quello poi drizzato alla regina Clorisba venivagato da questi caratteri:

Signora,
se erraste a scompagnarvi da quel marito, a c@ thdunione eterna giuraste, non
moltiplicate gli errori col differire il ritorno, i@ che io vi perdono la colpa primiera. E se
I'affetto della figliuola vi fu stimolo alla fuganentre ella ripartira col suo sposo, anche
voi fatele compagnia. Vi serva anco di sprone aireeil raccordarvi che qui trovarete il
VOstro nipote, cosi vezzoso che dolci vi fara semble molestie della vecchiaia. Il Cielo
me I'ha restituito con mezzo maraviglioso, onddnsiegna che unitamente dobbiamo
allevarlo con regia cura per sostegno della nostmsizie. Quando sarete qui giunta
trovarete ch’ha mutato temperamento vostro maoitole non vi riuscira molesto finire i
vostri anni senili al fianco suo. Gia la guerraritd, perché in pace vuo’ terminare i miei
giorni, e a’ miei desiri veggo che corrispondeigld con I'opre sue. Darete orecchio nel
di piu ad Armiraspe mio ambasciadore, mentre cd &ffettuosamente vi abbraccia,
Gargore’®®

Le lettere inviate dal re di Galizia ai familianigmettono il perdono e riferiscono
le circostanze che hanno causato il miracoloso wamdnto nell'animo del
monarca, senza aggiungere tuttavia particolari rabre siano gia noti ai lettori
esterni attraverso il racconto delle pagine precgdbslon & percio il loro valore
informativo a spiegarne la presenza, ma l'oppotéunhe offrono a Masucci di
mostrare fino a che punto sia in grado di inventami diversi di esporre un
medesimo soggetto e di adattarlo al tipo di relsizgerarchiche esistenti tra il
mittente e il destinatario. Le lettere indirizzase Martenissa e Clorisba, ad

esempio, sono piu affettuose rispetto a quella Ferideo, mentre il tono

288 ANTONIO MAsuccl, Lo sfortunato felice, overo I'Abido. Istoria Gaking Napoli, Egidio
Longo, 1666, pp. 334-338.
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utilizzato da Gargore con la figlia & piu autoiibarispetto a quello adottato con la
moglie.

La fluttuazione tra stili diversi dovuta alla pasize sociale dei corrispondenti
€ quasi ostentata nella gia menzionata novellaediaRte Palmerini, le cui tre
protagoniste appartengono a strati sociali diveEsiicopiste € una donna
aristocratica, frequentatrice della corte imperia¥onilide appartiene al ceto
medio, mentre Aurilde e di estrazione plebea. brgd in cui, trovandosi
all'improvviso fuori citta, il giovane é costrettoscrivere loro per scusarsi di non
poterle incontrare, la consapevolezza di questaadia lo spinge a elaborare tre

biglietti leggermente diversi fra loro:

Bellissima Eucopiste,

non dovrete maravigliarvi che con la solita divamado non verrd per alcuni giorni ad
assicurarvi personalmente de’ miei ossequi. Soate stiolenze insuperabili quelle che
m’hanno allontanato, benché per breve tempo, datta, privandomi della vostra
gratissima presenza. Serva l'awiso in guisa clé,ntancare dal mio debito, io non
discapiti la vostra grazia quale singolarmente ao@inon meno che I'onore de’ vostri
desiderati comandi.

Servo di cuore Bimauro.

Graziosissima Cronilide,
dimorarete alcuni giorni senza le solite attestazi@con le quali notificavo
quotidianamente il mio affetto. Ascrivetene la @lpon a diminuzione delli amorosi
ardori, ma a quelli sforzi che mi rapiscono fuaglld citta per sottrarmi a quel cielo felice
sotto di cui godo gl'influssi benigni de’ vostriviari. Sara presto il ritorno e in questo
mentre vi conservaro nella mia memoria, per noeressé pur un momento senza voi. Vi
riverird col cuore, se non con la penna. Assistetemn ancora con l'anima, gia che
vedermi non potrete cogli occhi. Amatemi. Tutto itkedlla vostra belta.

Bimauro.

Cara Aurilde,

s’interrompe il corso delle nostre contentezzeadalia partenza, riuscitami non meno
improwvisa che necessaria. Trattenuto fuori dacéticune notti, saro privato delle soavi
delizie che gustavo nel vostro seno. Siate certantn per mancamento d'appetito ne
vivo digiuno, ma per far la vigilia della festa coni solennemente potremo ben tosto
rigoderci. Abbiatemi a cuore, e non vi molestidhnvedermi, mentre sete avvertita quale
ne sia la cagione. Mantenetemi vivo coll’amarma gie sete I'anima mia.

Bimauro?®°

89 . PALMERINI, Novella vigesimaquartait., p. 158.
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La distanza gerarchica che separa Eucopiste daili@eoe Aurilde induce il

giovane a rivolgersi alla prima con un tono rispsit e sostenuto; familiare e
concettoso alla seconda; piu confidenziale e aitualla terza. Le differenze piu
vistose si trovano pero nellintestazione e nellattoscrizione, i passaggi
maggiormente investiti dal compito di indicare ilisldvello sociale tra i

corrispondenti: se per Eucopiste e Cronilide Bimageglie di accostare il nome
della destinataria ad aggettivi superlativi, la @@vAurilde dovra accontentarsi di
un semplice «cara». La firma sara soltanto «Bimayrer I'amante mediana e
guella inferiore, ma si trasformera in un reveratezkServo di cuore» nella lettera

destinata alla nobildonna.

5) Il sottogenere della lettera amorosa

L’'organizzazione del libro di lettere barocco rigpecomunemente una
scansione convenzionale degli argomenti miratara sigazio a tutti i sottogeneri
epistolari codificati. «Quasi tutti gli epistolari>scrive Jeannine Basso
«contengono una lunga lettera di consiglio a unvajie, una lettera sul
matrimonio, una lettera burlesca, una o, al massdue lettere d’amore redatte a
nome d’altri e per una destinataria anonima (!leléera breve senza soggetto,
cioé scritta allorché chi tiene la penna in mamomosce di non aver niente da
dire, ecc.$® Molti di questi sottogeneri si prestano all'intagione nella
narrativa: all’inizio dellAbido di Masucci, per esempio, sono riportate due letter
di perdono scritte da Florideo al padre e alla madr chiara derivazione

manualistic£®* Ma essendo I'amore il tema pit frequente dellaatiaa italiana

290 3. Bassq Tra epistolario e diario attraverso il Cinquecentil Seicentpin Le forme del
diario, «Quaderni di retorica e poetica», I, 1985, p. 44
291 A. MAsuccl, Lo sfortunato felicepp. 68-72.
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del SeicentG?® non stupisce che il sottogenere pill rappreserg@oproprio
quello della lettera galante e passionale.

Il legame tra narrativa ed epistolografia amorospaéte della tradizione
letteraria europea. Gia in eta medievale i romacavallereschi potevano
contenere lettere amordSee alcuni tipi di lirica assumere la forma episte
Fu pero sulla scia della poesia petrarchesca chelapparono le caratteristiche
dell'epistolografia amorosa rinascimentale. Petraaveva fondato un lessico

%> Del resto

amoroso cui tutti dovevano obbedire, scrittori ditdre inclus
I'epistolografia amorosa era sentita come un getaneente affine a quello della
lirica da comparire allinterno delle raccolte acta alle poesie, come
nell’epistolario di Margherita Costa che vede riari51 lettere accompagnate da
sonetti, canzoni e madrigaf®

Se da una parte la lettera era percepita come uinadgnte in prosa di certi
settori della lirica, non mancarono in eta modeteatativi di svilupparne
contemporaneamente le potenzialita narrative, gramche alla mediazione del
modello petrarchesco. Mentre le raccolte di letfarailiari faticavano a trovare
un’organizzazione alternativa a quella per sottegero per categorie di
destinatarf®’ le raccolte di amorose tendevano a imitare lacdiigione narrativa

dei testi delCanzonieré® facendo corrispondere una o pil lettere a ciastase

di un’ideale vicenda di coppia: I'innamoramentoindontro, lo scambio di

292G, GeTTO, Il Barocco letterariq cit., p. 251.

293 R. MORABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 51-52.

294 C.E. Kany, The Beginnings of the Epistolamit., pp. 11-13.

2% Emblematico in Francia il caso di Etienne Tronchetore nel 1595 di Sdettres amoureuses
adattamenti in prosa di sonetti tratti @znzonieredi Petrarca (cfr. J. &sq Les traductions en
francais de la littérature épistolaire italienneauvi et xvii siecles La lettre au XVlle sieclan
« Revue d'Histoire Littéraire de la France », LXXM|1978), 6, pp. 908-909.)

2% 3. Bassq, Le genre épistolairecit., pp. 610-611.

297B, BRAY, L'Art de la Lettre Amoureuseit., pp. 21-22.

2% A. QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., p. 64.
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omaggi, la gelosia, fino al dissolversi dell'illosie e all'abbandon®® Scrive

Raffaele Morabito:

In linea di massima la materia d’un epistolario amso puo essere facilmente ricondotta
a uno schema narrativo: la stessa necessita dolart gli esempi in relazione alle varie
fasi dell'lamore puo finir per tracciare la storiauda relazione nei suoi sviluppi. Ne puo
venir fuori una sorta di repertorio delle situaziamorose e dei corrispettivi sentimenti
degli innamorati che, in un’atmosfera che & quadlapetrarchismo, svolge in prosa e nei
piani piu bassi della gerarchia letteraria la stdematica che aveva occupato buona parte
del Canzonieregetrarchescd”®

Per il Cinquecento, gli esempi piu noti di adesialedi’epistolario all'archetipo
degli amori di Laura e Francesco sono le raccoltgeiavanni Antonio Tagliente e
di Alvise Pasqualigé®* ancora lontane dall’esprimere pienamente le pérbtiz
latenti nella forma epistolare, nonostante la stiamga a esperimenti piu
moderni. Le proposte di Tagliente, Pasqualigo éodgbagnolo Juan de Segura
rimasero nell'immediato prive di seguito, quasi @ggerire l'incapacita del
modello petrarchesco di trasformarsi compiutamantemanzo®*?

Come le canzoni e i sonetti, le lettere amoroskavsmo una situazione o un
sentimento da un ideat®ntinuumnarrativo. Esistevano categorie di amorose per
ogni occasione: di dichiarazione, di gelosia, fiuto, di pace, e tante altf&® Per
costruire il catalogo delle situazioni ricorrenti¢pessere utile fare riferimento a
quello offerto dalla sezioné&ettere amorosecompresa nelldNuova scelta di

lettere di Luca Assarino, opera composita che sembraumasee tre diverse fasi

29 E’ curioso notare come si verifichi nello stessoipdo anche un fenomeno inverso di influenza

del modello del libro di lettere sulla raccolta ficg. A partire dagli anni Cinquanta del XVI
secolo gli editori dei canzonieri tendono a modifite i titoli per farli assomigliare a quelli delle
antologie epistolari. Cfr. L. BAIDA, Libri di lettere cit., p. 43.

30 R. MORABITO, Lettere e letteraturacit., pp. 117-118.

301 per cui rimandiamo allampia trattazione di AJGNDAM, Dal “formulario” al “formulario” ,
cit., pp. 97-103.

%92 A. QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., p. 110.

%03 B, BrAY, Treize propos sur la lettre d’amauin L'épistolarité & travers les siécles. Geste de
communication et/ou d’écriture cura di Mireille Bossis e di Charles A. Portstyttgart, Franz
Steiner Verlag, 1990, p. 41.
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di sviluppo dell’epistolografia. La prima parte pauraccolta d’autore di stampo
rinascimentale, comprendente lettere autenticheirizadte a personaggi
importanti dell'epoca; la seconda e invece pienmisrasmo, presentando una
serie di lettere esemplari leggibili sia come egeretorici che come modelli per
la pratica quotidiana; la terza € ancora manierjsma gia proiettato verso il
futuro del romanzo epistolare. L'ultima sezione caglie infatti quattordici

coppie di lettere amorose, di proposta e di rispastguite da tre lettere sciolte,

elencate cosi nel sommario iniziale:

Principio di servitu

Risposte

Ringraziamento di corrispondenza

Sua risposta

Di doglianza per biglietto stracciato non letto
Risposta

Perché la donna si sia sdegnata ch’ei le abbidascri
Risposta

Perché la donna favorisca altri amanti

Sua risposta

Di gelosia

Sua risposta

Di espressione d’affetto

Sua risposta

Di promessa

Sua risposta

Di poca corrispondenza

Sua risposta

Di discolpa

Sua risposta

Di lontananza

Sua risposta

Di rimprovero di rotta fede

Sua risposta

Di sdegno

Risposta

Di disperazione

Risposta

D’affetto nato dal cantare

Di lamento perché la donna gli scrive con troppavibé
Di cavaliere, perché la sua dama sta in dubbiolase di cuore3®

304, AssARING Nuova Scelta di Letter&/enezia, Giacomo Bortoli, 1653, p. n.n. Ho eliatn
dall'elenco i numeri di pagina.
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Come suggerisce la lettura dei titoli, i brani saligposti secondo un criterio
narrativo. Le prime lettere corrispondono alle fasiziali di un amore: |l
corteggiamento, le ripulse, le incertezze. La rhagorocede poi con un’altalena
di momenti gioiosi e di allontanamenti, fino all@ttura e alla disperazione finale.
Benché l'eccessiva vaghezza dei testi e I'assenigdmi forti tra le coppie di
lettere impedisca di pensare a un romanzo, € cloiaeoper Assarino le lettere
corrispondono alle situazioni di un’unica idealeenda. La scelta di alternare le
proposte delll'uomo alle risposte della donna ingioa la volonta di creare una
tensione, se non proprio narrativa, per lo mentodiea. Altro segnale e dato dal
fatto che oltre a potersi verificare nella vitalegde circostanze previste sono
anche momenti codificati da una lunga tradizioréetaria: la consegna di un
pegno d’amore e la distruzione di una delle lefterenzionati gia nel carteggio di
Eurialo e Lucrezia, sono per esemgmpoi irrinunciabili di certa narrativa
amorosa.

Cercando tra i romanzi italiani del Seicento norelshe difficile costituire un
completo segretario galarmt®. Ecco, ad esempio, una lettera di avviamento

d’amore tratta dalAlfenoredi Carlo De’ Dottori:

Signora,

io mi trovo in un caos disperato d'ordinarsi inraénti poiché il piu puro, che € il fuoco
dell’amor mio, non puo esser separato dal piambod’8ver inginocchiata la mia qualita
a’ pié della vostra bellezza; non so qual Dio nsco#ti i supplicanti. Non isprezzi chi la
serve colei che non gradisce chi I'ama. Questarévpstra sentenza. Quanti oracoli ci
vengono dalle pietre, e non si potra trar rispost#iostinazione della vostra lingua? Ho
detto forse poco? Parlano per me i miei dolori,meto linguaggio di quest'occhi dolenti
grida il mio cuore infuocato. Parla di presentaifaa mia con questi caratteri e nella
pietosa espressione dell'angustia non sa chiamda dollevi altri che 'l vostro nome.
Credetemi, che vi giuro per tutti gli Dei d’aver patto tanto risoluto a morire quanto ad

amarvi®

395G, GeTT0, Il Barocco letterariq cit., p. 277.
39 CarLO DE' DOTTORI, L’Alfenore, Venezia, Per Matteo Leni e Giovanni Vecellio, 46g. 18.
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Ed eccone una per l'allontanamento dell’amato, vdgai dal Cordimarte di

Giuseppe Artale:

S’io sapessi raccontarvi parte di questa nottecdrasami, potrei dire che la mia penna
sapesse far miracoli; poiché ella doveria epilogarun brieve squarcio di foglio tutti i
tormenti d’'un amoroso inferno. Sogni, fantasmipspetti m’hanno in cosi fatta maniera
agitato il cuore, ch’ei confessa essersi rendutedagio de’ fulmini d’'un amore tiranno.
Tanto piu che nella occasione di questa vostratpaxinsidero come la lontananza si € la
nemica piu fiera d’amore, che coll’arme della olaihe da quegli assalti con cui fa cadere
tutti i pensieri fatti custodi della rocca d’'un caamante. Or questa si & quella cagione
che produce in me effetti di disperato volere. Adiete a preservare la vostra vita e
considerate che una stilla del vostro sangue @warte del mio, quando conserverete
quella fedelta che dovete alla costanza della @srainda®’’

Infine, traggo dalleDonne guerrieredi Francesco Maria Santinelli una lettera di

rottura causata da tradimento:

Gli eccessi della tua infedelta non giungeranna @éta delle lor brame nel tradir la mia
innocenza, mentre per mia ventura il Cielo, fulrtnadegli empi, hammi liberata dai
lacci amorosi in cui accalappiata indegnamente@eni trovava con lo scoprirmi i tuoi
tradimenti, quanto piu ingrati tanto piu infami.rfido, questa dunque é la gratitudine che
dovevi ai miei da te non meritati favori? Cosiisiunera colei che si prodigamente ti
avea eletto a’ suoi regni? Ahi finto, ahi dislegbeincipe. Ma perché principe?
indegnissimo servo della finzione. | principi noanino petto che alberghi I'infedelta
come in te si scorge, infedele, bugiardo, spergiNom voglio inorridire questo foglio col
racconto delle tue colpe, basta che le sappialintyiusta conscienza, e la mia fede che ti
da bando dalla mia persona gonfia d’odio e gradidguella vendetta che giustamente si
deve a’ tuoi tradimenf®

La lettera amorosa come esercizio retorico trovelaomanzo una cornice ideale
in quanto epistolografia e narrativa condividevatiostessitopoi sullo sviluppo
di una storia d’amore: era facile integrare untetatnel contesto narrativo, dato
che gli snodi della vicenda coincidevano con qugili previsti dalle raccolte.
Essendo concepiti quasi esclusivamente come elent&dorativi, i brani
epistolari svolgevano nei confronti dell’'opera wolo del tutto ancillare, erano

spesso isolati oppure venivano disposti a coppig@rdposta/risposta, proprio

%97 G, ARTALE, Il Cordimarte cit., pp. 68-69.
308 E M. SANTINELLI, Le donne guerrieresit., 1647, p. 57.
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come avveniva nelle raccolte. Solo a partire dedleonda meta del Seicento le
lettere amorose avrebbero cominciato a interagwe la storia in maniera piu

profonda e a comparire in piccoli gruppi.

6) Orazioni in forma epistolare

Benché, nel complesso, il modo dei romanzieri dicepire la lettera non
fosse diverso da quello degli autori di manualingokngie, i primi godevano di
maggiore liberta rispetto ai secondi, costrettledéhalita pratiche dei loro testi a
rispettare rigorosamente le regole di genere ergenare una certa vaghezza nel
riferirsi a fatti e persone. Nei romanzi, al contvaaccanto a personaggi che
scrivono seguendo scrupolosamente i consigli destnia se ne trovano altri che
si concedono vari tipi di trasgressione, come ksstva lunghezza o I'abuso di
figure retoriche. Liberi dal problema di comporestt utilizzabili anche nella vita
reale, i narratori potevano infatti preoccuparslaseente di scrivere lettere
soddisfacenti da un punto di vista letterario, i@sdo prevalere le esigenze
dell’arte su quelle della convenienza.

Allentati i vincoli imposti dalle convenzioni epadari, le lettere tendevano a
rendere meno netti i propri confini e a trasformagdl’equivalente di altre forme
di prosa che il romanzo aspirava a inglobare. Unquasti era I'orazione. Da
sempre i teorici avevano considerato la scritturaletkere un’applicazione
particolare della retorié® e avevano trattato la missiva come un tipo spedal
orazione. Il concetto dedpistola ut oratio diffuso nel medioevd* continud a
dominare la cultura europea durante tutto il Seeen nonostante la crescente

consapevolezza di una discrepanza tra le funziaglladlettera e quelle

%99 Argomento che tratterd nel capitolo successivo.
310 A, BATTISTINI , L'io e la memoriajn Manuale di letteratura italianacit., p. 439.
311 M. CAMARGO, Ars dictaminisgit., pp. 18-19.
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dell’'orazione, evidente sopratutto nella difficotttadeguare le suddivisioni della
retorica classica a quelle del genere epistdi&rieteorici continuarono per molto
tempo a sostenere che le lettere dovessero essaposte come qualsiasi altro
discorso, a cominciare dalla tripartizione in esmrdarrazione e conclusioA.

La scansione in tre parti e forse pero l'unica ieroratoria effettivamente
applicabile anche alla scrittura di lettere, rigntto assai diverse le esigenze di chi
declama da quelle di chi scrive. L’'orazione, désea, deliberativa o giudiziaria,
necessita infatti un ampio argomentare, tempo palizzare le questioni in tutte
le loro parti, e non pud accontentarsi di una dsmame limitata. Una delle
operazioni comuni agli oratori éalmplificatio, mentre la lettera, al contrario,
nasce sotto il segno deltmevitas sfiora la propria materia senza soffermarvisi a
lungo e evita le trattazioni complicaté. Secondo Jean Puget de la Serre le
missive lunghe piu di un foglio «meritano piu tostatitolo di libri, che di
lettere$™® Senza dimenticare che non annoiare il destinatoio disquisizioni
troppo sottili € un dovere sociale prima ancora gha manifestazione di buon
gusto®®

Di questo non sembrano pero preoccuparsi i romaneien essendo difficile
imbattersi in lettere lunghe numerose pagine chgigono una vera e propria
pausa al ritmo della storia. Travolto l'ostacolollaebrevitas le lettere si
trasformano sovente in orazioni che solo le formdiesaluto permettono di

distinguere da un comune discorso. Dal momento lahgresenza di orazioni

consente al romanzo di sottolineare la propria ioaitd rispetto alla

312 3. Bassq La lettera “familiare” nella retorica epistolare dexVI e XVII secolo in Italiain La
lettera familiare cit., pp. 62-63.

313 MARIE-CLAIRE GRASS, Lire I'épistolaire, DUNOD, Paris, 1998, pp. 35-41.

%14 G. BERNARDI PERINI, Alle origini della lettera familiaregit., p. 17.

315 JEAN PUGET DE LA SERRE, Il segretario alla moda, portato dal francese daibi Alessandri
Venezia, Giovanni Giacomo Hertz, 1668, p. 39.

%16 3. Bassq La representation de 'homme en socieié, pp. 147-148.
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storiografia®*’ i racconti di argomento storico o pseudo storienosquelli dove

pil spesso se ne incontrano esempi. Nonostantesomeggi delEromenasi
servano spesso della posta per comunicare tra $mwio, in tre casi Giovan
Francesco Biondi riporta per intero le loro lettegeiando Polimero scrive al
padre, quando il re di Maiorca scrive a Eromiliageando quest'ultima gli
risponde. In tutti e tre i casi le lettere toccamaestioni di comportamento
individuale: Polimero giustifica la propria imprase partenza da casa, mentre |l
re di Maiorca chiede ragioni alla figlia della sdacisione di ritirarsi a vita
ascetica dopo la morte del fidanzato Perosfileerspnaggi non si limitano pero a
brevi messaggi, ma sentono il bisogno di argomergaaurientemente le proprie
affermazioni. La lettera del re a Eromilia non esamplice invito a rientrare in
patria, ma una verbosa esortazione in cui Bionds@an rassegna tutte le tecniche
dell'arte: si direbbe piuttosto un’arringa di trifale, che la lettera di un padre.

Data la lunghezza, bastera riportarne un estratto:

Ma concesso che 'l principe di Sardegna fosse sfi@awvostro sposo e che il possesso
della sua persona ve n'avesse raddoppiato I'angoia, ragione vi spigne a dolervene in
modo che per non poter aver lui non vogliate aveondo? E se questo vi si concedesse,
che vi concedera che vivendo voi non potiate vigemondo e dovendo valervi del
mondo dobbiate cangiare un sasso per l'isole Baleaguali deveriano essere tanto piu
degne delle vostre ceneri quanto piu vicine altalta di quelle che da voi sono tanto
amate. Ma quando vi sia giudicio cosi disugualegihdichi dover voi, per il luogo dove
siete, lasciar il luogo dove dovreste essere, evislendo possiate vivere senza viver al
mondo, ditemi: qual ragione, qual legge o qual Didste mai conceder l'ingiustizia, la
colpa o la crudeltd come voi, figlia unica, usadese me, vostro padre, senza ch'’io ve
n'abbia mai dato cagione? Ed avvenga che non geeeesito alcuna ragion di farlo
quando v'avessi mal trattata, che ragion n'aveddandovi io non come figlia solo, ma
come il mio cuore, ed essendo voi, me vivente,ifdet nome, reina de’ miei popoli?
Ch’abbiate amato chi dovea esservi sposo € maricaatia e lodevole natura, non ve ne
biasimo, ma averlo amato si che per non poter ipiari® vogliate non amar me né altri,
non troverete che questo non sia un contraddimaliara®'®

317 A. ASORROSA, La narrativa italiana del Seicentait., 1997, p. 164.
%18 GIoOVANNI FRANCESCOBIONDI, EromenaViterbo, Diotallevi, 1634, pp. 80-81.
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Con il proprio discorso il re vuole dimostrare dliglia che il suo posto non é
sul Pegno della Morte, avvalendosi di un’incalzasgquela di argomenti fittizi e
di prove entimemiche, rese piu efficaci dal ricorao domande retoriche,
ripetizioni e altre finezze della prosa (i duieola congradatio‘ragione — legge —
Dio’ e ‘ingiustizia — colpa — crudelta’) che, penapto brillanti, sembrano troppo
tecniche per una lettera. Lo sforzo retorico eérimdato a incantare i lettori con
un’eloquenza spettacolare piu che a mostrare corserise un’efficace lettera
persuasiva>’

Lo stesso obiettivo si pose Antonio Santacrocedaet la parola a Carasia,
personaggio secondario della s@asarilda Come il principe Polimero aveva
fatto nellEromena anche Carasia fugge di casa lasciando ai genitag e la
regina di Scozia, un messaggio di scuse. Nellarketta principessa risponde
preventivamente a tutte le accuse che potrebbeserlesrivolte per aver

abbandonato la reggia in compagnia dell’amato Aérod

Il principe Almidero, altrettanto nobile che gius® generoso, non ha inteso di
conoscermi che per sua legittima consorte e 'l temgpdimostrera I'effetto. Parmi udirvi
dire che non mi era lecito senza la vostra licdieaggermi un marito a mio gusto, non
dovendosi guastar la regola degl’ordini tanto gelos meno fiarsi alle promissioni degli
uomini, in tal caso il piu delle volte simulate.lEgvero. Ma non sapete, signore, in dove
trasportano le violenze degl'affetti? Gli errori @msi sono compatibili gquando non sono
maliziosi. Lo stato delle cose, stante la prigiodéd principe Almidero, chiedeva una
risoluzione animosa e a me necessaria. In quantallfavermi fidato ad uno finalmente
nimico della corona di Scozia, nimico per terminlgico, io non devo esser tassata di
poco onesta. Uno schietto e leale amore sperineen&dla sua persona m’ha reso sicura
ch’egli e alieno da que’ pensieri fondati sull’iaile fondamento delle donne ordinarie.
In un animo nobile non spirante che singolari vinon si devono presupporre tali
intenzioni perché non vi possono cadere o se mirmdli esempi degli altri non v’hanno
sussistenza. In virtt di una sincera fede gli stegittima moglie. E non si creda
all’opinione piu che alla verita, che la naturaiesgizia non deve passare per la mente di
chi non ha altra cognizione che della consuetudee.ordine di natura sono nello stesso
stato che sarei se le mie azioni fussono stateriazdite dalla maesta Vostra, né il
prencipe Almidero mi saria piu marito allora di jaeche mi e adesso. Or s’é cosi, mio

319 Sul dominio della retorica neiromenasi veda BAN-MICHEL GARDARR , | romanzi di Gio.
Francesco Biondiin «Paragone», XIX, n. 218/38, 1968, pp. 69-70.
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Signore, perché una pazza opinione deve alteraa@tooi successi, che di giusti li faccia
apparire nefandi?’

Carasia € solo una fanciulla innamorata, ma s@orae un’esperta conoscitrice
di retorica e per difendere davanti al padre leppeoposizioni non esita ad
adoperare figure tipiche dell'oratoriasermocinatio («parmi udirvi dire»),
concessio(«egli & vero»),sententia(«in un animo nobile non spirante che
singolari virtu....»), domanda retorica («perch@ pazza opinione...») e cosi via.
Il risultato € una lunga esortazione esemplare raft@lita il romanzo al tempo
stesso in cui lo arricchisce dal punto di vistaoldgico, facendo del personaggio
di Carasia una portavoce delle sante «leggi diraaticontro «le tiranniche

usurpazioni dell'uso$?*

7) Lo spettacolo della parola scritta

Altro eccesso tipico dei romanzieri si riscontrd piano dell’elaborazione
stilistica delle lettere. | manuali raccomandavanmon esagerare con le figure
retoriche e di mantenere uno stile schietto, simitpiello della conversazione tra
amici?* ma la sintassi naturale e lo stile mediano, opmorella vita quotidiana,
sembravano a volte troppo sciatti e inappropriii dimensione idealizzata e
iperletteraria del romanzo, dove era lecito fardledéettere una vetrina di
ostentazione retorica.

La tendenza a eludere la regola della moderazinte¥essava anche le
raccolte epistolari, qualora vi prevalesse l'iniene letteraria su quella pratica di

fornire modelli per 'uso quotidiano. Ferrante Rsitino, nell’introduzione alla

320 A, SANTACROCE, L'Assarilda, cit., pp. 135-136.
211vi, p. 132.
22| . MATT, Teoria e prassi dell’epistolografia italianait., pp. 24-43.
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propria raccolta di lettere amorose, rivendicavasempio il diritto dello scrittore

a usare lo stile concettoso nelle lettere compmmtantenti artistici, scrivendo:

Nel solo particolare delle lettere stimo necesskaivertire che sono state fatte, scritte e
stampate nel tempo stesso. Avranno se non altrasggpne quella dell’essere nello stile
troppo elevato che non pud esser facile ad intshdix donne alle quali si scrive.
Ricordaranno subito i critici che la lettera ameara®ve esser intessuta solo d’affetti
familiari, con l'orditura di concetti chiari de’ gli possa esser capace l'intendimento
d’'una femmina. Cio conosco benissimo anch’io, ma m@anca scudo per difendermi,
mentre si consideri che altrimente scrive I'affettoaltrimente detta I'ingegno. Un
innamorato in propria causa parlara e scriverafoome le quali compliranno al suo
interesse. Quando anche si trattasse di servirenathle, saprei anch’io aggiustarmi
all’'occasione e al tempo. lo ho scritto per comgraca’ lettori virtuosi i quali, se non
truovano qualche concetto o sentimento spiritostaloo dall’intelligenza comune,
credono consumato il tempo in simile lettura. Ins@nchi scrive per i letterati non deve
curarsi d'esser inteso dalle donne o daglignordatpoi non stimo le dame alle quali
scrivo d’intelletto cosi dimesso che non possaesalisi fuori dell'ordinario nel penetrare
i sentimenti d’'un amante, il quale distilla gli 8pipit vivi del cuore e dell'ingegné?

Se lo stile artificioso poteva essere lecito nellecolte, tanto piu era permesso
adottarlo all'interno dei romanzi, dove le lettereon erano tenute per
consuetudine ad avere legami con la pratica reateme frammenti letterari
incastonati nella narrativa, scopo delle lettege agrire una parentesi preziosa in
conformita o in contrasto con lo stile della comiobiettivo che poteva essere
raggiunto impiegando diverse forme di prosa baroteaprincipale differenza
riguardava la sintassi, ampia e ricca di subordirmatlaconica’ e tendente alla
paratassi.

Uno stile colmo di artifici retorici ma fluido e glio esibito, per esempio,
dalle lettere contenute nelRegina sfortunatali Carlo Torre che, imitando la
poesia dell’epoca, ricavano da un’unica metafora schiera di deduzioni argute.

Clorilda, regina di Borgogna, spiega a Ermindo sBege stata allevata presso la

33 E. PLLAVICINO, Panegirici, epitalami, discorsi accademici, noveke lettere amorose
Venezia, Appresso Gio. Battista Cester, 1652, gh. 7
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corte di Cipro e protetta dalla sovrana di quallas Racconta cosi del giorno in

cui un barone cipriota innamorato di lei decisendiarle una dichiarazione:

Passarono alcuni giorni senza novita alcuna, quaramtrata mi vidi da un paggio che
inchinandomi presentommi una carta piegata. losgeto che fosse lettera inviatami dal
mio creduto padre, I'accettai con allegrezza, lig@mdo subito il latore per aver agio di
leggerla. Allora, apertala, ritrovai queste parole:

Al mio bellissimo nume,
io credei sempre che 'l tuo bel viso fusse un cdldelizie, e veggio ch’egli € un giro
stellato si, ma prodigioso. Le fiamme ch'appaion@ntre mi ti faccio palese
accompagnate dalle tue chiome d’oro mi formanosiela crinita, e stabilisco che siano
tali mentre le vedo camminare sulla via latteatde’ viventi avori, come & opinione de’
piu periti astrologi. Il continovare che fanno, esnano a’ miei desiri un esito molto
infelice, essendo natura delle comete di ritroVaEaso o ne’ sette o negli ottanta giorni
dopo la nascita. Sarebbono mai I'anima de’ mieispen da te cortesemente ricettata,
come l'anima di Cesare apparsa dopo la di lui mortéorma di stella in cielo, cosi
creduta da quegli ingegni accecati che allora vie@aAh, che comparendo quelle
fiamme vicine agli archi delle ciglia ed agli strdégli occhi mi denunciano una guerra
crudele, non gia un loco eterno per poter viverducdissima stella, ancorché per me
fatale, ti prego a non comparire a’ miei lumi cissinobile e altera, ma tremolando con
un cortese adocchiarmi, chiamami nella tua gratia,vedrai quanto fedele ti sia il cuore
del figlio del

Barone di Cipro.

Subito letta la feci in mille pezzi, e veggendorosicalla gagliarda stimolata, ne diedi
parte alla regina. Ella male intendendo il succemsossi, tutta di colera si scompose
considerando poco osservata la reverenza con lgasne®*

Come suggerisce il confronto con gli stralci di raaione che precedono e
seguono la lettera, lo stile piano usato dallan@gel raccontare la propria storia
contrasta con quello molto elaborato del branotelgise, secondo I'abitudine,
seguita da alcuni autori, di creare uno scartdéatraoce del narratore e la scrittura
dei personaggi.

L’esempio piu noto di tacitismo stilistico in verse epistolare e quello
offerto dalle lettere contenute nelle novelle dio@in Francesco Loredano,
caratterizzate da frasi concise e solenni senténzea i tratti salienti di questo

stile possono essere riconosciuti anche nelle ogereolti altri autori, come,

324 C. TORRE La Regina sfortunatait., pp. 160-162.
35D, CAPALDI - G. RAGONE, La novella baroccagit., p. 221.
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ancora a fine secolo, Giovan Maria Muti. Gismonda pubblicato nel 1687,
riflette da una parte I'aspirazione al rinnovamemtella narrativa del tardo
Seicento e dall’altra la difficolta ad abbandonaleuni stereotipi barocchi. La
vicenda ruota intorno ai crimini e ai problemi gridri della diabolica coppia
formata da Gismonda e dal suo amante Arimeno, ileg@ita passione e
continuamente in fuga da una parte all’altra d’'paroLa struttura del racconto,
basata su un unico filone narrativo e sulla cetdrali un numero ristretto di
personaggi, assieme all'ambientazione realisticeoetemporanea, si discosta
molto dall'impianto centrifugo e fantasioso del @m0 eroico-galante. Il tema
della donna corrotta e lussuriosa, benché privatte domponenti storiche che
fino ad allora lo avevano accompagnato, ossessiotatvavia gli scrittori gia
dalla prima meta del secolo, cosi come comuni eflagosto per le peripezie e
per i travestimenti. Ma e soprattutto sotto il gooétilistico che Muti manifesta di
dipendere ancora da una concezione seicentista delirativa. Nonostante il
relativo realismo di alcuni aspetti della vicendaersonaggi tendono infatti a
esprimersi in una maniera estremamente articolé#teraria, con un eccesso di
immagini preziose particolarmente evidente nelltete, che l'autore definisce
«succosi concetti» e «laconismi amorosi». | peridéi brani epistolari si
distinguono infatti per la frammentarieta dellatagsi e per la prevalenza della

paratassi, come nell’esempio seguente:

Madama,

il chieder soccorso alla bellezza e un tributo shia alla venerazione de’ grandi, ma il
ricusare le suppliche ostenta disprezzo ne’ rigscat@l merito. Credei appropriarvi il
carattere di nume col disporvi alle grazie, ma ar@ssermi abbattuto in un idolo di
macigno nella stupidezza del moto. Ma parlando da te preghiere, spero vedervi
pietosa nel comunicarmi le grazie. V'amo con tudtepirito, o bella, ed i voli del mio
fuoco desiano annodarsi con una sfera si carao Barlodi perché mi glorio de’ vostri
lacci, e sospirero un’onorata catena, accio cgonsali del cuore godino in una liberta
prigioniera i nostri corpi. Questo brama per viveegpetuamente felice
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Leardo®®®

La ricerca di effetti sensazionali attraverso doriso allo stile conciso raggiunge
I'apice nei biglietti di misura ridottissima ma drande impatto formale che si
incontrano talvolta in romanzi, come r@brdimarte(una lettera del protagonista
recita: «Se quel ch’'io debbo mettere in opera atti non posso pienamente
esagerarlo con parole, dovera ben esser perdomatscdrsezza di questo

2" e in novelle: la lettera d’addio del conte di Dr@slla principessa di

foglio»)
Servia, protagonisti dellBlovella vigesimaquintai Girolamo Brusoni compresa
nella terza parte dell€ento novelle amorosg riduce a un’unica, drammatica,

frase nominale:

Madama,
Dalle stanze alle camere, dalle camere alle dadadls danze alle carceri, dalle carceri
alle ceneri.

Il Conte di Dresnd?®

Trasversale alle due tipologie era il massicciorso a tropi, antitesi, figure di
parola, anafore, ripetizioni, parallelismi interdomande retoriche, tutto cio che
allontanava il testo dall’oralita. Nella sceltaldehetafore gli scrittori attingevano
solitamente al repertorio poetico, riflettendo lendenze della lirica
contemporanea, e come accadeva nella poesia astagetimmagini e
accostamenti potevano risultare alquanto bizzaai.duchessa Rosalba, la cui

storia & raccontata nellBegina sfortunataparagona per esempio le promesse

326 G.M. MuTl, La Gismondagit., pp. 202-203.
327G, ARTALE, Il Cordimarte,cit., p. 70.
%28 3. BRusON|, Novella vigesimaquintdella terza parte del@ento Novelle Amoroseit., p. 183.
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fallaci di Ermindo all’anello gettato da PolicrateSamo nel mare del disprezzo, e
la propria vendetta al pesce che sapra restiteiogff’

Comune era anche la costruzione di metafore basate caratteristiche
materiali delle lettere, secondo un procedimentalago a quello seguito in
presenza di eventuali regali. Le diverse qualiglideggetti inviati in dono erano
interpretate nei messaggi d’accompagnamento commo$ii dei sentimenti
provati dal mittente o come auspici di felicita @afi venturi. Esemplare per la
complessita dei rimandi tra la dimensione concdeladono e quella metaforica
descritta nella lettera e la corrispondenza trar&ptho e Silviana nell€ene del
principe d’Agrigentodi Carlo della Lengueglia, ove con stupefacenteiaailo di
concetti il dono di una rosa si trasforma in gefmgl di galanterie. Il narratore

racconta che

Silviana, per autenticare di essere I'erario di Asmino, volse quindi a poco tempo con

una ciocchetta de’ suoi capelli mandargli parte sl& tesoro. Avea con bella cifra

dell'intessute sue chiome formato il nome del eGapwsto come su foglio sopra una rosa,
volendo con quei pochi caratteri che valeano pdtimpiegare una bellezza che ne val
mille, e accompagno il ricchissimo dono con quésttara:

Mi chiedeste in dono qualche cosa del mio e, rex@do poi che donarvi, ebbi a caro non
potervi ubbidire, gia conoscendomi tutta vostratddami il cuore nel petto com’egli
bramasse venire in dono; ma raccordandogli i samgi) ben s’avvide ch’io non poteva
pit mandarlo come dono, ma rimetterlo come preda.t&nto una ciocchetta de’ miei
capelli, promossa nella sua pretensione de’ fagerivento, venendomi sopra gli occhi
parve dicesse: «Mandatemi, ch’io son libera». iIStepesa, dubitando non mi tacciaste
di troppo avara, che mandando capelli fossi nei dosi sottile. Poi, sovwenendomi che
mi chiamaste unica vostra Fortuna, ho voluto chalvhiate per i capelli. Vengono stesi
sopra una rosa e portano il vostro nome in cifreoendovi ammirato da tutto il mondo,
vi pongo sull’'occhio di primavera. Ahi no, in quiestratteri viimpicciolisco, perché
vorrei farvi invisibile agli occhi di tutto il mora e qui scrivendovi oscuramente, i tessuti
anelli delle mie chiome, emulatori di quel di Gige,qualche parte v’asconderanno. Il
vostro nome pungente mi fa credere che avrestattsifiono ben custodito: poiché la
rosa dassi in custodia alla spina e io, che nombraltro se non fiorire della vostra
memoria, mando di me questo fiorito raccordo chieasper odori la mia divozione.
Accettatelo, né il condannate per vile, che dandi¥iche porto sul capo nulla potrei
darvi di piu sublime. Amatemi com’io v'amo,

Silviana®*

29 C. TORRE La Regina sfortunatecit., p. 86. Nella risposta Ermindo spiega che @lore che
ama sinceramente non mai concede il passo al dalffimgratitudine».
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Nelle parole di Silviana, lettera e regalo appaicomplementari, formando
nel loro insieme un complicato emblema: il messaggrve a chiarire il senso del
dono, che a propria volta fornisce al testo un puhtpartenza per I'elaborazione
di ingegnosi concetti.

Nel caso di Silviana e Andrispino I'oggetto da soaturiscono tropi e figure e
un fiore, mentre in altri puo trattarsi di un gitee di una stoffa, di un dipinto o di
altro ancora. Spesso pero, come si € detto, étterdestessa, come oggetto
materiale, a fornire lo spunto dell'arguzia. | disie elementi necessari alla
scrittura, concreti come la penna, la carta, l'iastro, o astratti come i pensieri e
I'elaborazione linguistica, stimolano la fantasegli autori dando vita a immagini
pil 0 meno originali. L'inchiostro, per essere lim pud essere accostato al
sangue o alle lacrime, e per essere nero puo gae=&gio di dolore o antitesi di
chiari sentimenti. La penna, fatta di ferro e dirpe, puo alludere alle spade, alle
frecce, oppure alle ali di un uccello, nella feasdel pennino puo rimandare alle
piaghe del corpo e dell'anima, come spiega Osmindma lettera a Cordimarte,

suo feritore in duello:

Non istupire, o ingrato, che una mano anzi cheuamecda te ferito ti scriva, poiché viene
a rimproverarti anche con una penna, che non prigese se non € bipartita prima da
pungentissimo acciaio, né spande sulle carte (dondmlla tua leggierezza) fuor che neri
inchiostri, accid che vestita di lutto voglia fagdequie dell’estinta tua fedelta. Giungono
avanti agli occhi tuoi queste linee per annunciah# la tua vitale avera omai sotto
I'inevitabile ferro del mio rigore ad esser trora&t

La tendenza a vedere nella lettera-oggetto unae f@nnbolica di sensi

sovrapposti a quelli della lettera-testo scavalcarifini del testo e si ripercuote

330 CARLO DELLA LENGUEGLIA, Cene del Principe d’Agrigentov/enezia, Presso Gio. Giacomo
Hertz, 1649, pp. 79-82.
%1G. ARTALE, Il Cordimarte,cit., pp. 115-116.
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sui narratori, che spesso considerano anche ltusare la lettura di una lettera da
parte dei personaggi un’'occasione per esibire appo ingegno. Persino i piu
remoti punti di contatto tra I'atto dello scriveee la situazione contingente
possono servire a creare metafore, come nella sdehaiglietto scritto da

Ruremondo all’lamata contessa;:

Non poteva piu I'animo di Ruremondo in questa loata&za gravido d’infiniti pensieri
capirne tanti, ebbe risoluto di depositarne pasf#a un foglio e si come funesti mandarli
tra que’ caratteri vestiti a bruno. Infelice perofe dettd questa lettera, svelta cred’io
dall'ali di qualche corbo per I'accidente mortaleecportd seco. Ma la Fortuna, che si
vanta di far miracoli, volle con una cosa cosi legggcom’e una penna mandarle una
sciagura cosi grave com’é la motte.

| pensieri che agitano la mente di Ruremondo, mamato per la salute della
donna, sono rappresentati come oggetti concretipdssono essere depositati
tramite la scrittura su un foglio. Il colore detfiGhiostro € un segno di lutto, cosi
come l'uso della penna che, richiamando la figueh cbrvo, & visto come

presagio dei pericoli che incombono sulla sortéadebntessa. Della Lengueglia
carica il commento di arguzie allo scopo di renda@tesolenne il passaggio e di
esibire la propria eloquenza.

Esistono poi esempi di metafore meno stereotipgtal enaliziose. Ferrante
Pallavicino, con la solita audacia, parla dellddezuola del talamo come del
foglio su cui, «con affettuosi tratti», Venere ogle alla proposta di Marte di far
pace e ritornare amaritt Il massimo dell’amplificazione retorica sul temelld
lettera € raggiunto pero anche in questo caso ddl tklla Gismonda che si

compiace di inventare nel romanzo sequenze di oretaeEmpre piu stravaganti:

332 C. DELLA LENGUEGLIA, Il Principe RuremondoVenezia, Ad instanza del Turrini, 1651, p. 82.
33 F. PaLLAVICINO , La Rete di Vulcandy/enezia, s.e., 1641, p. 51.
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Nel ricevere il foglio d’Arimeno corse tosto il cwo sulle pupille per ravvisarne
gl'abbozzi. Lo lesse e tra quelle linee provavaibaa mille amorose torture. «Si, vita»,
diceva, «confesso I'ardore delle mie fiamme serma aon tante righe tu mi ponga alla
corda.» Indi, affiggendovi con le pupille un bacenggiungeva: «Mira, caro, come
contrappunto le tue scritture. Con questi sengliosiano I'acutezze del genio. Voglio che

i scherzi della tua mano venghino applauditi d& biel mio labbro.» Tosto scorrendolo
di nuovo col guardo concettizzava con tali amorwdiri: «Come giungesti opportuno,
amatissimo foglio, a rasserenare co’ tuoi candomlbre della mia mente. Che bel spazio
mi manda Amore in questi foglietti di latte. Ah,eckenza questa carta da navigare gia
davo in secco nella rottura delle mie speranzels@weno stracci che, se bene animati
dal fuoco, non vanno all’aria. Adesso si, che viaggqe’ spazi immaginari delle mie idee
con si amabili cosmografie. Tu sarai il libro dappielle partite de’ godimenti. Con
questo alfabeto formero le piu belle eleganze rghenmatica de’ miei affetti. Oh come
dai bando alle tempeste de’ miei pensieri! Cangidado di gioie, si che mi mostri le
capitulazioni per la mia pace. Che belle intellgewan raggirando su queste strade di
latte. Come mi sei caro, o quanto dolcemente tioha@aro pegno della sua fede, fido
deposito de’ suoi sospiri.»

In tal guisa isfogava I'impudica le sue lascivienamna carta. Non avrebbe Gismonda
valutato quel foglio a peso d’'oro. E pure nienta galleggia sulle bilance del tempo
quanto la leggerezza d’un fogfitf’

La fantasia dell'autore e disposta a cercare nedlde, nelle penne e negli
inchiostri inesauribili motivi di nuovi concettiome se le raffinatezze del testo
epistolare non bastassero da sole ad appagara lagardigia esornativa. Il caso
di Muti e forse estremo, ma rappresentativo degbleootunita offerte dalla lettera

di arricchire la cornice narrativa anche come dggeltre che come testo.

34 G.M. MuTl, La Gismondagit., pp. 99-100.
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Capitolo 4: Ethos e pathos

1) DalleHeroidesalle ‘lettere eroiche’, e oltre

Esigenza non meno sentita da parte dei lettorrrestea quella di conoscere i
sentimenti dei personaggi e di provare leggendt &nozioni. Nonostante la
complessita dell'intreccio ne sia la cifra piu deeastica, il romanzo barocco
ambiva infatti a coinvolgere il pubblico non sola dn punto di vista intellettuale,
ma anche emotiv®’ secondo una tendenza comune alla letteraturaegjlicanni
facilmente riconducibile all'influenza del modellassiand>® Sistema prediletto
per aprire nel racconto uno squarcio pateticoifurbduzione di lettere effusive la
Cui stesura e ricezione interrompeva per un momiansequenza delle avventure,
a tutto vantaggio dellgarietase della comprensione dei moventi passionali da cui

sgorgava anche la piu politica delle azioni.

335 A. ASORROSA, La narrativa italiana del Seicentait., 1997, p. 166.
3% D. CoNRIERY, Il romanzo ligure dell’eta barocgan «Annali della Scuola Normale Superiore di
Pisa. Classe di Lettere e Filosofia», serie lll, ¥, 3, 1974, pp. 948-949.
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L'uso della lettera a scopo patetico non deve esgensato come alternativo
al suo impiego in funzione della commistione capistolografia letteraria, con
cui non entra di certo in conflitto essendone @téeun proseguimento. Piu che
dall'osservazione di pratiche quotidiane, l'asspicne tra lettere e passioni
nasceva infatti da una tradizione letteraria cheséeoli applicava alla forma
epistolare i contenuti e gli obiettivi dell’'elegiinendo per imporre utoposdi
lunghissima durata. Il primo a intuire le potenitéall tempo stesso patetiche e
narrative del genere fu Ovidio che con le blgoides dialoghi mancati in cui le
eroine del mito ripercorrevano piangendo un epsodoloroso della loro
biografia, regaldo al mondo un potentissimo archetio deve a lui percio la
propensione di tante protagoniste della letterabgeidentale a confidare a un
foglio i loro piu strazianti segreti, incoraggiatall’esempio di Saffo, Arianna,
Medea, le cui lettere immaginarie furono da subigetto di imitazioné®’

Tutto il Medioevo europeo rimase affascinato dallénzione ovidiana, ma fu
il Rinascimento a riportare definitivamente Heroidesal centro della ribalta
culturale per mezzo di nuovi volgarizzamenti e \iriate edizioni a stampa®
Anche il fenomeno delle imitazioni fu incessanta fs®ensi ad esempio
allinfluenza esercitata sugli scritti di Boccaccit sebbene fino al Seicento
nessuno abbia osato sfidare apertamente il modellquanto pare fu Giovan
Battista Marino ad avere per primo l'audacia dieggiare con Ovidio applicando
il suo schema a nuove coppie di amanti. L'accanimaron cui lo scrittore
rivendico la paternita del nuovo genere delle éietteroiche’ non basta pero a

eliminare i dubbi sul suo primato, cosi come nomstdreo tante controverse

%37 C.E. KanY, The Beginnings of the Epistolamit., pp. 3-5.

338 A. QUONDAM, Dal “formulario” al “formulario” , cit., p. 60; C. GILLEN, Notes toward the
Study cit., p. 89.

%39 C. QUILLEN, Notes toward the Studgit., pp. 89-91.
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testimonianz&® e la pubblicazione nel 1619 di unattera di Rodomonte a
Doralice, unico superstite di un presunto pil vasto progelit raccolte?** E’
difficile stabilire la reale posizione di Marincspetto a uno scenario che vedeva
in quegli anni tanti scrittori interessati a untalizzazione delléderoides Tra i
vari sospetti vi € quello relativo all'attivita dirancesco della Valle, la cui
pubblicazione nel 1622 di una raccolta ldittere delle dame e degli etti
potrebbe avere provocato nel rivale la convinzidnessere stato plagial®’ La
silloge conteneva infatti quindici componimenti wersi ispirati allOrlando
furioso, alla Gerusalemme liberate allaVenezia edificatadi Giulio Strozzi,
innalzati cosi al rango di miti contemporanei imdp di competere con quelli
dell'antichita.

Infranto il tabu del rifacimento, gli scrittori sfidarono in una gara a chi
osava maggiormente nell’'estendere il bacino dedietifa generi sempre piu
lontani da quello inizialmente impiegato da Ovidéoscrivere lettere eroiche non
furono piu solo gli eroi e le eroine dell’antichibadell'immaginario cavalleresco,
ma anche quelli della storia, della Bibbia, delkstprale, della cronaca, come
mostrano le epistole contenute nella raccolta pippresentativa del genere,
composta da Antonio Bruni e pubblicata per la prinedia nel 1627. Pietro
Michiel attribui una coppia di lettere ai protagginidella Dianea di Giovan
Francesco Loredan8? quasi per rivendicare la nobilta letteraria dehamzo

eroico-galante e non sembra un caso che a cimen&nsuovo genere siano stati

30| MATT, Teoria e prassi dell’'epistolografia italianait., pp. 89-90.

%1 GlovAaN BATTISTA MARINO, Lettera di Rodomonte a Doralic&/enezia, appresso Uberto e
Piero Faber, 1619.

%42 FRANCESCODELLA VALLE, Lettere delle dame e degli erdienezia, Ciotti, 1622.

%3 3. BassQq Le genre épistolairsit., p. 509.

%4 Incluse nelleEpistole eroichea partire dal 1640, furono pubblicate anche coneeagice a
diverse edizioni dell®ianeadi Loredano. J. Bssq Le genre epistolairecit., pp. 591-592.
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scrittori come Anton Giulio Brignole Safé&> Giovan Battista Bertanf{® e
Giuseppe Artalé?’ tutti impegnati anche sul fronte del romanzo.

Nemmeno la prosa fu immune alla febbre ovidiangesasi rapidamente a
tanti segretari galanti la cui proposta didatticaifiotta a paravento di piu gustose
finalita di intrattenimento piacevole. Lettere egdami in prosa e traduzioni delle
Heroides comparirono le une accanto alle altre entro migocek composte di
missive, poesie e, in ambito francese, cartegdi tmame quello tra Eloisa e
Abelardo®*® Per quel che riguarda invece I'ltalia, a risented’infatuazione per
le Heroidesfu soprattutto il romanzo, sempre piu propensetare sulle proprie
pagine lamenti di amanti e di donne abbandonate.dPitutti singolare fu la
ripresa del modello da parte di Ferdinando Donnla seiaAmorosa Clariceche
pur essendo principalmente una rivisitazione in awahi controriformista
dell’Elegia di Madonna Fiammetf4® suo illustre precedente’ ambisce anche a
tradurre in prosa la novita della lettera eroica. dchema seguito dall’autore e
senza dubbio pitu simile a quello di Boccaccio —platagonista non scrive
all'amato, ma si rivolge alle «pietose donne» rataondo loro del suo amore
infelice per Lelio e della propria risolutrice camgione religiosa — che a quello
ovidiano, al quale non mancano tuttavia nell'operamerosi riferimenti.
Un’occasione € data dal racconto di quando Clarieesse a Lelio per sfogare la

propria gelosia, simile alla «misera Deianira ingéh del’amor d’Ercole verso

35 Un'epistola ispirata allaGerusalemme liberatalel Tasso si pud leggere nellestabilita
dell'ingegnaq cit., pp. 96-98.

346 G.B. BERTANNI, Epistole amorose historiat®adova, Sardi, s.d. [1645]

37 G. ARTALE, Dell’Enciclopedia poeticaVenezia, Giacomo Batti, 1660.

%8 R. DUCHENE, Comme une lettre & la postit., pp. 55-56.

%9 GINO Rizzo, Ferdinando Donno di Manduria e le sue opere FERDINANDO DONNO, Opere
Lecce, Milella, 1979, pp. 32-34.

%0 | a parentela con I'antecedente boccacciano etaliseta dalla scelta del titolo, ricalcato su
quello di Amorosa Fiammett@on cui IElegia circolo a partire dal 1545. Anche il nome della
protagonista, alludendo alla chiarezza e dunque lalle, potrebbe essere un omaggio a quello
dell'eroina boccacciana.
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lole» alla protagonista cioé della nona epistola delkroides Un’altra si
presenta invece quando I'eroina descrive in cheamloshorboso compiacimento
per la propria miseria la conducesse a cercarke tpagine di Ovidio un aculeo

alla nostalgia.

E leggendo nel sulmonese Nasone i lamentevolsg &tinori di Penelope verso Ulisse, di
Briseida verso Achille, di Fedra verso Ippolitolpgiolito verso Amazona, di Paride verso
Elena, d’Aconzio verso Cidippe; alle di costoro iqle raddoppiandosi ogni mia doglia,
con le fiamme di cotestoro accompagnando le fiammiee sentiva quelle pene piu gravi,
qual sentono I'alme de’ rei dannati tra i chiugyiar dell'Inferno; e dell’'istesso attenta
leggendo glinfiniti medicamenti all’amorose piaghgiovevoli, maravigliavami

grandemente com’egli la ferita crudele fattagliaélella Corinna medicare non sepfre.

La lettura delleHeroidesnon lascia la giovane indifferente, ma provocéein
un sentimento di profonda empatia, creando alfimdedel romanzo un’immagine
ideale di cio che lo scrittore si aspettava dirwte dallimmissione di lettere

patetiche.

2) Quando i personaggi si commuovono

I meccanismi cui si affida il romanzo barocco pedurre la partecipazione
emotiva dei lettori sono due: il primo, indirettd,basa sull’empatia tra pubblico e
personaggi e su luoghi comuni dettati dalla corinasstra I'epistolografia e il
mondo dei sentimenti; il secondo, diretto, sfruttzece le caratteristiche retoriche
della lettera testo. Gli autori si servivano qussnpre di entrambi, rafforzandone
vicendevolmente l'effetto, a dispetto della lordipendenza per lo meno teorica.

L’idea che la lettera potesse essere al tempoostesprodotto e un produttore
di emozioni consentiva agli scrittori di soffermalsngamente su cio che
provavano mittenti e destinatari, sperando chenfisdesimazione riuscisse a

suscitare nel pubblico gioia o tristezza. Non mamea al termine di una missiva

%1 F. DONNO, Opereit., p. 232.
21vi, p. 291.
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la descrizione dello stato emotivo del personagggoezionalmente alterato come
richiesto dalla dimensione iperbolica dell’'universmanzesco, e diverse sono le
tecniche usate per la rappresentazione. Comune tee t& il rifiuto
dell'introspezione, I'esplicita analisi psicologjcalla quale sopperisce il ricorso
alla retorica. Esitano i narratori, per quanto soenti, a gettare uno sguardo
nell’animo delle loro creature e si accontentanossiervarli dall’esterno, come se
per un attimo il loro punto di vista coincidessencquello di un ipotetico
Spettatore.

Distaccata e convenzionale € la traduzione delm#lgimento emotivo in

una trafila di sintomi psicosomatici antiteticidine di estrema agitaziori2®

Questa lettera in Rosavolo si dichiard esser urelimBriareo, mentre con piu di cento
colpi in un punto feri, ammazzo, sviscero lo sfodto amante. lo non so descriverlo:
ohimé povero Rosavolo, che dicesti? Che dicesii @okrosa novella, che per te era
oscurato il sole? Anzi, che non facesti all'udim@ndati dalla tua, ah non piu tua,
dall’amorosa, ah non piu amorosa Rigevera lo feglgirvista del suo bello, del tuo bene.
Tremo, agghiaccio, tramorti, risuscito, tutti efifeiriginati dal dolore che gli partori
quella lettera™

Il sistema scelto da Francesco Maria Santinelligsgarimere il dolore causato a
Rosavolo dalla lettera di Rigevera € quello detltanulo di figure retoriche, che
suggeriscono piu di quanto sappiano mostrare. ppresentazione dei tormenti
del personaggio avviene per mezzo di una serrafaesea di reazioni fisiche
(«tremo, agghiaccio, tramorti, risuscitdo»), precaddalla cruenta metafora della
lettera come spada e da suggestive apostrofi dedtoee dirette al personaggio,
che dovrebbero renderne tangibile lo smarrimento.
La schidionata di passioni e reazioni antiteche eortecnica di

rappresentazione di profondo turbamento era larg@mampiegata nella

%3 M. capuccy, Il romanzo a Bolognait., p. 30.
%54 F M. SANTINELLI, Le donne guerriersit., pp. 58-59.

158



letteratura del XVII secolo, cui giungeva da Pemaattraverso la rielaborazione
manieristica che ne aveva dato il Tasso. L'imitagialel Tasso, che con le sue
Rime aveva dettato un codice di espressione deglitatidatto al gusto e alla
sensibilita dei moderni, poteva essere piu 0 meperta, fino a diventare in
taluni casi esplicita. L’episodio piu estremo € ljudi un passaggio dé&ilenoin

cui lautore, Orazio Claccomari, riproduce paradradolo il madrigale 300,
attribuendo i1 sentimenti descritti nella lirica personaggio di Ambusto. Il
componimento originale, un elegante intreccio ditesi e ossimori suggeriti
dallo smarrimento misto di gioia e languore suscitdalle lettere della donna

amata, recita;

Quante soavi parolette accorte

a’ miei desiri intrica

la mia gentil guerriera, anzi nemica,
tante son dolci vie di bella morte;

ed io m'avvolgo in lor tra 'l falso e 'l vero,
tra 'l piacere e la noia,

tra’l dolore e la gioia,

e fuggo e bramo ed ardo e temo e spero.
Solo un pietoso calle

di piu sicura vita a me non falle,

ch’in poche lettre avvinto

ella mi manda il filo e 'l laberintd>®

Claccomari riscrive in prosa la sospirosa e preval@ente arguta ripresa tassiana
di stilemi petrarcheschi (il sintagma «soavi pdtel@accorte» é tratto dal secondo
verso del sonetto 183 d€lanzonierela triade «ed ardo e temo e spero» deriva
dal secondo verso del sonetto 134 «e temo, et ;speavdo, et son un ghiaccio»,
«benigno calle» rima con «non falle» nel sonetté®FLe lo trasforma nel pianto

di disperazione di un amante accusato ingiustantkrssere infedele:

35 ToRQUATOTASSQ Le Rime Roma, Salerno Editrice, 1994, t. |, pp. 282-283.
%56 FRANCESCOPETRARCA, Canzonierea cura di Marco Santagata, Milano, Arnoldo Moratad
Editore, 2006, p. 810, p. 655, p. 541.
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Letta Ambusto la lettera, in cento sospiri e in mar di lagrime proruppe, e disse:
«Quante suave e accorte parole la mia gentil gragria mia nemica, a’ miei desiri
appresenta, tante sono le vie di bella morte chsi miopongono, e io tra il vero e tra |l
falso mi rivolgo, tra 'l piacere e tra le pene, trdolore e tra le gioie; e fuggo, e bramo, e
temo, e spero, e ardo, e gelo. Solo di piu siciteaun pietoso calle non mi fallera che in
poche lettere ristretto ella mi comanda; ivi scatdibo e il laberinto: il filo questo foglio
sara e la morte il laberintd

L’'operazione compiuta da Claccomari appare nel dessp poco riuscita.
Infelice e per prima cosa la scelta di inserinma@drigale in una situazione diversa
da quella originale e di ignorarne la leggerezza fene un discorso
solennemente patetico. La parafrasi, troppo ldderaostringe Ambusto a
esprimersi in un tono indefinibile, che non & presaon & poesix® disgrega la
sovrapposizione di diversi piani metaforici (il teepistolare come «tessuto» e
«labirinto») che arricchiva l'originale e eliminaadguzia del distico finale,
esplicitandone, peraltro in maniera inesatta, mter di paragone. Per quanto
maldestra, la citazione tassiana di Claccomari tmduttavia di essere ricordata
per il suo valore di documento dell'influenza egata dall’autore della
Gerusalemme liberatsui romanzieri barocchi.

Ancora convenzionale, ma dotata di maggior forzstica, e la sostituzione
della retorica verbale con quella dei gesti, pezzoedei quali le interne passioni
dei personaggi escono allo scoperto. Deriva daiesenza comune
I'associazione tra intense emozioni e reazionoligliche o comportamentali, ma
rigorosmente codificata e la serie di azioni com leuemozioni risalgono alla

superficie, dalla perdita di conoscenza allimpuldo stracciare una carta

%70. QACCOMARI, Il Sileno,cit., p. 240.

%8 | a parafrasi contempla infatti elementi ritmicinoe la quartina formata da due ottonari e due
settenari consecutivi «tra 'l piacere e tra le pketra 'l dolore e tra le gioie;/ e fuggo, e braneo,
temo,/ e spero, e ardo, e gelo.»
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molesta®>®

All'influenza della tradizione letteraria si aggme in questo caso
quella delle arti figurative e della pratiche sch, come illustrato dal prossimo
esempio, tratto dall@alicleadi Ferrante Pallavicino. Come richiesto tigbos in

coda alla trascrizione della lettera con cui Zotreannuncia la sua prossima
partenza, il narratore indica quali sentimenti abfuscitato nella protagonista,
ovvero amarezza e infelicita. Invece di parlarnetthmente, Pallavicino lascia

che il lettore li deduca dalla postura assunta alicl€a al termine della lettura,

corrispondente a quella tipica del malinconico kaf8itto. °°

Della destra mano formando al capo sostegno, palaepzella languidezza alla quale era
necessitata procurar sollievo, e ritenendo in quedta fisso lo sguardo il poter mostrava
di quella confusione alla quale facea di mestiedere con la stupidita. Alzatasi poscia
con impeto a terra, lancio la lettera e contro @asiollevo le gridd®*

Sembra quasi di poter ammirare un’immagine a stampan dipinto
allegorico.

La descrizione di atti e posture canoniche e umendomeno evidente di
ricorso a un codice predeterminato, cui I'aggiupta o meno abbondante di
particolari naturalistici pud conferire un caradtedi maggiore vivacita.
Mescolando elementi stereotipati a particolari dgioale finezza psicologica,
autori come Poliziano Mancini riescono cosi a ereara patina di freschezza in
grado di avvicinare I'esperienza dei personagguellg dei lettori. Ne trae ad
esempio vantaggio la resa drammatica della scep@adio con cui culmina nel
Principe Altomirol'incontro tra il protagonista e il conte di FilalgQuesto il

preludio dei fatti: Soranna e Lorinda hanno incodl conte di andare a cercare

%9 Un esempio per entrambi nella corrispondenza tigil@a e il tiranno Clearco riportata in
GIOVANNI BATTISTA MORON|, | Lussi del genio esecrabile di Cleardeerrara, Gioseffo Gironi,
1640, pp. 23-25.

%50 CESARERIPA, Iconologia,Milano, TEA, 1992, pp. 261-262.

%1E. PaLLAVICINO , La Talicleacit., p. 278.
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Altomiro da troppo tempo lontano, per consegnarglifascio di lettere. Dopo un
lungo cammino Filalgo giunge a destinazione e cdrgaersuadere il principe a
fare ritorno a palazzo, scontrandosi pero condeafopposizione dell’eroe, la cui
ricerca della fonte Borica € diventata oramai unestjone d’'onore. Le lettere di
tanti principi e cavalieri, squadernate davantwi occhi, hon sono in grado di
farlo desistere, ma Filalgo ha tra le sue mani endae carte da giocare: la lettera
e il ritratto di Lorinda. Come previsto da Soranta,spirito cavalleresco di
Altomiro, fino ad allora imperturbabile, cede diofite alle parole strazianti
dellamata. Inizialmente il principe, ritiratosi w&nti a una finestra, riesce a
trattenere le lacrime, ma non appena Filalgo sh#dina la commozione prende in

lui il sopravvento.

Ma quando ei vide quel si dolente ritratto e chpeap ebbe scorsa con gli occhi la
lettera, ne divenne cosi pallido e sentissi bagnfronte di si gelato sudore, e stringersi il
cuore, e palpitargli cosi fortemente, che fu perim& meno; pure, sporgendo la faccia
fuori della finestra e facendo forza a sé medesaffaticossi quanto piu poté di tenersi
celato; poscia prego il conte che volesse scusadbe per alquanto ei si stesse quivi,
mentr'egli in una camera vicina per poco tempousisé ritirato. Volle pero il conte
(avvedutosi di quello accidente) uscirne fuore [ssciarlo in liberta piu rimota, e
andossene a ritrovar Filermo.

Rilesse la lettera di Lorinda Altomiro, e non paterritener I'impeto de’ singulti, che
ritenuti a forza suppressi parea che gli soffocassali sbranassero il cuore, fattosi quasi
una palla del fazzoletto e con esso turatasi l@dosi stese sul letto e rivolta la faccia al
guanciale lascio quella briglia al pianto ch’egih¢a a viva forza tirata a’ sospiri e &’
lamenti; e insieme slacciatosi il petto e postaadvsuo cuore quella lettera col ritratto
«O cara amata Lorinda,» ei dicea, «se tu vedesstgunio cuore, quanto ti trovaresti
ingannata a chiamarmi perfido e fugacé»

Lo stile ampio di Mancini dissimula per un attime donvenzionalita della
scena e delle tecniche retoriche impiegate nellacestruzione. Il primo periodo é
una rielaborazione in forma piu discorsiva delkssiche accumulazioni serrate di
azioni: un altro scrittore avrebbe detto di Altomiche impallidi, gelo, sudo,

tremo, svenne. Nella seconda parte € la teatradtuaéa del personaggio a

%2 poLiziaNO MANCINI, Il Principe Altomiro,Padova, Paolo Frambotto, 164p. 354-355.
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tradirne il dolore: il principe si getta sul lettmorde un panno di stoffa, pone la
lettera sul cuore quasi fosse chiamato a recitax@rti a un pubblico assente.
L’'usuale sequenza di palpiti e deliqui &€ pero ahita dalla precisazione di alcuni
particolari che derivano dall’osservazione del @pp tra il personaggio e
'ambiente. La presenza di Filalgo costringe Altoomia dissimulare, per un
sentimento di pudore perfettamente interpretatol’adaco, ma ancor piu
interessante e la menzione di oggetti concretiidaafinestra, il fazzoletto, il
guanciale, la camicia, con cui il principe intesg nel corso dell’azione. Tutto
cio contribuisce ad ancorare la scena a un ambiécdeoscibile e a rendere
percio meno astratto il sentimento del protagonista

Nell’economia della scena, la lettera funziona camea prova, nel duplice
senso di tentazione e di verifica. Parlandogli algbropria afflizione e del
desiderio di riaverlo vicino, Lorinda mette allaopa I'adesione di Altomiro ai
valori dellonore da lui professati con tanta caraone, opponendogli quelli
dell’'amore e del servizio della dama. La reaziooensolata del cavaliere serve
inoltre a mostrare che alla base della sua coerenza la disposizione al
sacrificio, e non aridita di cuore. Cosi, quanddrdmmatico conflitto tra passione
e virtu sara finalmente vinto da quest’'ultimagittbre non potra sospettare che ad
avere la meglio sia stata l'insensibilita, avendoldcrime sparse da Altomiro
sufficientemente testimoniato la sua devozione perinda. La lettera ha
funzionato insomma come un reagente dei reali reemnti del personaggio,
confermandone I'immagine esemplare.

La capacita attribuita alle lettere di far emergeremozioni e sfruttata quasi
sempre a solo vantaggio del piano esterno, ma arm#rsonaggi possono averne
consapevolezza e servirsene come di una cartioanalsole per scoprire che cosa

by

provano i loro interlocutori. La virtu diagnostiaielle lettere e scaltramente
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impiegata da Polimia per sapere con certezza sen&uk ricambia il suo amore.
Presa una risoluzione animosa, la donna scriveanadito un’accorata
dichiarazione nella quale minaccia anche il suidopodiché consegna la lettera

alla governante Tritemia con istruzioni molto pseci

«To’,» disse, «prendi questa carta, e tolto ogparttempo in man del nostro ospite la
consegna. Se te presente egli sia che la leggarvass moti del suo volto e me i
rapporta. Se teco ordira discorsi sopra la castdl fle mie parti e seco m'aiuta: ben sai
cio che dir voglio. Amore, la mia eta fresca e #utezza del marito ti somministrino
argomenti per capire il mio secreto pensiero.» Nélfsse, e la vecchia presa la carta se
n'ando nel giardino dove appunto soletto co’ suengeri ragionando se ne stava
I'innamorato Polimanté®®

Tritemia avvicina Polimante e gli spiega che fauga dama si € invaghita di lui.

Quindi, come indicato da Polimia, gli consegnadea

La prese Polimante e quasi presago de’ suoi fatgidenti tremando 'aperse, e ritirato
da canto leggevala. Accorta la matrona, osservaradr'egli leggeva cadevangli dagli
occhi rare lacrime e accompagnava le note con &ilctenrotti sospiri. | colori del volto e
'inquieto moto delle membra destaron nell'animdlaleecchia segni certissimi d’'un
animo amante. Attendeva pero cupida il fine.

Letta Polimante la carta «E a che,» disse, «0 matrtanto furore? Si spietato mi
conosce la bella Polimia che salvo il suo coniugalere io non devoto I'adori? Stima si
picciola la sua bellezza, ch’essendo in terra hatpur del celeste, che accender di sé non
possa non dird gli uomini, ma i freddi sassi? Nm,viva la bella, e s’assicuri ch’io tanto
I'amo quanto la condizion d’ambiduo ne permette, arri, vieta ch’ella non termini da
sé stessa ferita i giorni suoi: rendila pur certdl’@mor mio. Ben chiamar mi devo
avventurato se quanto io chieder doveva per mio@so mi viene amorosamente offerto
da chi, adorata come un nume terreno, impetramaiah. 3>

Le parole con cui Polimante confida a Tritemiarbgrio amore sono ormai piu
che superflue, essendo bastate le sue lacrimentinozione a dare alla donna la
certezza che la padrona sia ricambiata. Ancoravatita I'uso delle lettere da
parte dei personaggi riflette all’interno del rorearprocessi che devono avvenire

anche sul piano esterno.

363 GlovANNI FRANCESCOSAVARO, Il Polimante Venezia, Heredi di Francesco Storti e Giovanni
Maria Pancirutti, 1668, p. 115.
%41vi, pp. 116-117.
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L’atteggiamento di Polimante si differenzia da dmedi Altomiro per una
diversa disposizione a rendere partecipe I'altited®oprie emozioni. Polimante
lascia che la nutrice osservi il suo pianto, meiitqgrincipe di Mancini aveva
fatto violenza a sé stesso pur di evitare cheddlalssistesse alla sua debolezza.
Rivelare cio che si prova € considerato sconveejentalvolta pericoloso, tanto
da spingere molti personaggi a cercare rifugio uaghi isolati dove leggere

365 5, come Altomiro, a

sapendo di poter dare libero sfogo all'ira e alnfpa
dissimulare. Il contrasto tra la necessita di coste I'esplosione degli affetti da

una parte e la volonta di indovinare i sentimerdsaosti dall’altra possono

rivelarsi allora ulteriori sorgenti di tensione radiva.

Nel Principe NigelloGuidubaldo Benamati sfrutta la dialettica tra osita e
dissimulazione nella scena del confronto tra Lell&isastro alle prese con una
lettera di delazione. Sisastro e furioso dopo agemperto che la moglie ha una
relazione con Elemiro/Nigello, ma rientrando a casasedendosi a tavola
preferisce trattenere lo sdegno fino a quando imensali non se ne saranno
andati. La sua capacita di nascondere le emoziomiénpero tale da ingannare

Lulla, che notando il nervosismo di Sisastro conaing sospettare qualcosa di

grave.

Aveva egli la lettera in mano e di volta in voltapriva, leggendone qualche parte. E
talora sospirava fieramente, e talvolta, tutto femoel volto, si mordeva le labbra. Lulla,
fatta una valorosa risoluzione, gli dimando la eaus quei movimenti, ed egli,
guardandola fissamente con occhio rigoroso, al fece che batter col foglio piegato
la propria mano sinistra piu fiate. Atterri moltoedj’atto la duchessa, né piu ricercandolo
di questo, finissi il prandio senza essersi pasche di maraviglia e di rabbi&°

%5 «Apri Demetrio il piego, e inteso in un atomo Huse di tutti dalla viva voce del messo,
ritirossi nel pit rimoto gabinetto, e solo; perdebene amore & passione universale e comune a
tutti gli uomini e animali, anzi inevitabile, stimaerd indecenza di Sua Maesta il Prencipe di
mostrarsi troppo umano con le tenerezze del patlatelle lagrime, che non si possono frenare ne’
primi moti.» M. BSAccION|, [| Demetrio Moscovitacit., p. 83.

6 G. BeNamATI, Il Principe Nigellq cit., p. 197.
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Benamati immagina la scena come se si stesse sdolgail palco di un teatro,
lasciando ai gesti, piu che alle parole, il comitdradire il tumulto interiore del
personaggio.

La trasformazione del sentimento in azione fa stevetell’analisi una
sequenza narrativa, centrata sullo sviluppo o sulzcessione di piu emozioni.
Quando Brignole Sale descrive la reazione di Celnmalla lettera d’addio di
Felismena morente, non compare sulla pagina urdusgnsazione, ma una serie
di gesti che rivelano le tante impressioni provddé personaggio: prima timore,

poi coraggio, quindi timore e sbalordimento.

Prese da Filelmo il foglio con la mano che al treareva prender un coltello per suo
cuore, non una lettera. Stette alquanto senzalapriffrenato da una ripugnanza
intrinseca dell’anima indovina, poscia quasi vittase lo sfuggir I'incontro de’ suoi mali
sciolse glinfelici nodi e riconobbe alla vista nedratteri la mano, nel sangue il cuore, e
nelle ciocche de’ biondissimi capegli il capo dilif®ena. Non mori per non morire
innanti all'esecuzione de’ comandamenti ch’ellaséogl’inviava scritti nel foglio. «Luci
mie, che la miraste tale, tal la mirate!» né I'agg®o spirito il lascio dir piu. Quindi fisso
gli occhi sopra la compassionevol carta che col caxtergli dalle mani sola dichiarava
lui non esser quel cadavero che alla privaziomu#b e al colore indubitatamente parea
ch’ei fosse. Non verso lagrima mentre leggeva, ithdartire distruggendo I'anima
sorbiva il pianto, e scorsa ch’ebbe dal principibrala lettera fe’ lungamente punto sulla
sanguinosa Felismena quivi sottoscritta e non mgso ftenne poscia sui capelli il
guardo®’

Brignole Sale osserva Celimauro dall'inizio allandj descrivendone tutte le
dolorose reazioni. L'indugio sulle varie fasi ddidtura permette di rappresentare
la dinamica dei processi psicologici che le accanpao: l'arrivo della lettera
provoca paura, vinta dalla volonta di obbedire atthieste della donna; il dolore
suscitato dai caratteri di Felismena si esprimm@rcon un lamento e in seguito
con il mutismo; riconoscere la firma genera sorprés psiche del personaggio e

sottoposta a un cambiamento graduale, che ha iamor prima della lettura. Cio

%7 A. BRIGNOLE SALE, L’Istoria Spagnuolacit., pp. 431-432.
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che scuote il destinatario non e infatti solo ilssegygio della lettera, ma anche le
aspettative che suscita e le conferme che offrpianb relazionale.

La fase che precede la lettura vera e propria udportare a propria volta
una serie di cambiamenti atti a essere descritta maodalita dello sviluppo
narrativo. La baronessa Cardenia, protagonistéodehimo romanzo di Giovan
Battista Torretti, passa per esempio dal rifiutal®della lettera inviatale da Don
Felice alla sua accettazione, per merito di undtracalomestica. Cardenia
racconta in prima persona di come Don Felice ab#juto farsi notare affidando
una propria lettera alla serva Rosina, divenutd’pecasione mezzana. La prima
reazione della baronessa fu di indignazione nefrooh di Rosina, che tento di

discolparsi spiegando di aver voluto divertire éalna e non offenderla.

A queste aggiunse molte altre parole nel modo apewa dire per addolcir la collera che
da quella lettera avevo conceputa; e presa ladetté spari dagli occhi. lo, dopo passato
guesto, cominciai a pensare che cosa poteva aséfte,se pareva che Amore mi ponesse
nel cuore un certo desio di vederla, ma la vergaghmpediva il tornare a chiederla a

Rosina, avendo passato con essa quanto ho ndPadeai quel giorno fino alla notte,

accompagnata da una gran varieta di pen$feri.

Superata la prima reazione, Cardenia comincio adréike una certa curiosita nei
confronti della lettera, ma per ragioni di coerenpa poteva chiedere alla serva

di restituirgliela. L'astuzia le consiglio dunquiedissimulare.

Quando Rosina venne a spogliarmi, all’'ora ch’icevol andare a letto, il Cielo sa se io
averei bramato che fosse tornata a importunarngreinder la lettera; ma né pur per
pensiero 0so di parlarne. lo per vedere se damdoti’o avessi approfittato alcuna cosa,
le dissi: «Sicché Rosina il signor Don Felice, sepensar piu avanti, ha avuto ardire di
scrivermi?» Essa col viso dipinto di vergogna meskacamente rispose: «Signora, queste
sono cose che I'amor porta seé® »

%8 GIovANNI BATTISTA TORRETT, La Cardenia Siena, Bonetti, nella Stamperia del Publico,
1640, p. 100.
%91vi, pp. 100-101.
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Cardenia aveva finto noncuranza mentre speraveaitardi convincere Rosina a
consegnarle la lettera. La serva, a sua voltagpieare di incorrere nuovamente
nelle furie della padrona, aveva nascosto la paojmienzione di assolvere
I'incarico affidatole da Don Felice. Entrambe vaeo insomma che la lettera
giungesse a destinazione, senza dare I'impresgi@ne che Rosina I'avesse
volontariamente recapitata e che Cardenia 'avesggessamente richiesta. Il
nodo si sciolse il giorno successivo, con un’abilessinscena attuata da serva e

padrona allo scopo di raggiungere I'obiettivo sabi@le apparenze.

Spuntando il giorno piu tardi di quello che avereluto, la discreta Rosina entro per
vestirmi e apposta si lascid cadere in terra katdat lo come la vidi le dissi: «Che cosa e
quella che t'é caduta? mostrala qua.» «Non & nigigteora», disse ella. «Ora mostrala
gua», replicai io, «<né mi fare adirare, o dimmi ljuehe e.» «Ohimé signora, perché
volete vederla? € la lettera di ieri.» «Non e perta», dissi io, «mostrala qua, che voglio
vedere se tu menti.» Appena ebbi finito di diree @lla me I'avea messa nelle mani
dicendo:«Possa io morire se € altra cosa» e qugumuio molto bene la conoscessi le
dissi: «In verita che non e questa, ch’'io ben laosgo; deve essere di qualche tuo
innamorato. Voglio leggerla per veder le pazzietilserive.3

Fu cosi che Cardenia, con la tacita complicitaaddibmestica, poté scoprire il
contenuto della lettera di Don Felice. Amor proprigergogna, curiosita e
ostinazione sono gli ingredienti di questa gradewidena da commedia, la cui
riuscita rivela 'acume di Torretti nel tratteggearcaratteri delle due protagoniste.
Attraverso sequenze narrative focalizzate interaensul vissuto emotivo dei
personaggi e sul cambiamento dei loro stati d’animemergono all'interno di
romanzi (pseudo) storici o eroico-galanti frammelafia tendenza secondaria, ma
significativa, del romanzo barocco a spostareatrtedella peripezia dal mondo
esterno all'interno dell’animo umano. | testi pubdti dopo gli anni Cinquanta
mostrano una maggiore sensibilita per le esperiseagmentali dei protagonisti e

disponibilita a integrare le lettere testo nellappr@sentazione dinamica

$701vi, pp. 102-103.
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dell’'esperienza interiore. Le lettere effusive rmympaiono piu come semplice
pretesto per virtuosismi patetici o elocutivi, ntane snodi della storia, e tendono
a organizzarsi a piccoli gruppi di proposte e r&po

Vari esempi di questo orientamento si ricavanoadalliandra del padovano
Marco Girolamo Bellini, pubblicata a Venezia nel5B6 L'opera, nella quale si
sospettano allusioni autobiografiche, piu che umawzo € un contenitore di
novelle che sposano il gusto veneto per la tematiodca a quello ligure per la
vita dei sentimenti. La parte centrale del libroogupata dal racconto dell’amore
tra Elviro principe di Megara e la marchesa Giustidl sua vicina di casa, classica
«istoria tragica» di trasgressione punita. Il mstsubito dai protagonisti per
mano del fratello della donna é& dovuto alla lorocisiene di fidanzarsi
segretamente e di incontrarsi prima di chiedemgeaitori il permesso alle nozze.
La vicenda si sviluppa dunque secondo uno schemalajsimpiegato tuttavia
dall’'autore come base per uno studio sulla nasi@tBamore, descritta con cura
nella prima parte del racconto.

Oltre a Elviro e Giustidora protagoniste della st@ono le lettere, per mezzo
delle quali i due giovani fanno conoscenza e aliam®m vicendevolmene ['affetto.
L’occasione del primo incontro tra il principe e haarchesa é offerta da uno
sguardo lanciato dal giovane verso la finestraadedisa di Giustidora. Elviro si
innamora immediatamente e ottiene dalla ragazpadaibilita di servirla, purché
rispetti alcune regole di discrezione, come queilaon guardarla dalla finestra
per piu di un quarto d’'ora e quella di comunicamamite lettere lanciate da un
palazzo all'altro. Ottenuto il permesso di scriveEdviro non perde tempo a
inaugurare la corrispondenza, presto imitato dssgiara che ricambia con una

risposta incoraggiante.
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Principe,
il voler sperimentar se ami Vostra Eccellenza éldager esser pronta a’ Suoi voleri.
Chiudero il passo ad ogni diffidenza col dire cbe Sua, non pregiudicando pero alla
mia riputazione. Istimo che ami I'Eccellenza Vostrame futuro marito, nhon come
disonesto amante; se scorgessi altrimente falleegni Suo pensiero. Da me non aspetti
altri comandi che quegli del riamare la piu divotdabbi 'l Suo core. Concetti non ne
posso promettere come donna. Sforzerommi di rispenalle Sue con quella cortesia che
puo derivare da una sua serva diletta.

Giustidora.

Il biglietto & accolto da Elviro con grande ma,mendentemente, non perfetta
felicita. Il giovane spiega infatti a Belgimiro, icgta raccontando la propria storia,

di essere rimasto deluso nel vedersi rispondere

fuori del termine familiare come avevo fatt'io, npotendo sopportare da lei altro titolo
che di amato; sebben questa umiliazione confernando la considerai, il possesso,
tuttavia essendo lei dama d’alto sangue parevdceisse 10 scrivere amorosamente in
guesta forma, non avendola io trattata se nonitanamorosi®’*

Il principe, in altre parole, e felice del contemugsplicito del messaggio, ma
deluso da quello relazionale suggerito dal codicguistico adoperato da
Giustidora. La donna, infatti, seguendo i suggenitngel decorume consapevole
del divario socialeadotta un tono dimesso, rivolgendosi all'uomo ctaadolo
«principe» e non «amato»: segnale ambiguo intexpiletsia come una forma di
sottomissione amorosa, che come un indizio di ciisize freddezza. Lo stile e
sobrio, privo dei concetti desiderati dallamatoiugidora fa prova d’umilta
giustificandosi sulla base della minore ingegnodganminile, ma potrebbe
trattarsi anche soltanto di scarsa ispirazione. cbnseguenza, nella lettera
successiva Elviro invita I'amata a seguire il progsempio e ad abbandonare le
formalita, rivolgendosi a lui con uno tono piu éffeso.

La rassicurazione di Giustidora non tarda ad amivea donna risponde poco

dopo in questa maniera:

371 BELLINI GIROLAMO, La Giliandra, Venezia, Ad instanza del Turrini, 165%. 132-133.
170



Caro,
li meriti di Vostra Signoria m’hanno fatto pratieale prime risposte con quel termine
ch’ero tenuta: ora obbediente seguo il Suo vol8mn stata perd dubbiosa se dovevo
rispondere alle Sue richieste per esser di cosanatay ma perché conosco la Sua innata
gentilezza, che non chiederebbe se non cosa aate gebben coll’occultarla pretende
sia da me ricevuta con maggior piacere per la bramiacalzami a scoprire il Suo
interno, ora gli dico che non & d’'uopo che compmasVostra Signoria mentre appo me
Lei non bisogna suppliche. Toccherebbe a me ildgriguesto, ma lo taccio, conoscendo
la Sua umanita superiore al credere, la quale baréustratoria se fosse bisognosa
d’intelligenza. Chi pretende soddisfazioni da uana favorita? Scopra I'interno della Sua
volonta, che sara senza il pregiudizio obbeditg] &dla sara servita, mentre perd avera
intenzione di comandare ad una Sua affezionatissima

Giustidora®

La risposta di Giustidora questa volta € in gradsatldisfare le aspettative
del principe, che riconosce nelle sue parole gldizn di una sincera
corrispondenza. La lettera incomincia con un attgmc confidenziale, ma non
rinuncia all’artificiosita, producendosi in una hiesta di spiegazioni divenuta

arguto ghirigoro logico. Le fa da contrappunto hirediata replica di Elviro:

Cara,
insomma non si puo dubitar ch’in Vostra Signoria 130 contino in maggior copia tratti
di gentilezza che gigli d’oro in Francia. Tal voitarincipi, per accumular ricchezze a sé
stessi, vuotano i scrigni de’ sudditi. Lo similecade oggi in Lei, che per doviziarsi di
cortesia impoverisce il Suo fedelissimo sudditeeatissimo Elviro, mediante la risposta
datami, di quei attributi giudicati solo propri dalo core. Ma poiché La veggio con ogni
sincerita gentilissima, sprigionero dalle carceflaltimidita questa lingua col dimandar e
supplicar in un medesimo tempo, e dono e perdouppl®o dono di baci, perdono di
troppo ardire. Il modo sara tragittarsi alla meaa#te nel mio palagio per I'apertura che
scorgera Vostra Signoria farsi nel soffitto, cheseérrato poi sara, assicurata nelle mie
braccia sino al matrimonio. Potrebbe Lei dirmi ohlia dimandi in sposa al marchese
Suo padre, ma l'esperienza facci conoscere chenggoziati portano in longo la
conchiusione, particolarmente tra accasamenti diil sretaggio, e i0 non posso
frammetter tempo se non cerco la morte. Amo, tdasta. E aspetta donque Vostra
Signoria (perd prima la risposta) con quell'impaz&, che s’'attendono le cose care e
bramate dall’ardentissimo core di

Elviro.?"

572 1vi, pp. 136-137.
373 1vi, pp. 138-140.
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Con la risposta entusiasta di Giustidora e I'acogrer un incontro il carteggio
giunge alla sua naturale conclusione. Le sei nmgsshe lo compongono non solo
arricchiscono stilisticamente il testo, ma concoooattivamente a creare la
vicenda, coincidendo la storia di Elviro e Giustaloalmeno nella prima parte,
con la storia del loro scriversi. Dal punto di gigecnico la novella ha diversi
punti in comune con Historia di Piccolomini, cui lo accomuna anche un impulso
all'esemplarita sotto forma di galante schermadgliagentilezze e di paradossi
iperbolici. Ma quella che in Piccolomini era unaega retorica di forze
contrastanti — I'affettato pudore della donna, tilegzione delluomo - in Bellini e
diventato un reciproco studio di caratteri, un dtadl di vulnerabilita e
sentiment?’*

Finora si € parlato prevalentemente delle passiendestinatari, senza tenere
conto che anche impugnare la penna puo essereonteadi intense emozioni. Il
sentimento dei mittenti piu spesso descritto daiawzieri barocchi e il dubbio se
sia opportuno scrivere: chi spedisce una lettergoress infatti, sé stesso a
innumerevoli pericoli, da quello di essere intetaiet danneggiando la propria
reputazione a quello di suscitare avversita nelirkgsrio. Le aspettative riposte
nella lettera finiscono dunque per monopolizzamarfiaginazione del mittente

durante I'attesa di una risposta.

Sinché Annibale avesse la risposta, ogni momemterglparso un secolo. Contava l'ore,
i minuti e i sospiri, per saper gl'esiti delle do@me. Molte volte prendeva in visione il
braccio d’Aldimaura e se la scriveva da sé ste®sa.concettizzando nell’opinione che
gli avrebbe dato qualche speranza in contentapoii axdori. Ora, che si risentiva con
forme assai adirate nella richiesta di si ille¢avori, e ora che con termini generali
avrebbe schermito il colpo senza astringersi adinalcobbligazione. Estatico nella

374 Notevole, sempre nel romanzo di Bellini, anchedaella del cavaliere francese Bemarige e
delle sorelle educande Coraspe e Rambise (pp. 8BR-dui lo lega un delicato rapporto d’amore
e amicizia. La vicenda si delinea attraverso longga tra i protagonisti di lettere e di
componimenti poetici.
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contemplazione de’ suoi disideri, giocava in ariai @aggirava con mille varieta in un

punto®”

Non eran minori 'angustie dell’ardente Ardelianbié in altra passione che tutta si par
dolce e soave. Ora impaziente per I'amore aspettara veemenza di desiderio

incredibile saper la sorte del suo viglietto. Oeca stessa ad alta voce parlava,
freneticando. Or volgeasi ver la porta di sua campazzamente divisandosi che 'l suo
amato, senz’altra risposta rimandarne, a ritrogavdnisse. Or uscivane tutta lieta per
incontrar il suo confidente messo. Or temeva chalgusua letteruccia foss’andata in

sinistro. Altre volte rappresentavasi il suo Cesaeo per tal dimostranza d’amore forte
corrucciato. Altre che gita esser potesse in marpelisone che per tal fatto la

diffamassero appo tutta la corte. Altre dubitave dhpadre di piano veder potesse il

mandato scritto mercé la di lui domestichezza conpkratore, massime se questi

disgustato sen fosse. «Ma finalmente, che mai@lsdritto io?» dicea, «Parola non v'e

ch’ogni circospezione avuta non abbia. Ho tropptitey € vero, scrivendo al maggior

monarca del mondo, io semplice dama sua suddiave & d’appartamento contiguo al

suo: ma pure» (si lI'acciecava il folle ardor d’asjordir posso aver seco qualche
famigliar confidenza, servend’io d’'utensili la spersona.¥®

Il dubbio sulla sorte di una lettera puo ossess®ilanittente ancor prima che
venga spedita, dando origine a un drammatico dtnfifa sentimenti e facolta
contrastanti. Se la passione obbliga a scriveregdane, la prudenza e il decoro
possono consigliare infatti di non farlo. Combaittria I'esigenza di dare sfogo
alle proprie emozioni e quella di tutelare sé stedgpersonaggio sprofonda cosi
in un dilemma tragico di difficile soluzione. Nehso di Rosicleria, personaggio
del Cretideo di Manzini, € la passione ad avere la meglio, starde la dura

resistenza offertale dal timore di commettere wodgenienza.

Rosicleria, subito letta questa lettera che portaveesso seco assoluta necessita d’aversi
a dichiarare a tempo o d’aversi a pentir fuor dfge, accesa da un furor del cuore in cui
gli affetti tumultuavano, dato di mano alla penuoaiaescrisse: «Ahimé, no! Ahime, no!
chi pud partire nhon ama.» Abbondarono cosi le thagrich’ella non poté seguitar a
scrivere; onde, combattuta dal rigor della sua @nesdall’amor che portava estremo a
Cretideo, la partenza del quale, solo immaginasatdva per componerle un tormento
insopportabile, non seppe passar piu oltre cortag, né seppe differir piu di mandarle
il poco ch’avea scritto. Chiuse la carta e la dietlgpaggio; poi arrossitasi, quasi la
coscienza le rinfacciasse un error non comportabpgetendola, di nuovo se la ripose in
seno.

«Che dira Cretideo della mia facilita? E potra uimgpe di tanto merito e di tanta virtu
non nausearsi di una fanciulla ch’esibisce corrsigmze in amore? E con qual onesta di

35 A. Lupis, L’Annibale, Venezia, Antonio Tivani, 1696, pp. 288-289.
378 G.M. VERSsAR| Il cavalier d’honore cit., pp. 39-40.
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speranze si corrisponde in amore da una suddgacasignore? E che puo egli voler da
me, che mille volte prima devo voler morire chenpetter ch’egli non dird chieda, ma
speri d’ottener cosa ch’io non possa conceder sayssore? E troppo, non che altro,
che’io mi sia lasciata ridurre a pensarvi. Vattpaggio. Ahime, no. Torna. Senti. Di’ al
principe che io non intendo cio che... Oh me folle,partisse? No, no, senti: ecco la
lettera. Riferisci a Sua Altezza che Rosiclerideseccorda serva®¥

Una situazione analoga compare nel piu tardo romahzrancesco Maria
Santinelli Le donne guerrierepubblicato per la prima volta nel 1647. Come
'esempio permette di constatare, le somiglianze itdrano delCretideosono
talmente tante da far supporre una discendenzatadireppure una fonte

d’ispirazione comune.

Quindi tutta sdegno, tutta furore, scritta quediidra precipitosa per un suo fidato, dopo
essersi lagnata della di lui infedelta, mandogliMandogliela si, ma innanti il messaggio
da lei partisse gliela tolse e gliela diede benejuiu volte nelle mani, non risolvendosi
per cagione d’amore che la tormentava di precipitarrisoluzione cosi pregiudiziale.
«Ahi» (dicea) «e se cio non fosse vero, non saggiista in trattarlo con termini cosi vili?
La veritd dee essere risguardata e conosciuta peneyrederla tale. Ma folle, come non
puo cio esser vero, mentre se ne sono avveduteanetili a’ quali cio nulla importa? no,
no, senti, ecco la lettera. Ma, ohime, no, vattehe, non voglio cid che... Oh me stolta,
ancora differisco I'esilio a chi m’ha tradita? tarrporta questa or ora a Rosavold.»

Manzini e Santinelli adoperano tutti gli stratageinili a esasperare la tensione
emotiva della scena: la lettera abbandonata a metaa consegnata al paggio e
poi ripresa, una serie di ripensamenti e di dubpressi a voce alta, l'alternarsi di
monologo e di dialogo con il servo. Anche in gqueetxasione si avverte
un’atmosfera da teatro, dovuta alla scelta di regpgmtare sentimenti e pensieri
del personaggio attraverso tecniche tipiche dedandhaturgia, come il lamento e
la gestualita.

Sicuramente teatrale e l'origine della variantendé&cisione del mittente

relativa alla fase piu precoce della comunicaziepestolare, quella cioe della

377 GIoVANNI BATTISTA MANzINI, Il Cretideq Venezia, Appresso Nicold Pezzana, 1663, pp. 26-
27.
378 E M. SANTINELLI, Le donne guerriersit., pp. 64-65.
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stesura della lettera. Alla scena della carta milievconsegnata e strappata al
messaggero, Si sostituisce in questo caso quelldogko scritto, cancellato,

strappato, riscritto, fino al raggiungimento di testo soddisfacente, di cui un
primo esempio compare néflgenia in Aulidedi Euripide®”® Il modello presenta

Agamennone nell’atto di elaborare faticosamente lati@ra per Clitennestra,
incidendo le tavolette, fermandosi, cancellandaiepminciando, spezzando
infine le tavole, con tanta agitazione da far tesr@rvecchio servo che il padrone

sia impazzito.

Ma tu no, tu alla luce diffusa di una lampada sarnha lettera — la tieni ancora in mano -,
e cancelli e riscrivi, e metti e togli il sigill@ getti a terra la lettera, e..., «versi lacrime
molte»: non sai come uscirne, al limite ormai dédldia. Cos’é che ti tormenta? Che c’é

di nuovo che tanto ti turb3?

La stessa esitazione coglie Polimia nello scriverdiglietto a Polimante, a

causa dell'insorgere nella sua coscienza di unlittontra amore e pudicizia.

E presa carta, appoggiando il fianco sul braccinaoa«Scoprasi,» disse, «il mio fuoco a
chi per nume del mio cuore mi destinaron le stéla.dove, ahime, trabocco? qual fuoco
ha concepito lI'insana mente? chi mi trae ad incagiasta casa di sozze fiamme? No,
ferma Polimia.» Et arrestata alquanto pendeva saspenendo con la sinistra la carta e
con la destra la penna. Pur cominciava le notebitahte astenevasi; scrisse le prime
parole e dannatale straccio quel foglio in cuidema de’ suoi disonori scoprir dovevasi;
di nuovo il ripiglia, di nuovo scrive, e pur di nem scancella, e muta le parole, or
I'approva, or le detesta. E stando anco dubbiasxid pur di nuovo il foglio e poi di
nuovo il ripiglia; cio ch’ella si voglia non sa;ccich’ella tenta le spiace, e nel suo volto
leggevasi I'amorosa audacia mista ad intempestérgogna. Finalmente deliberata, vi
scrisse sopra queste poche, si, ma affettuoseep&ol

Il dissidio di Polimia si conclude con la vittorgella passione: la lettera, dopo
essere stata scritta, viene spedita al destinati®l@ola vittoria dei sensi sulla

ragione non € scontata e sono molte le eroine ahmensano il comportamento

379 p A, ROSENMEYER Ancient epistolary fictionit., p. 63.
%0 Atto 1, scena |. BRIPIDE, Ifigenia in Aulide Venezia, Marsilio, 2001, p. 91.
%1 G.F. SWARO, Il Polimante,cit., pp. 111-112.
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rischioso di Polimia decidendo virtuosamente di rmadere alla tentazione e

mantenere un atteggiamento piu riservato. Assagildaa di loro:

E in que’ giorni ch’egli [Almidero] si trattenne itbernia, [Assarilda] deliberd di
comporre una lettera per fargliela presentare talnmd; comincio cosi: «Nobilissimo
principe, io non so se le vostre bellezze si sdegm® in veder questa carta, che porta &’
vostri piedi la regina d’Inghilterra col titolo dizante. Egli & pur forza che prima di
confessare il mio errore confessi ch’essendo inapash sensi...» E qui, lasciatasi cadere
la penna di mano, bruciando di vergogna straccfoglio e postasi sul gomito ascolto
attentamente la conscienza che, rimproverandoleud errore, le favelld in questo

modo..38?

Assarilda sta per cedere, ma si ferma appena ipdedando esempio di come la
virtl possa prevalere sulla passione.

Il limite estremo raggiunto dagli autori nell'espaione dei sentimenti legati
allo scambio epistolare & quello rappresentatcedattere inesistenti, iperbolico
rovesciamento del bisogno di comunicare. Nei romdek Seicento la rinuncia
alla scrittura é la conseguenza di una passioneatarai confini delle umane
possibilita e divenuta percio indicibile. Per ElesiNigello I'impedimento nasce
dalla grandezza del furore che I'ha colto nell'eda notizia, falsa, del tradimento
di Lulla con Cermeno. Troppa l'ira che muoverebdasdia mano e troppi i dubbi
sull’'opportunita di scrivere. Nell'incertezza e laetlisperazione al principe non

rimane che chiudersi in sé stesso.

Balzando finalmente dal letto, corse al tavolinpresa la penna principio una lettera
senz'ordine e tutta rimproveri per mandarla a Lellper dolersi acerbamente di lei. Non
ebbe fatte due righe che, pentito della freneaizerb ferneticamente il foglio e levatosi
in piedi si pose a passeggiare per la camera tentndronte bassa e tutta sparsa
d'un’orrida disperazione. Tornava alcuna volta wefgavolino e subito dispettoso a sé
stesso lo declinava: gli venivano e gli partivanoovi pensieri di scrivere le sue
doglienze. All'ultimo, stanco e afflitto, si riposeil letto e senza piu parlare e senza piu
agitarsi stava giacendo e sospiraftio.

%82 A, SANTACROCE, L'Assarilda,cit., p. 196.
383 G. BeNAMATI, Il Principe Nigellq cit., p. 104.
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Nigello, come Assarilda, € combattuto tra due seeniti opposti: da una parte la
forte emozione lo invita a gesti impulsivi, daltt@ la ragione lo trattiene
dall'agire sotto l'effetto della collera. La lott@a prudenza e passione non si
risolve pero a favore della coscienza come nel daggssarilda, ma piuttosto in
un nulla di fatto che lascia Nigello stremato ezseparole. Come di consueto, lo
scompiglio dello scrivente e reso attraverso lacdesne di azioni che si
annullano a vicenda, ma tanta agitazione non peeluduna scelta, bensi alla
paralisi del personaggio. Proprio perché omessggétio lettera acquista pero
una forza retorica ancor piu incisiva, trasformasideel segno di una crisi che ha
toccato il suo apice.

La variante soddisfa il gusto barocco per iperleoparadossi, ed € al tempo
stesso un modo per introdurre uno scarto rispétimpasromanzesco dello sfogo
epistolare. Se la consuetudine impone infatti ddeze piu coinvolgenti i passaggi
di una storia inserendovi delle lettere, chiamame causa lineffabilita dei
sentimenti come ostacolo alla scrittura puo esserenodo per sorprendere il
lettore frustrandone le aspettative. Antonio Lupmnpie questa scelta in una
scena delld&austina,che sembrerebbe preludere alla comparsa di uredetta
protagonista si € commossa al lamento di Marco lkyreriste di dover partire
per la Dacia, e ha pensato di consolarlo scriveindag biglietto pieno di

rassicurazioni sulla propria fedelta.

Applaude ella il pensiere. Va subito in un tavoliacsceglie la carta. La posa e va
pensando. Scrive poi € non approva il principio.légge, ma non la soddisfano le
passioni. Or cassa. Or abbozza. La straccia. Pastaa di nuovo e piglia un altro foglio,
lo spiega, I'aggiusta. Or accomoda I'inchiostrooedo rivolge. «No,» dice poi, «Ah, che
raddolcirlo con questi caratteri € poco per le affezioni!» tanto che alzandosi con un

empito dalla seggia, lascia la penna ed esce taleft0>®*

%4 A. Lupls, La Faustinagit., p. 22-23.
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Le azioni compiute da Faustina sono quelle di wragna tormentata, ma non vi
e traccia in lei di un conflitto tra ragione e sem@nto. La donna non teme affatto
le conseguenze della dichiarazione, ma si preocdafpa forma da dare al testo,
sempre inadeguata a esprimere compiutamente i serimenti. L'originale
variante degli scrupoli letterari serve in questanst ad almeno due scopi: da una
parte, € un modo per connotare iperbolicamenteassipne di Faustina, troppo
grande per essere espressa a parole; dall’altraepter a Lupis di giocare con le
consuetudini, reimpiegando uno schema ricorrenteuma funzione meno

drammatica, come premessa per la soppressionattesb elemento epistolare.

3) Emozionare con le lettere

La strategia del patetismo riflesso intrattiene olettere-testo un rappporto
di sussidiarieta: la descrizione dei sentimentineoiti nelle varie fasi della
corrispondenza sfrutta gli inserti come agganciatgen che in cambio ottengono
cosi una conferma interna del potere che dovreldssitare sul lettore esterno.

La lettera patetica pud assumere 'aspetto di uceofa eroide in prosa nella
quale il personaggio lamenta il proprio dolore egar il destinatario di aiutarlo.
Ne é un esempio la risposta di Lorinda al biglisttatto da Altomiro prima della
sua partenza, quella che provoca nel principe déndratica reazione descritta

nella sezione precedente.

Prencipe Altomiro,

ho letta la vostra breve lettera. Breve perchéfméno al pari del pie fugace. Oh Dio,
che sento? Un che mi fugge mi vuol persuadere clanay e sen fugge? Prencipe
disleale, amante fugace, infelice Lorinda. Norutbh bastanti, o perfido, quelle lagrime
ch’in tanta copia io versai prima della tua fugkaiache tu credessi che all'occaso della
mia vita tu mi lasciavi, se con altrettante puntatiadi quanti sono i caratteri di quella tua
lettera non venivi ora a trafiggermi di nuovo iloce? Cosi s'Tama? Son questi i frutti di
quegli amori che ai primi giorni che mirammo aml@dguesta luce posero ne’ nostri
cuori le prime radici? Ma, ohimé, ch’io nacqui frpianti, e prima che di fasce io fussi

vestita fui di lagrime bagnata. Condizione infelippiché solamente fedeli io trovo le

lagrime per condurmi al sepolcro. Ma con qual tetevolete voi scusar Altomiro la
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vostra partenza (che di tal nome io son conterdacon voi dimandarla), se bene come
potra dirsi partenza quella che senza precedesite il fatta? e come potea un prencipe
visitar colei ch’egli s’era disposto di tradire? &estante era il vostro amore, qual altra
immaginaria costanza di parole o di promesse estabee a farlo vacillare? Non vi avevo
io dalla promessa acqua Borica assolto con lageénsen singulti? Avevo io mai, né
prima né poi, girato un occhio sereno al duca difiliria, che di servirmi della acqua
medesima s’era offerto? Ov'e quella gratitudineech’ piu nobil raggio che possa
spiccarsi dall'animo d’un prencipe? Deh Altomirtegli € pur vero ch’in cotesto vostro
petto alcuna picciola favilla d’amore voi serbiatecora verso l'afflitta Lorinda, ritenete
vi prego i passi e nell'alligato picciolo ritratth lei schernita, il quale né meno al conte
Filalgo renditor di questa ho voluto palesare, {tufgo che troppo de’ miei mali
impietosito e de’ vostri pauroso non I'occultadsgete le note di quella vicina morte, le
quali nel volto di lei ha lasciate impresse la v@gtartenza. Consideratelo bene, ch’altro
finalmente non trovarete esser in me rimasto slolib nome di Lorinda moribonda. E s’'a
pieta non vi muove quel volto sconsolato, fattatsmelo d’afflizioni, qual cuore potro io
dire che sia divenuto cotesto vostro? Rendetevijdera me Altomiro, anzi a voi stesso,
che se cio non impetro, empio prencipe e crudeknatrovvi innanzi agli uomini e gli
Dei. Lascerd questi infelici tetti e sotto abito nti® seguird fin all’imbarco I'orme
vostre, e disteso il mio petto sovra il medesingntein cui salir dovrete, faro scala al
vostro piede, accio dal gelo delle vostre piantgaéil calcato rimanga almeno, s’egli €
possibile, intiepidito alquanto I'incendio mio.

Lorinda®®

La lettera di Lorinda mira a commuovere sia Altamiche i lettori del
romanzo, impiegando diverse strategie retorichepriraa consiste nella scelta di
uno stile enfatico, ricco di domande retoriche essltlamazioni; la seconda nel
ricorso a motivi patetici quali quello dell'ingiusia dimostrata dall'uomo e quello
della sofferenza provata dalla donna. Lorinda pregpplica, accusa, minaccia, si
dispera, ma soprattutto piange. Le lacrime, chesrdal sul foglio e fondendosi
con gli inchiostri rendono manifesto il dolore gelrsonaggio, sono le compagne
inseparabili di chi scrive questo genere di lettétmnge Zotireno scrivendo a
Talicleg® e piange la Berecinzia d@iuochi di fortuna di Astiage e Mandane
nell'implorare Floralbo di ricambiare il suo amdféLa fanciulla, come Lorinda,
accumula una raffica di domande retoriche e dia@sakioni («<Oh sopra tutte le

infelici del mondo, infelicissima Berecinthia! Obsa tutt’i crudeli dell’'universo,

%85 p, MancINI, Il Principe Altomiro,cit., pp. 342-344.
3 E. PaLLAVICINO , La Taliclea,cit., p. 276.
37|, ASsARINQ Giuochi di fortunacit., pp. 59-61.
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spietatissimo Floralbo!») e cerca di commuoverettore — interno ed esterno -
sottolineando I'analogia tra la propria devozione Floralbo e quella di
quest'ultimo per l'amica rivale Mandane. Come dinsweto tra gli scrittori
barocchi, Assarino sceglie infatti di rendere pauta il dramma dei personaggi
creando per loro una situazione di conflitto tréoxiacontrastanti, in questo caso
la passione e I'amicizia.

Altro motivo di sicura efficacia € quello della n@rtemuta o invocata dal
mittente. Moraspe, sopravvissuto all’assedio dittalna, vorrebbe servirsene per
dimostrare allamata quanto grande sia il suo &ffeha si accorge suo malgrado
di essere ancora vivo. Non per questo si perde giardmo, sicuro di poter trarre
anche dalla fortunata situazione lo spunto pemrgstun capzioso e arzigogolato

entimema d’amore.

«Signora,» egli comincid «posso scrivervi senzaimpmperché avendo avuto cuore
d’'uscir vivo da Ebattana, non & gran miracolo cbe wappaia morto in una carta? Chi
puo piu farmi credere ch’io v’ami con tutte le \@se, mentre trattandosi di vostra
lontananza ho tanto spirito da regger questa peNea?carissima, non & vero che voi
siate I'anima di questo seno, perché se 'l fusteéegerto che nel lasciarvi il mio dolore
m’avrebbe ucciso!

Ed io son giunto ad esser cosi misero che piangonilaver potuto morire. Lasso, ma in
qual occasione poss’io pianger piu giustamenteirclgguella d'avervi defraudato d’'una
vita che vi dovea? Or, poi che il Cielo si & congpito di negarvi un testimonio che potea
rendervi sicura del mio affetto, accettate il rampwmch’io ne sento: che se il dolore
potesse far morire, credetevi pure che qui faraigallo scrivere e al respirare. Stabilito
tutto questo, debbo pregarvi a dirmi: come l'avitta nel vostro infortunio? Quai
pensieri avete di me formati? Quai speranze v’haanavato il cuore? lo di me potrei
testificarvi che si come tutto ho sentito all'anjm@osi nulla m’ha maggiormente
sviscerato che I'aver avuta occasione d’allontanaarvoi. Oh Dio! Quel rimaner privo
di sole, quel non esser piu bersaglio agli occhitwwoné scopo a vostre parole, quel
considerare che Astiage avea in mano non tantoida mm la vostra vita, m’ha fatto
morire mille volte I'ora. E se non ho spirato lintb spirito, la sola memoria dell’esser io
vostro idolatra ha potuto sottrarmi dalla mortenhsoriandino piu le agonie ch’io provai
nel partirmi da Ebattana col lasciar voi in unaceae! Non si dicano le trafitture e gli
spasimi che ad ogni passo sentiva questo cuoragdquaggendomi dal cielo della Media
era necessitato a separarmi da voi, mio Paradisaindnti lagrimati a peso di vita,
vadano pure a seppellirsi nell'oblio. Oggidi ché @d io siamo liberi e che di piu v'odo
tornata in Laodicea, succedano pure altrettanbiljia’ miei cordogli. Verro, se mi date
licenza, a terminar i miei giorni a’ piedi vosti sara mia indicibile ventura, se per
assicurarmi che mai piu io non abbia a partirmivda il Destino mi torra I'anima allor
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che piu io vi stard adorando. A Dio Rotilda, cudiequesto cuore. Arrivederci quanto
prima, a Dio.$*®

Nel tracciare un’analogia tra la morte in battagliguella per amore, costruirvi
sopra sofisticati ragionamenti e trarne piu di umaggio galante per la
destinataria, Moraspe mostra di possedere un igegttile. Arguzie e paradossi
non intendono pero soffocare la portata del semtimena esaltarla sottolineando
la grandiosita dello strazio dell’eroe.

Nella lettera di Moraspe la morte compare solameotee urtoposletterario,
nonostante per molti altri personaggi rappreseni goncreta eventualita, non
sempre pero utile a commuovere il lettore. Non teta, ad esempio, la fine di
un essere malvagio, la cui morte rappresenta uuastagipunizione. Lo e, al
contrario, quella dell'innocente sottoposto a imquersecuzioni e quella dello
stoico attratto dal suicidio come forma di rivolta.questi casi la tragedia sorge
da un insanabile contrasto, tra valori irrinundiabil’amore e I'onore, I'amore e
I'amicizia, I'amore e la famiglia, I'amore e la tiag di Stato — e tra il bene
rappresentato dall’eroe e il male incarnato dai semici. La situazione, di per sé
drammatica, tocca generalmente I'apice quandowbradecidono di sfoderare
I'arma retorica dell’'ultima lettera, scritta dalrpenaggio poco prima di morire.
Per quanto disagiata possa essere la condiziooa &1 trovano, deboli le forze,
distrutte le speranze, sempre gli eroi trovanoibhggio per salutare i loro cari con
un ultimo biglietto, nel quale riportano i loro [®eri e sentimenti in vista della
fine. Esemplare e il testamento epistolare scu@oDianea al padre che I'ha

condannata a morte per disobbedienza. La letteitare

38 vi, pp. 228-229.
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lo non so se debba scrivere al padre o al re, pdmia entrambi poveri di
commiserazioni per sagrificarmi all’ignominia e gpati affatto di quella pieta che
risiede negl'animi regali e ne’ petti paterni. $ero solamente al padre per racconsolar
gl'orrori d’'una morte infelice, con un nome che $empre avuto forza di felicitarmi.
Padre, non mi sara tanto sensibile quella maneorilsagrifichera alla morte, quanto m'e
insopportabile il sentimento del dolore che vhatoetto a condannarmi nella vita e
nellonore. Provo in me piu dolorosa la compassiche ho del vostro cuore, ch’é
violentato a comodar la strage della figliuola, clom sara in me il tormento della pena
per aver trasgredito alle leggi. Vorrei poter m@ninille volte, prima che immaginarmi
I'angosce che vhanno dato gl'errori di Dianea; gh&r sapendo con quanto eccesso
d’affetto avete saputo amarmi, so che averete iheltal della figliuola condannata la
vostra innocenza. O giusto Cielo, o giustissimi,Di che vi fate specchio de’ cuori
degl'uomini, propalate con qual sentimento, giusdife con quale reita io abbia offeso il
padre, la patria, e me stessa. Ho amato un prendipeui sin ora la Fortuna non ha
potuto co’ suoi favori formarne un piu grande: elveva liberata la patria da’ traditori, il
padre dalla morte e la figliuola dall'infamia. Padnon desidero d’impietosire la vostra
tenerezza col mio supplizio, ma vi supplico solaraem considerare che ho amato uno
che non si poteva odiarlo che con nota dinfamia. diustificazione non porto
d’avvantaggio. Non vorrei, pretendendo d’esser ¢embe, fare rea la giustizia del padre
per la morte della figliuola. E’ giusto tutto quelche comanda il padre. Imploro
solamente un’indulgenza assoluta alle mie cenedioahé con lo sdegno del padre io
non vada infelice anche nella tomba. Padre, rastgute lacrime, perché non merita
compassione chi ha saputo sdegnare il padre. Gaasplche I'infelicita partorisce cosi
bene il castigo come la scelleratezza. A Dio cadr@. Amato padre, a Dio. Scordatevi
nell’avanzo de’ vostri giorni di quellinfelice Dieea, che non avera nel periodo della sua
morte la piu infausta immaginazione che la memdaaervi offeso.

Dianea®®*

Le frasi di Dianea esasperano i motivi del dissiche sta per condurla a morte:
da una parte le ragioni dellamore, dall'altra deedlello Stato. Il padre si e
schierato a lato di queste ultime, mentre la fdleci@ rimasta fedele al proprio
cuore, pur non intendendo sottrarsi alle leggi’oletire ed essendo pronta a
pagare con la vita le proprie azioni. La lettermaltra che Dianea € al tempo
stesso martire di una situazione costituzionalmeatgca e vittima della severita
paterna, accentuando la sua statura morale. Le dffeftuose di cui il testo e
ricco contribuiscono a sbozzare il ritratto di digdia devota, preoccupata piu per

il padre che di sé stessa e pronta ad assumersspensabilita di colpe non

%9 G.F. LOREDANO, La Dianeait., pp. 251-253.
182



commesse, mentre l'assenza di recriminazioni e tile sobrio confermano
'immagine stoica della donna, impassibile nonostd® dure avversita.

Fermezza di carattere e sottomissione all’aut@nitéergono costantantemente
dalle lettere d'addio, il cui potere e tale da gere talvolta a modificare la
direzione degli eventi, come nélloridoro di Gabriele Martiano. Floridoro,
principe di Racalmuto, e stato condannato a moaleviceré Don Giovanni
d’Austria, ma grazie a Doraura, figlia di Don Rdderla Viegas, riesce a fuggire
dal palazzo di Castellammare dove é stato tenugpoprero. Doraura, travestita
da uomo, si sostituisce quindi a Floridoro e bdveeleno a lui destinato, ma
prima di spirare ha il tempo di scrivere una luthefera, nella quale spiega al
padre i motivi del gestd La fanciulla rivela in questo modo I'amore chddga
al principe e il debito contratto nei suoi confiopér averle salvato la vita, poi
rassicura Don Rodrigo sulla purezza della propoadotta e sulla salvezza
dell’'onore familiare, che € di fatto il principateotivo per cui, in un eccesso di
rigore, ha scelto il suicidio. La nobilta dallate¥a e tale da commuovere non
soltanto tutti coloro che hanno la possibilitaefyderla, ma persino il viceré, che
stabilisce di compensare il sacrificio di Dorauoacedendo a Floridoro la grazia.

L’effetto del testo e dovuto alla somma di piu ederin Innanzitutto, Doraura
ha, come Dianea, espressioni magnanime per il padieoffre argomenti di
consolazione («Ma consolatevi, carissimo genitosdia perdita d’'una figlia che
avrebbe perduto il merito di esservi tale, se avedgimente operato»; «E voli,
caro padre, consolatevi mentre la mia morte sardestimonio della vostra
inviolabile fede verso il re e della mia immaculgtadicizia») e al quale chiede
perdono nel momento stesso in cui dimostra la garedei propri sentimenti

(«Condonate, genitore adorato, che senza il vasingenso mi sia applicata ad

390 G. MaRziAaNO, Il Floridoro, cit., pp. 229-233.
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amare un prencipe si generoso, si modesto, siendd vi credete che sedotta
dagli ardori abbia commesso cosa che possa macthianore»). Inoltre
Doraura ricorda piu volte nella lettera che il velesta gia facendo effetto e che
guelle che scrive sono le parole di una persoffia it vita («Tra gli ultimi respiri
della vita e fra gli affannati singhiozzi della n@prendo la penna»; «Padre, fra i
pallori della morte mi conosco esente di quei rossze mi avrebbono inceppato
la lingua per non dire che I'amor sviscerato vetsdetto prencipe abbia molto
cooperato alla sua fuga, alla mia morte»;, «Ma an&dosi il fine del mio
vivere, son forzata far anche fine allo scriveree¥a che rende attuale per il
lettore il procedere dell’eroina verso la morteinBrementare I'impatto emotivo
del testo interviene anche I'enfasi con cui laeletté fatta comparire in scena,
senza che nulla prima d’allora abbia lasciato imaane il gesto di Doraura. Spetta
a Don Roderigo il compito di irrompere improvvisarteenella sala dove Crisarco

sta raccontando a Don Giovanni d’Austria la fug&ldridoro, gridando:

«ll Prencipe Floridoro non & morto, ma in luogo samia unica figlia, ah figlia!» E qui
sovrabbondando il dolore, cadde svenuto a terrapmmhi segni di vita. Per il che,
mossosi a compassione Don Giovan d’Austria e quengipi che erano presenti,
comando che fosse portato al riposo e che fosseameti medici per soccorrerlo, il che
fu prontamente eseguito, e volendolo alzar di tdérreadde un foglio di carta, qual
volendolo leggere Don Giovan d'Austria, stimandseze qualche cosa concernente ai
suoi interessi, comando che li fosse consegnatonadini. Era serrato a modo di lettera
quale non era stata ancora aperta, mentre il nhiger®on Roderigo, ricevuta la
relazione del prete, con la detta lettera era catgquedi di Sua Altezza per notificarli
quel fatto lacrimevolé®*

Altra costante delle lettere d’addio e la presemiauna componente
autobiografica, usata dal personaggio per riveméita propria versione dei fatti
ripercorrendo le tappe salienti della propria staridescrivendone particolari fino

ad allora ignoti. Si possono creare cosi nuoviicdigcena e aggiungere dettagli

%1 1vi, pp. 228-229.
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sul carattere esemplare del personaggio. Gleiochi di fortuna per esempio,
Oronta e creduta da tutti un uomo e ritenuta d#lsteage I'amante della moglie
Lindabride, fino a quando, in seguito allassassitella regina e al suicidio della
fanciulla, una lettera ne rivela l'identita di pripessa votata a una casta
esistenzd” Parla della propria vita anche Arcerio, condannagéo sedizione
nell’Assarildg le cui saggie riflessioni confermano la patetinenagine del savio
giovinetto costretto a una morte prematura. Datexar Arcerio scrive allamata
Claudelia una «lagrimevole lettera [...] il contemdella quale avrebbe franto un
diaspro, non che liquefatte le viscere d'un ters=nos™ nella quale lamenta il

morire

prima che la natura mi tolga di vita, ch’io siaitalalla morte e ch’io abbia una perfetta
cognizione d’esser nato. La cagione, io non s@hsgomi muoro ad onta della natura, che
non volendomi cosi prestamente distrutto piagneonteeania distruzione; contro le leggi
del mondo e di giustizia, che per me (ahi misemm) Bi trovano e vengono violate, e
contr’ogni ordine sublunare che per me viene disatd.

Posto a confronto con un destino tanto crudelegod'doarocco non abbandona la
propria stoica compostezza, ma da al mondo un’altiezione di sprezzo delle

avversita e di pio abbandono alla volonta celeste.

Non mi dolgo pero di niuna cosa, perché so chegbsanorire, che veramente io non
sono nato ad altro e che gl'immortali Dii, alla yvalenza de’ quali si regolano tutti gli

emergenti di quaggiu, in meglio hanno sottoscilét@entenza della mia morte, forse a
mio favore. Nacqui senza far patti con chi mi désdere, né € meraviglia ch’io mi muora
a voglia d’altri; muoro innocente, e benché carniimposture falsissime che terranno
vivo il mio nome fra l'infami memorie, pazienza. Nai puo e non si deve voltarsi al
Cielo e dimandargli la caus¥.

La solennita del momento e la fermezza del pergpoaghiedono argomenti

adeguati, espressi in uno stile sobrio, povero ruzae e di concetti. La

392 | AssARINQ Giuochi di fortunacit., pp. 16-17.
393 A. SANTACROCE, L'Assarilda, cit., p. 266.
%9 \vi, pp. 266-267.
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preterizione € l'espediente piu diffuso per comarecil senso di un dolore
insostenibile, come quello espresso da Maiolinoa@&i®ni nella Novella
decimaquintanella terza parte dell€ento novelle amoros&eppur in fin di vita
per le pugnalate del marito geloso, la regina Ed@deérova la forza di scrivere un
ultimo messaggio d’addio, ma e tanto lo sgomentopriovocano le sue parole da

impedire al narratore di trascriverle nel racconto:

lo che presi a raccontare la tela di questa fusssia tragedia, mi confesso di non aver
spirito bastante per raccontare dell’innocente bworia i caratteri formati piu col proprio
sangue, che con gli inchiostri; la ferita I'affaat al morire, la certezza di essere
conosciuta innocente le rendeva men aspra la partésl marito, il cui necessario dolore
perd le inorridiva il senso della morte. Non saisguanto averia voluto, perché
ciascheduno di questi motivi ricercava molte ore gsprimerlo con affetto. Sovraffatta
alla fine dall’oscurita della morte, che le celalbultimo sonno gli occhi, buttatasi sul
vicino letto si trasse di propria mano il ferro daho per aprir piu larga e espedita la via
al’anima che partivd®

La preterizione permette a Bisaccioni di esporrani@niera originale i motivi
tipici della lettera d’agonia — la morte incombenk@nocenza di chi scrive,
I'amore incondizionato per il persecutore — e diderli ancor piut commoventi
affidando al narratore un’iperbolica ammissionandiffabilita, utile a mostrarne
la partecipazione al dolore del personaggio.

Ultimo esempio di preterizione e quello offertolddéttere lasciate a meta, o
per impossibilita del mittente a scriverle o delstiwatario a leggerle. Un
intermediario tra testo e pubblico sopraffatto 'dajpatto emotivo di una lettera e
il personaggio di Solinaura neglmori fatali di Nicolo Maria Corbelli,
principessa dalla drammatica storia. Solinauranifigti partorito di nascosto un

bambino e lo ha dato in custodia alla governanggr&rma dopo qualche tempo

95 M. BisaccioNl, Novella decimaquintanella terza parte dell€ento Novelle Amoroseit., p
112.
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scopre attraverso una lettera, del tutto inatiesaja donna non si € presa cura del

neonato, ma dopo averlo abbandonato si e toltdda v

Principessa sovrana,

quell’Ergira che vi fu baila e madre, ora con guasti caratteri se vi scopre una tigre,
una furia d’Averno. Dopo che vi lasciai (0 sereimss con viva speme di ricondurvi al
seno il vostro caro bambino Romiro, ad altro noddb&h’a pensare in qual guisa potessi
emendare I'errore commesso in pregiudizio vostielgicciolo pargoletto, ma null'altro
trovai a proposito che la morte: di questa mi speomio castigo servita, gia che costei
sola poteva togliermi da tanti tormenti che deltowro mi rodevano I'alma per la
scelleraggine perfezionata contro di voi e del notnero figliuolino, mentre quando mi
consegnaste il medesimo nelle mani e lo raccomémaila mia fede, in vece di recarlo,
com’ero tenuta, in quelle della donna che Vostri@Zda mi comando, instigata da tutti i
spiriti infernali (che mi stillarono nell’idea mdlmorti e mille stragi se si fosse scoperto il
figliuolo nato di voi col mio consentimento) lo geynai nelle fauci de’ piu fieri leoni.
Verso di me, pero, al presente piu fiero e crudel@mostrara il ferro, che nella propria
destra vi stringo, perché al troncar di queste reotal chiuder di cotesto foglio, lo
nascondero in quel seno che diede ricetto al mibdpa cuore, quale....

Ma qui fermo Solinaura la lettura dell'infausto hégto, perché accorata dal dolore venne
meno e cadde al suold.

Coll'improvviso venir meno della lettrice internéeme meno anche la possibilita
per il lettore esterno di giungere al termine d&dléera. La tecnica del patetismo
riflesso si integra cosi con quello diretto deltageda cui forma non e piu

testimone soltanto dei sentimenti del mittente,amehe di quelli del destinatario.

4) Feticismo epistolare nel romanzo barocco

Dall’analisi degli esempi precedenti si evince dheretorica della lettera
patetica mira essenzialmente alla costruzione dimamagine virtuosa del
personaggio, tale da rendere la sua sconfitta woxapdell'insopportabile
cattiveria del mondo. Il ricorso a uno stile sobtimtonazione apologetica e la
scelta degli argomenti servono a confermare ladgzza dell’'eroe e dell’eroina,

per suscitare al tempo stesso pieta e ammiraziensuoi confronti. Se ne puo

9% N.M. CorsELLI, Gli Amori Fatal, cit., pp. 165-166.
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dedurre percio che a essere sfruttata in questsizaka portata etica della lettera,
ovvero la sua capacita di suggerire qualcosa diozaattere dell'autore.

L’epistolografia rinascimentale aveva preparatohanin questo senso la
strada al romanzo barocco. Il libro di lettere ciegentesco, cosi come era stato
imposto sul mercato dal prototipo aretiniano, unalbesemplarita linguistica
qguella umana dell’autore, il cui ritratto dovevaergere dalla successione delle
lettere, in un’aurorale forma di autobiograftd Dell'autobiografia vera e propria
I'epistolografia a stampa anticipava il carattemmanzesco, per la consapevolezza
con cui i documenti originali venivano selezionatipdificati e se necessario del
tutto inventat®® allo scopo di controllare e idealizzare 'immagitell’autore.
Quello che finivano per conoscere i fruitori della’za non era percio
propriamente lo scrittore, ma un personaggio fdtizcui caratteri coincidevano
solo in parte con quelli della persona reale. Séutliro del libro di lettere
guardava con un occhio all’autobiografia, il susgso affondava le radici nella
cultura classica, avendo svolto I'epistolario dc&€bne un ruolo fondamentale
nell'aiutare 'Umanesimo e il Rinascimento a da#nii rapporti tra lettere,
esemplarita e scrittura biografita.

Anche l'idea della lettera specchio delluomo eranta agli uomini del
Seicento in eredita dalla cultura greco romana:padano infatti lo Pseudo
Demetrio nel trattatdell’elocuzione,Cicerone nelleEpistulae ad familiare®
Seneca nelléettere a Lucilig solo per citare le voci pitl autorev8i?. La teoria
non faceva pero altro che dare sistemazione e nal#i® al luogo comune

ampiamente diffuso secondo cui la lettera, comelgito dell’essere umano, ne

%97 G. GENOVESE La lettera oltre il genergcit., p. xxvi.

8 vi., pp. 31-42.

%997.0. BEEBEE Epistolary fiction in Europegit., pp. 23-25.
400p A, ROSENMEYER Ancient epistolary fictionit., p. 73.
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sarebbe un equivalente ovvero un’estensidffeTale intuizione, riflesso del
pensiero analogico, trova nel romanzo due tipi divéi applicazione: la prima é
quella del feticismo epistolare, mentre la secoomiasiste nella costruzione dei
caratteri per mezzo dello stile.

L’espressione ‘feticismo epistolare’ &€ stata canidagli studiosi per indicare
I'attribuzione alle lettere di un valore simboliderivato dalla loro prossimita a
chi le ha scritté% In letteratura cio si traduce nell’'uso figuratdlaédettera come
metafora della persona o come sua metonimia: melopcaso e trattata come un
sostituto dell'interlocutore assente per ragioni sdimiglianza, nel secondo a
creare I'equivalenza € invece il rapporto di comtid tra il soggetto e la sua
emanazioné® In virtt di tale simbolismo 'oggetto missiva siegta a essere
usato dai narratori come uno strumento potentemeintanmatico per la
rappresentazione dei sentimenti dei personaggi.fdbetee miliari nella preistoria
del romanzo epistolare come i Quattro-Cinquecehte3arcel de amodi Diego
de San Pedro Brocesso de cartadi Juan de Segura consentiranno di illustrare le
funzioni narrative di questa forma di feticismo &stimoniare le origini della sua
fortuna. L'opera di Diego de San Pedro si concloole la tragica decisione dello
sfortunato protagonista Leriano di bere da una adpplettere di Laureola, suo
ultimo gesto prima della morte e chiara allusionefimale della novella di
Tancredi e Ghismunda, in cui la protagonista maoy@ aver bevuto da un calice
il cuore delllamante. Il modello boccacciano soegdi il cuore come metonimia
del personaggio cui I'eroina desiderava dare segokntro di sé per dimostrare

una totale fusione amorosa, funzione svolta neliamone spagnola dalle lettere,

401 3. GQURKIN ALTMAN , Epistolarity,cit., p. 19.

402 B, BrAY, Treize propos sur la lettre d’amoutit., p. 45 ; M.C. ®Ass|, Lire I'épistolairecit.,
p. 96.

403 3. QURKIN ALTMAN, Epistolarity,cit., p. 19.
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sentite non meno del cuore come un equivalentedaiogbdi Laureola. Anche nel
Processo de cartas feticismo epistolare accentua il patetismo eledtene finali
mettendo a nudo I'equivalenza tra lettere e coongienti. Mano a mano che la
situazione dei protagonisti precipita la regolammanicazione tende a essere
sostituita dall’'uso della lettera oggetto non pame veicolo ma come segno: la
penultima lettera e scritta dalla dama servendesipdoprio sangue al posto
dell'inchiostro, mentre I'ultimissima, un pannonsb da cinque gocce di sangue,
rinuncia del tutto alla struttura testuale perdafsi alla sola forza del simbolo. Ad
agire sono al tempo stesso una metafora e una Mmeadgrpoiché nella lettera
sporca di sangue si puo riconoscere da una pardesiderio della dama di
presentare sé stessa all’'amante come anima/carpm dedall’altra la volonta di
rendere tangibile, attraverso linvio effettivo dha parte di sé, il carattere
sineddotico dello scritto.

Il ricorso al sangue come sistema per esacerbat@mamaticita di una scena
epistolare € assai frequente nella narrativa baroblel Sogno paraninfodi
Agricoletti, il suo impiego al posto dell'inchioste spiegato in termini razionali:
Algamirto, infatti, rinchiuso in carcere e privadei normali strumenti di scrittura,
non trova sistema migliore per comunicare con é¢esi che procurarsi una ferita

404
o)

e intingervi il pennino.” La scelta € imposta al personaggio da fattorireiste

non implica la sua consapevolezza dei significaibslici del gesto, ma riesce
ugualmente a comunicare il senso dell’'urgenza la defferenza che lo spingono

a scriveré® Deliberato & invece l'uso simbolico del sangueremtontesti

404 FRANCESCOAGRICOLETT], Il sogno paraninfo, istoria sciticdRoma, Girolamo Barbéri, 1647,
pp. 161-162.

%5 Un caso affine & quello della lettera vergata it@angue da Cretaneo e affidata a Onfalia in
ricordo del suo amore, con la richiesta di consdgrel destinatario (F.M.&ITINELLI Le donne
guerriere,cit., pp. 224-226)
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sentimental?® nei quali pud alludere e dare concretezza a figeteriche

abitualmente collegate con latto di scrivere, conee metafora dello
«svenamento» con cui gli amanti indicano I'insoktidita della loro angoscia, o
la convinzione metonimica che spinge i mittenti ad/icinarsi ai destinatari
inviando loro una parte del proprio corpo. Unaelttfeticcio di questo genere é
guella indirizzata da Felismena a Celimauro insiezoR una ciocca dei suoi

capelli, esplicitamente definita dalla donna unecspdi reliquia.

Felismena, come sola fu rimasta, assisesi ad wtinawe con la penna avea gia attinto il
calamaio, quando dentro il cuor nascendole novwesipeo: «Or come?» disse, «Non sara
che a quel crudele e adorato io mandar sappianesid della fede mia piu vivo e
spiritoso che un inchiostro freddo e insensatomiel morire? Si, si, sapro. Vegga il
disleale di qual tempra sia quel sangue ch’egtr&dito.» Cosi dicendo si snudo per fino
al gomito il sinistro braccio e con lancetta di wastuccio che avea addosso, perforatasi
una vena, fisso il guardo nell'avorio, gia dal tepivermiglio ricamato, e disse: «Oh,
sangue di quel cuore di cui mai non fu ne siallfmdo, gia non meritavi tu di rimanere
estinto senza aver chi della nobilissima tua |dalttosse I'erede.» Quindi, terso dalla
penna il nero, nella viva porpora l'intrise, poistiiando il sangue delle luci tratto a quel
del braccio, vergo tai note:

«Ecco, oh Celimauro (siami lecito, quantunque essdrvogli piu, questa sol volta
ancora, giacch’ella & I'estrema, chiamarti mio)aeat questo foglio il saggio di quel
sangue che alla tua salvezza, principal mia deda per sagrificar del tutto fra poche ore
sotto il carnefice. Voglio sperar pure che se gqoddri mentiti che tu mi lasciasti in quel
ritratto furon si efficaci in figurar al vivo la &uperfidia, non debba esser debol testimonio
della mia lealtade il mio vivo sangue. Leggi dungquguesto foglio i testimoni spiritosi e
ultimi dell’amor mio, né temer gia che spiacciatia ua Diana tai caratteri mentre essi
sono scritti col sangue mio, né altro son che atateento fedelissimo, in virtu di cui pud
ella giustamente ereditarmi nel possederti. [...]

Addio Celimauro amato. Tengano legata a te qualedoria della sfortunata Felismena
qu%so'ge misere reliquie di una testa, la cui bocdaéve avra fornito di spirare chiamando
te.»

Stabilita I'equivalenza con la persona che I'hatsgrla lettera puo diventare
un elemento rivelatore dei sentimenti provati dat€rlocutore nei suoi confronti.
Chi lo possiede tratta il foglio con le stesse ceiratenzioni che riserverebbe al

suo autore, mostrando cosi i suoi interni afféfiovan Battista Rinuccini, in

4% 'uso del sangue come inchiostro non era limitatasolo universo romanzesco. Presso la
Universiteitshibliotheek di Leiden & conservata letéera d’amore datata 27 agosto 1627 dello
scrittore Pieter C.Hooft alla moglie Leonora Heltsms, firmata con il sangue dell'autore.
Segnalato da P.CUSTON, Love letterscit., p. 38.

407 A.G. BRIGNOLE SALE, L'Istoria spagnuolagit., pp. 317-322.
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qualita di narratore deCappuccino scozzesparla per esempio con devozione
dell'ultima lettera di frate Arcangelo, scritta moprima della sua partenza da
Livorno, e rappresenta indirettamente la propriaevazione per il sant'uomo
raccontando di aver ricevuto il biglietto con gremsdna gioia e di averlo
conservato tra i suoi beni piu preziosi «come dgged bersaglio d'un
incomparabile amore’%

Il culto della reliquia € uno dei tanti risvolti €pud assumere il feticismo
epistolare, forma di comunicazione non verbale tiasferisce i gesti dalla
persona alla cosa. Non sono esclusi atti violesggcialmente se l'autore del
messaggio e qualcuno di particolarmente odiato. idwonte, invitato a duellare

dal virtuoso Cordimarte,

avventossi e colle mani e colla bocca contra ilifog 'l pugnale che di chiodo in guisa
sostentavalo, e dividendogli in piu brani dimossicsvido tanto di battaglia quanto fu
sollecito incominciare ad isfogar la sua rabbiestose insensaf€’

La distruzione di un biglietto troppo audace e scaquente soprattutto nella
narrativa amorosa, dove assume un carattere tegindica senza dubbio il rifiuto
completo da parte del destinatario di comunicare iconittente. Vi € anche nel
gesto un’allusione alla volonta di ferire chi hatwsscrivere, attraverso la cosa
che in quel momento lo sostituisce e rappresergacadlenza simbolica dell’atto,
generalmente taciuta, e dichiarata esplicitamaniguesto esempio tratto da una

novella di Giovan Francesco Loredano.

Aleria, acquietato il suo animo da quelle primefasioni che rubatole il sangue al cuore
ne avevano lasciate le macchie nel volto, quangatee tempo, superata quella curiosita
ch’é connaturale delle donne, straccio in millezoéa lettera, quasi che quella fosse rea
delle colpe che meritava I'ardire di colui che Bheeva data. Arderico, provando negli

“% G.B. RNUCCINI, Il Cappuccino scozzegeit., p. 227.
409G, ARTALE, Il Cordimarte,cit., p. 10.
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stracci di quella carta dilacerato il proprio cuatiespero per I'avvenire d’ogni invenzione
per farla certa del suo amdt8.

Per contro, una scena di feticismo ripetuta ingthilmente e quella degli
amanti che riempiono di baci le lettere dei loro aath Anche questo
comportamento € dovuto all'accostamento simboli@ la lettera e il reale
destinatario delle effusioni, associazione di cloumi personaggi risultano

consapevoli. Elviro racconta, avendo visto Giustdaaciare il suo biglietto:

Invidiai piu e piu volte la carta, come quella ghelibo le primizie de’ baci, ma poi fugai

dal pensiero tal vanita col giudicar cio esserostid lei effettuato per mostrarmi che

baciava il manuscritto per non poter baciare littece ***

Anche Lerilla riconosce la funzione feticisticalddettera nel chiudere cosi il suo

messaggio a Silandro:

Orsu compagno amatissimo, finisco e invece debabtocca, gia che non posso, bacio
guesta carta. Baciala ancora tu per amor mio daenasnella fragilita di lei quant’é stata
fragile la nostra sort&¥

L’atto di baciare le lettere, talmente comune deeesdato quasi per scontato,
unisce all'analogia tra lettere e corpo un’allugioal legame tra lettere ed
espressione dei sentimenti. Osservando le occarenzui la lettera compare
come sostituto metaforico dell’individuo é faciletare che, oltre ad accostare
genericamente lo scritto alla persona nel suo nmsjegli autori tendono a
assimilare il foglio a parti specifiche del corpmano quali il cuore e il viso,
tradizionali sedi degli affetti. Uno degli esempl pcomuni di scambio tra la

lettera e il volto e proprio l'atto di baciare larta come se fosse dotata di guance

1% G.F. LorepANO, Novella primanella seconda parte deflento Novelle Amoroseit., p. 3.
“I1 MARCO GIROLAMO BELLINI, La Giliandra, Venezia, Ad’'Instanza del Turrini, 1653, p. 130.
42| AssARINO, Il Demetriogit., pp. 178-179.
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e di labbra, ma piu ricca di implicazioni teoriochd’associazione dell’epistola al
viso per il tramite del ritratto.

Un legame antico unisce la lettera all’effige delte. Patricia Rosenmeyer
cita come esempio precoce di equiparazione deBaiva al dipinto una scena del
Romanzo di Alessandrove alcuni ambasciatori, preso atto della decesidal
protagonista di non scrivere alcuna lettera diosoigsione, preparano un ritratto
del re da riportare in patrfa> Dell’accostamento tra lettera e ritratto troviamo
qualche traccia anche nel romanzo del Seicentochgerdimitata a fugaci
commenti. Il parallelismo piu esplicito tra scridu epistolare e ritrattistica
compare nelEroina intrepidadi Francesco Fulvio Frugoni come argomento per
applaudire la scrittura della protagonista. L'egisoé quello del carteggio tra
Aurelia e Ercole Grimaldi, promessi sposi, comptetdal canonico scambio di
ritratti. Al termine del passaggio dei doni, Frugoscconta che Aurelia ringrazio

il fidanzato

con caratteri cosi assennati, che spiravano lach&aontemperata dalla modestia. In
poche linee racchiuse gli spiriti piu famigliarilidesua nativa eloquenza, per incantar con
la maraviglia e trasformar coll’amorevolezza lordgpidello sposo nel suo. La lettera

venia dettata da un cuore tuttingegnoso, da umrgng tutto cordiale, ond’era cosi

luminosa come avvampante, cosi sviscerata comeethsc

Il brano si chiude, dopo aver descritto sommariamércontenuto del messaggio,

con la seguente lapidaria considerazione sullatqudgl! testo:

Basta il dire, ch’ella s’effigio meglio nella pittaidella sua lettera che non I'avea colorita
il dipintore nel piano della sua tef4.

“3p A. ROSENMEYER Ancient epistolary fictiongit., p. 175.
“14E F. RUGON|, L’Eroina intrepida,cit., t. I, p. 213.
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Altri esempi di accostamento della lettera al dipirci vengono offerti
dallErmidauro di Carlo Della Luna e dalnnibale di Antonio Lupis. Nel
romanzo di Lupis, la metafora della lettera/ritvadt incrociata con quella della
lettera come immagine del cuore, per indicare tecagassionale del messaggio,
frutto dell’acceso sentimento provato dal protagtani per la destinataria
Aldimaura. Scrive infatti 'autore che Annibalepmesosi da un malore dovuto alle

ripulse dell'amata,

spronato pure dalla speranza che l'allettava itetaifflizioni, volse arrischiar I'ultime
prove con inviarle le seconde preghiere. Penndliéggueste sulla tela d'un foglio, cosi

dimostravano i ritratti della mano e 'l personagd@ cuore'™®

Nel caso delErmidaurg la metafora compare invece in un contesto
apertamente feticistico di culto della lettera casngogato dellamante assente. Il
narratore descrive Dorcelia, resa inquieta dallatalmanza del protagonista,
nell'atto di cercare sollievo alla propria agitamorifugiandosi nelle lettere di

Ermidauro, quasi riuscissero ad annullare la destanie lo separa da lei.

Onde scossi da sé i lini che la coprivano e recatamano la lettera d’Ermidauro avria
portato pericolo d’accenderla co’ sospiri se n@véd'sse resa umida con le lagrime. E le
labbra, anch’esse scorgendo quel foglio ricco édgatissime perle profuse dagli orientali
oceani de’ suoi begl'occhi, vollero, colmandolaeiplicati baci, arricchirlo non avare de’
rilucenti rubini di sé medesime. Gli affetti di @etia, che si conobbero alla presenza del
conte contenuti tra i limiti poco spaziosi del amodalle redini della modestia,
precipitarono poi, sola, in un abisso cosi profodidignerezze che sono invalidi i dettami
della mia penna a ridir pienamente com’essa deileazione d’Ermidauro si dolesse. E
perché miravalo quasi che da sé medesimo pennetegg vivo su quella carta, volle
presentarglisi anch’essa con la risposta affingftiédai dolori dell’animo si riscotesse: e
perché col possesso di quella carta gli sortisgelipie il trascorrer libero il pelago
cruccioso delle sciaguré'?®

“5 A, LupIs, L'Annibale,cit., p. 295.

418 C. DELLA LUNA, L’Ermidauro, cit., pp. 188-190.

Un altro esempio nelristo di G. UGOLINI, cit., pp. 45-46, dove Erminia, carezzando leetetdi
Aristo, esclama: «Quest'inchiostri son pure i laflpelli, se sanno dipingermi ognun di loro un
Aristo. Ma fra 'ombre delle loro negrezze me l'aelano ancora, si che non posso nemmeno
sugger da di lui labbra un bacio.»
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Complementare alla metafora della lettera/ritragtaquella del viso come
lettera o come foglio di scrittura, ugualmente preée nel romanzo barocco.
L’associazione nasce dalla corrispondenza trapeessioni facciali e particolari
emozioni, che rende il volto un sistema di segmerpretabile al pari di uno
scritto. Sulla base di questa analogia Nufulcon®, panche senza lettere,

rassicurare Demetrio che Anticira lo ama ancora El

avrebbevi scritto, ma impallidisce sul pensare fdiee la terreste per ardimentosa. In
ogni caso, bastevole foglio € la candidezza del wito, ove a caratteri di mille
alterazioni e pallori, potete benissimo leggeretia stato ella & per v&i’

Una diversa ma altrettanto interessante metafotavdko come lettera
compare infine neFloridoro di Brancaleone Cesarelatino, dove viene usata per
indicare I'evidente nobiltd del sembiante della teni®sa Roselinda («Giaceva
non lungi nel proprio sangue involto tale, che smbrascritto di bellissimo volto
portava impressi caratteri di non ordinaria forteia® Il viso della fanciulla &
paragonato dal narratore alla soprascritta di @tirh, alla parte utile cioé a
identificare la persona del mittente. E’ la suddzzla a rivelare, come se fosse
scritto su una pagina, che la donna e aristocratibatata di qualita al di fuori del
comune. Tratti somatici e tratti epistolari si fomd nel brano sulla base della

condivisa capacita di indicare il carattere e lalig@ del proprietario.

5) L’interpretazione etica dello stile
La metafora della lettera/viso esprimeva in forfigarata una conoscenza
empirica la cui esplorazione avrebbe costituitagppo nel XVII secolo, un

pretesto per la messa in discussione di molte tidekzionali sulla natura dello

47|, ASSARING, Il Demetrio,cit., p. 79.
“18 BRANCALEONE CESARELATINO, Il Floridoro, Venezia, Appresso li Guerigli, 1647, p. 10.
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stile. Paragonando la scrittura all’'«aria del wejté\gostino Mascardi imbasti
sullimmagine la propria teoria dello stile come doodi scrivere peculiare
dell'individuo,**® evento comunemente salutato come un segnale drgssn
verso la modernita. L'importanza storica delle affazioni di Mascardi e senza
dubbio grandissima, e non risulta certo sminuitéadanstatazione dell’esistenza
di un loro legame con il pensiero del tempo. Latwe fu infatti il primo a
inquadrare dal punto di vista retorico una convinei non del tutto originaf&?in
guanto gia nota e discussa all’interno di altreigige.

L’ambito in cui era sorto I'interesse per la retag tra carattere e modo di
scrivere non era stato quello rigidamente normatietla retorica, ma quello
pseudo scientifico della fisiognomica, i cui seguaretendevano di adottare un
approccio descrittivo al problema delle forme d=dto??* Il primo trattato che
applico alla scrittura il metodo della fisiognomittal’ Idengraphicus nuntiusli
Prospero Aldorisio, edito a Napoli nel 1611 (exagmaphia Tarquinii Longi), il
cui contenuto era stato annunciato I'anno preced@émtuna lettera a stampa
pubblicata da Giovanni Frigiof6?> Aldorisio sosteneva nell’opera di poter
indovinare dall’esame della grafia i tratti salietk! fisico e del carattere di chi
'aveva tracciata, e offriva un catalogo ragionadei segni e delle loro
interpretazioni. L/dengraphicus nuntiupud essere percio considerato il primo

3

trattato moderno di grafologfa® merito in genere attribuito al pit celebre

Trattato come da una lettera missiva si conoscammatura e qualita dello

“19 AGosSTINOMASCARDI, Dell’arte istorica, Modena, Mucchi editore, 1994, pp. 285-286.

2% Eraldo Bellini ha fatto notare che all’epoca diddardi I'idea dello stile come «aria del volto»
non era una novita, essendotaposmolto diffuso, ERALDO BELLINI, Agostino Mascardi tra ‘ars
poetica’ e ‘ars historica’Milano, Vita e Pensiero, 2002, pp. 171-173

421 ALESSANDRO FONTANA, Introduction a CAMILLO BALDI, La lettre déchiffréetraduzione di
Anne-Marie Debet e Alessandro Fontana, Parigi,Baltes Lettres 1993, p. 13.

422 GIOVANNI FRIGIOLO, Lettera nella quale si ragiona intorno alla nuovaienza detta
I'idengrafia da Prospero Aldorisio ritrovataMilano, Girolamo Bordoni libraro, 1610.

42 SALVATORE RuzzA, Agli inizi della grafologia: Prospero Aldorisio €idengrafia, «La
Scrittura», No.50, April-June 1984, pp. 67-72.
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scrittore di Camillo Baldi, pubblicato per la prima voltal 1622%?* La fama che
aleggia sulTrattato dipende da cio che lo accomunaNaintius ovvero la teoria
secondo cui la forma dei caratteri grafici riveldye la personalita dello scrivente.
Ma forse e proprio cio che Baldi aggiunge alla miwdt di Aldorisio a rendere il
Trattato tanto piu interessante. Mentre [idengrafia, comTdosi
esclusivamente su aspetti grafici, poteva essemegata su qualsiasi tipo di
manoscritto, l'arte di Baldi ampliava |'orizzonteeid segni interpretabili,
restringendo pero il campo d’indagine alla solaittsce epistolare, le cui
caratteristiche consentivano di includere lo sti@ i riflessi della psicologia
dell'autore.

L'opera di Baldi, professore di medicina e filogofpresso lo Studio
bolognese, pud essere a tutti gli effetti annowerantro il grande filone
seicentesco dei manuali del segretario. Benchédiamiarato esplicitamente, era
alla categoria dei segretari di professione chritato si rivolgeva, come si puo
dedurre dalla sua pubblicazione in appendic@ladne considerazioni sopra una
lettera d’Anton PereZ” lunga dissertazione ispirata a un episodio di ditte
grandi corti. Baldi vi si sforza di dimostrare dh®erez, da lui celebrato come |l
piu grande cortigiano dell’epoca, dissimulo la prapsete di vendetta nello
scrivere una lettera al duca di Lerfi&jpotesi che lega chiaramente la nuova arte
esposta nel trattato alle strategie politiche in peesso le corti. Dall'esempio i
segretari avrebbero potuto valutare I'importanzaagier leggere tra le righe delle

lettere altrui e di nascondere o comunicare messaggnsapevolmente celati

24 Ebbe diverse edizioni e traduzioni moderne. L'edie di riferimento & C. B.DI, Come da
una lettera missiva si conoscano la natura e qaadiello scrittore,a cura di Laura Antonucci,
Pordenone, Edizioni Studio Tesi, 1992.

425 C. BaLDI, Alcune considerazioni sopra una lettera d’AntondzeCarpi, Girolamo Vaschieri,
1622.

426 A, FONTANA, Introduction,cit., pp. 28-30.
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nelle proprie*?’ ||

tipo di segretario cui Baldi offriva la sua ru «arte
congetturale» non era dunque il passivo scrivanondilta manualistica
contemporanea, bensi un cortigiano attivamentegmgte nel gioco della politica
e abile nel destreggiarsi in un ambiente dominattadtrategia dell’'impostura. II
Trattato come da una lettera missjwégspondendo a un’esigenza che andava ben
oltre quella di sapersi esprimere elegantementapi®e mettere a nudo il cuore
celato di tanta pubblicistica sull’epistolografiegllegando l'arte del segretario
all'arte di dissimulare, per sé o per conto deppi@signore’?®

Le intuizioni di Baldi hanno una radice comune corlle di Aldorisio: punto
di partenza per entrambi i trattatisti e infattishotele, con le sue affermazioni
circa il rapporto di continuita tra il soggettoe due aziont?® Da questa teoria
deriva la proposta di una disciplina grafologicatca&ta sull’analisi dei caratteri
per la scrittura, diversi da individuo a individuBome anticipato Baldi va pero
oltre e al principio aristotelico collega le indmani di Demetrio Falereo
sull'epistola come immagine dell’anini® limitando il campo di indagine
fisiognomica al solo tipo della lettera. Semprelasgcorta di Demetrio, Baldi
afferma infatti che «quantunque ogni oratione ewi sgrittura mostri i costumi di
chi parla e scrive, nondimeno niente gli fa meglila lettera missiva®" La

maggior parte dei generi in uso, come poesiaatrstica, storia, prevede un certo

distacco tra l'autore e la materia trattata, o#trachiedere una ferrea adesione a

“27\vi, p. 28.

%% gulla dissimulazione e lattivita dei segretari.c8.S. NGRo, Il libro in maschera di un
segretario del Seicentin «L'immagine riflessa», VI, 1983, n. 2, pp. 2015

429 C. BaLDI, Come da una lettera missiwit., pp. 5-6: «Ogni operatione da qualche forma nasce
e dipende, ed ogni forma ricerca una determinatanmae pertanto qual & I'opera tale ancora sara
la forma d’onde nasce e la materia in che si treicé € ragionevole che il parlare e lo scrivere —
due proprie attioni del’lhuomo — diano molta netitiell'esser suo e di quelle proprietadi che
'accompagnano. Né cio e lontano dall'opinione delggior filosofo che sia stato, il quale dice
che le lettere scritte sono imagini delle parole moeno che quelle siano delli concetti della
mente».

430 DEM. De elocutione227.

431 C. BaLDI, Come da una lettera missiwt., p. 7.
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vincoli di composizione che limitano I'indagine iignomica®** La lettera,
invece, consente allo scrittore di esprimersi retoente, lasciando che la sua
personalita si imprima direttamente sulla pagina.

La parte piu consistente defattato e dedicata a una disamina del legame tra
modo di scrivere e personalita, da indagare segueniteri improntati per la
maggior parte a buon senso e deduzione logica. ghet che riguarda la

punteggiatura, ad esempio, scrive che

guando si vedra uno con molta diligenza a’ luogbinpetenti far le sue virgole e
distintioni, si fara giudicio che colui sia intemde e litterato e nello spiegare il suo
concetto discreto, diligente e chiaro, in lui norma gimore, dispiacere, o altro
grand’affetto, percioché quando l'animo €& occupdaf® queste passioni non puo
esquisitamente porre nella scrittura tutti questirfenti, quantunque altre volte per abito
ne fosse attissim&?

La scrittura dell'uomo sereno si distingue percéqliella dell’appassionato per
un diverso grado di padronanza dello strumentaersamente proporzionale alla
portata dellemozione. Non & possibile che una @®sin preda a una forte
emozione riesca a curare i punti e le virgole:ua scrittura sara invece franta e
disordinata.

Oltre alla punteggiatura, Baldi invita a osservialessico della lettera, 'uso
delle metafore e quello di altre figure retoriclsejla cui preponderanza ci si
dovra basare per stabilire quale sia il temperameetlo scrittore, il suo stato
d’animo, la sua professione, il suo grado di ediocez la sua provenienza

geografica e via discorrendo. Nel capitolo dedieativopi Baldi spiega che:

La perifrasi € necessaria 0 quando si spieganopmsehoneste 0 poco chiare e s’é privo
di parole significanti [...] ma in ogn’altra occase chiunque usa la perifrasi si dimostrara
privo di parole e di haver poca prattica delle veajuesto & proprieta del malenconico

“321vi, p. 9.
433 \vi, p. 29.
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che non ritrova i nomi delle cose e tanto meno tppiu insta il bisogno e vi s’affatica, e
perd successivamente havra esso ancora le quaditallan malinconia sono conseguenti:
il medesimo dimostra la catacressi. Ma la metonipgialo contrario apporta splendore
all'oratione come anco fa I'epiteto o aggiunta siee quando non & scioperato dimostra
I’huomo eloquente, diligente, pronto, ingegnoso,smgerbo, arrogante, ardito e di quelle
proprieta dotato che al temperamento colerico smmyiunte. La persona che molto si
serve della iperbole ha del gonfio, del cicalonell'ignorante, del bugiardo,
dell’adulatore ed insomma e persona che poco valeidmolto valer presume. La
perentesi e la turbatione ch’yperbaton si chiamaimtesi e la isteron proteron e simili
altre, danno segno di confuso e disordinato giodéel senza ragione ed oltre al dovere
sono adoperate. Ma I'enfasi fatta come e quandes mostra 'huomo pieno d’affetto e
se non lo richiede la materia di che si trattasedgno che lo scrittore sia molto caldo,
ardito, pronto, naturalmente eloquente, seditiasatto a fare tumulf®*

Benché possa apparire originale, la teoria di Baftbtte ancora un modo
antiquato di indagare la realta, lontanissimo datlenno metodo scientifico. Le
sue deduzioni non derivano mai dall’osservazionpigoa dei documenti, ma da
illazioni fondate su principi arbitrari, tautolog@ppure luoghi comuni tutti da
verificare. Spesso le conclusioni cui giunge syprato tra carattere e stile si
limitano a ratificare stereotipi letterari, comecage per il linguaggio degli
innamorati, che secondo Tlrattato, insieme con i pazzi, tendono a esagerare le
metafore e a esprimersi per isocOfaA parte questi ovvi limiti, al’'opera di Baldi
va riconosciuto pero il merito di essere stata deke prime ad attribuire una
dignita, per lo meno ermeneutica, alla scritturagolare e a mostrare come al di
la dei tre o quattro stili codificati dagli anticteorici non vi sia il caos, ma una
famiglia di scritture variegata, ordinabile secondoteri di fenomenologia
psicologica.

Per quanto la dottrina di Baldi sia presentata rselde in funzione
diagnostica, sarebbe tutt’altro che impossibileesmvarne i termini e leggere |l
Trattato come una retorica alternativa a quelle tradizignaliientata alla

dimensione etica dello stile. Sulla scorta delldidgazioni fornite nell’opera, i

434 \vi, pp. 50-51.
“35\vi, pp. 41 e 46.
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‘sintomi’ di un determinato carattere o sentimeptirebbero essere oggetto di
imitazione da parte di autori intenzionati a shadaavacemente I'immagine di un
personaggio, o lasciarne trasparire lo stato emotie idee esposte né&rattato
anticipano dunque in sede teorica le convinziom alkirebbero permesso, nella
narrativa piu recente, la trasformazione delleetettda elemento decorativo a
fattore di approfondimento psicologico (o, se ndtroa di caratterizzazione
individuale). Tale passaggio avrebbe raggiunto iotgpquantitativo a partire
dalla meta del Settecento, epoca dopo la qualeinessnanzo a piu voci avrebbe
trascurato le proprieta rivelatrici dello stile gfplare col marcare, tramite le sue
innumerevoli modulazioni possibili, 'identita deersonaggt®

Questa evoluzione presupponeva tuttavia lo svezz@mdella narrativa
dall’'equivalenza tra modello epistolare e scrittardificiosa, che a detta dello
stesso Baldi rappresentava uno schermo alla cosiprendei tratti psichici ed
emotivi dello scrivente. Frutto di una convenzi@stratta e impersonale, lo stile
artificioso puo dire poco sull’animo di chi lo ugasi direbbe che proprio per
qguesto il medico ne prescriva indirettamente I'aoloz a chi voglia occultare il
proprio stato interiore. La scrittura controllatal@scritta nella parte dé@lrattato
dedicata allo «stile tenue» e agli argomenti diatr@in una lettera ideale, materia
ripresa e approfondita nella seconda appendice Glesiderazioni,intitolata
Avvertimenti intorno allo scrivere bene le lettaressive A conclusione delle
istruzioni Baldi contrappone esplicitamente ladgdt scritta ‘a regola d’'arte’ a
guella spontanea, sottolineando la minore capat#iéa prima di rivelare il

carattere e le passioni dell'autore.

438 DsT, L'evolution d’'un genregit., p. 141.
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E quando la lettera missiva osserva tutte le sedetse molto piu e difficile a conoscere
I'essere dello scrittore, percioché accorto ediaidiso si dimostra, ma quando senza arte,
senza erudittione o consideratione alcuna scriveecta natura gli detta, allora molte
cose dello scrittore si potranno asserire probadibef*’

Quello che Baldi suggerisce € che uno stile soi@gl conforme a quello
proposto abitualmente dai trattati di epistolograionsente almeno in parte di
velare I'indole del suo autore e va consideratootiseguenza come l'antidoto piu
efficace all'interpretazione fisiognomica delletéze. Il desiderio di offrire ai
lettori un’arma di difesa puo spiegare percio istsnza con cui I'autore ricorda i
limiti della sua disciplina, incapace di risalira qualsiasi missiva a tutti i caratteri
dello scrivente, «perché alcuni di questi costuaturalmente si spiegano, altri ad
arte si occultano e gl'inconsiderati si mostranca wuelli che si occultano
artificiosamente non si possono da una sola letermscere, come nemeno dal
parlare solo una volta ad uno si puo scorgereiigsgiumi». Per stilare un profilo
psicologico completo dell’autore e invece necessprocurarsi una lettera scritta
«senza maschera e artificio», dalla quale involtartzente traspaiano tutti quei

tratti che altrimenti risulterebbero occult.

6) Le maschere dei personaggi

Dotare i personaggi di una personalita individuad figurava pero tra le
priorita dei romanzieri barocchi, cui premeva ahttario popolare le storie di
figurine esemplari e stereotipdf®.Gli scrittori non ignoravano la portata etica
delle lettere, ma trovavano che quella connessapmitolografia letteraria
soddisfacesse in pieno le loro esigenze, se nevaaoy senza rimpianti € non
avvertivano il bisogno di introdurre stili diverda quelli codificati. A questo

proposito bisogna ammettere che se Baldi ha ragjoa@do sostiene che l'arte

437 C. BALDI, Come da una lettera missiwt., p. 12.
38 vi, pp. 19-20.
439 M. Capuccy, Introduzionegit., p. 35.
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occulta la psicologia, tuttavia cio che lo stildifamioso sovrappone al ritratto
reale non € un schermo opaco, ma una mascheranzonale. Questa maschera
puo rappresentare di volta in volta I'incarnaziai@n ruolo sociale prestabilito o
di un tipo letterario, e si presta dunque perfettai® a rafforzare cio che i
personaggi dei romanzi aspiravano a essere.

Tra le ragioni per cui la narrativa del Seicenta eéanto propensa
all'integrazione con [l'epistolografia non va dimieato lI'aumento che cio
comportava in fatto di valore didattico, rientrandducazione dei lettori tra le
finalita del romanzo barocco. Al proposito Albert Mancini ha definito il
romanzo del Seicento «una sorta d'iniziazione #lta eroica ed insieme di
maneggevole e familiare “istituzione” delle virtacgali e mondane, all’incrocio
fra concreta esperienza storica, riflessione mardlesercizio letterarid$ Tra le
virt mondane richieste alluomo barocco occupawapoesto di primo piano
quella di scrivere bene e il romanzo, con le su¢etéettere, poteva rispondere
adeguatamente alla richiesta di modelli. La tendemznglobare alcuni aspetti
della precettistica epistolare si rivela, per esempell’attenzione dei personaggi
ai problemi dell’etichetta, sovente riguardantiskeelta dei titoli piu adeguati al
rango del destinatarfi! gli argomenti da usare per respingere la propdistana
dama senza offendeft& I'opportunita di congedarsi con una lettera pisiiboche
di persond® Lintenzione didattica & resa esplicita, non seoma punta di
malizia, nellAristo di Gasparo Ugolini tramite un intervento dirett darratore
(«Valetevi di questo testo, o dame amanti») chegaugce alle lettrici di

considerare autorevole il parere di Celia circabltligo di rispondere a un

440 A N. MANCINI, Romanzi e romanziejt., p. 114.

441 M. Bisaccion, Il Demetrio moscovitagit., pp. 112-115.
42 G.F. LOREDANO, La Dianeacit., pp. 207-208.

443 N.M. CorBELLI, Gli amori fatali, cit., pp. 111-113.
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biglietto amoroso, opinione che giudica il silenmio «difetto, se non di superbia,
di poca cortesia per lo mend¥.

Gli esempi epistolari proposti dai romanzi non ergero semplici modelli di
scrittura, ma anche modelli di comportamento. Leaieta del Seicento attribuiva
un’enorme importanza alle distinzioni gerarchichéeedeva a incasellare ogni
suo membro entro un ruolo prestabilito, che ognisgea era chiamata a
rappresentare attraverso le sue azioni. La sa@aitgyistolare, con il suo carico
relazionale, era un’ottima occasione per ribadaecdndizione dello scrivente
rispetto agli altri membri del gruppo, sia in teninidi appartenenza che di
posizionamento gerarchi¢® Per dimostrare I'adesione del mittente ai valori e
alle consuetudini dellite la lettera doveva rispettare criteri di eleganzieeoro
rigidamente codificati, compito reso piu semplicall’diuto di manuali e
antologie, grazie ai quali era possibile evitan@remel vestire la maschera del
perfetto gentiluomo o della perfetta gentildonnailedire cosi la qualita dei
propri vincoli sociali**®

Uno stile impeccabile era dunque coerente con lagime richiesta ai
protagonisti dei romanzi, cui spettava I'obbligoidcarnare i valori dominanti
nella societa dell’epoca e di farli trionfare cantte insidie dell’ambiente
cortigiano. Qualora la storia richiedesse un aloamento da questo stereotipo,
molti altri si presentavano in alternativa, tuticampagnati da uno stile loro

proprio. | presunti eccessi del dispotismo orientafluenzano ad esempio lo stile

444G, UcOLINI , L’Aristo, cit., pp. 57-58.

445 3. Bassq Tra epistolario e diarig cit., pp. 42-43; A. @STILLO GOMEZ, Entre la pluma y la
pared cit., pp. 42-43; L. BAIDA, Libri di lettere, cit., pp. 8-9 e 297.

“4¢ sSi veda per esempio la classificazione per rapgerarchici tra i corrispondenti dei termini da
usarsi nelle intestazioni proposta nel 1667 da Ducoe Federici, nel segretario studiato da
FERRUCCIOBERNINI, Un segretario inedito del Seicentm «Rivista d’ltalia. Lettere, scienza ed
arte», anno XIl, vol. I, 1909, pp. 85-102.
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«turchesco» dei maomettani, che una prassi comsdfd riteneva connotato
dall’abuso di titoli e di figure. L'esotismo dellettere turche confermava le
opinioni diffuse nel mondo cristiano sui costumrlizai dei popoli asiatici ed era
una fonte di sdegno misto a curiosita. Sentimentildyenere spingono I'eremita
Filermo a chiedere precisazioni intorno a unafettkel sultano Selim alla citta di
Venezia, menzionata dal principe Altomiro durantea urievocazione della
battaglia di Lepanto. Avendo sentito parlare dstite superbo e minaccioso del
sovrano, I'eremita chiede all'amico di ricordareatpine passaggio del documento,
cosa che Altomiro non esita a fare. Oltre ai titati dal sultano per descrivere sé
stesso, sono interessanti i commenti del princigerélermo alla recita del lungo
catalogo, che sottolineano il collegamento tradebbrie dello scrittore e quella

del suo stile.

«lo volentieri alcuno de quei titoli superbi seetjrse vi fusse a grado signor prencipe, e
se a memoria li teneste» soggiunse Filermo. «&nhgb» rispose Altomiro, «e son questi:
(notate barbaro fasto) “Sultan Selim imperator dst@ntinopoli, di Romania, d'Africa,
d’'Asia, di Trebisonda etc. Re di Ponto, Bitinia,ppadocia, Paflagonia, Cilicia, Panfilia,
Licia, Frisia, Acaia, Acarnania, Armenia etc. Siguella Gran Tartaria e della Picciola
con tutte le sue province, d’Arabia, Turchia, Rassic. Soldano di Babilonia, di Persia,
della grand’India, con tutto quello che il flumerga co’ suoi sette rami irriga; e Signor
Universale di quanto il sole col suo veloce corisoonda etc. Disceso dall’alta prosapia
degli dei etc. Destruttor della fede cristiana; émgior Maggiore di tutti gl'lmperatori e
Domator dell’'Universo, che Dio faccia sempre tramef'».

«O gonfiezza grande!», soggiunse Filefffo.

Sottoposta al biasimo dei due personaggi, la gomadintestazione di Selim e

riportata da Mancini quasi con intento caricaturgber esporne la ridicola

vanita?4°

47T 0. BEEBEE, Epistolary fiction in Europegit., pp. 81-83.

448p_MancINI, Il Principe Altomiro,cit., p. 149.

449 Non ci sono invece tracce di «turcherie» nelléetat di Mahometto governatore di Tunisi,
protagonista di una novella diEROLAMO ZAGARI (Novella quintanella terza parte dell€ento
Novelle Amorosecit., p. 22), il cui stile € in tutto simile aejla di un cristiano.
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L’intento parodistico contraddistingue anche laieseli abnormi intestazioni
inventate da Gregorio Leti per il carteggio tralG&onzaga e Margherita della
Rovere nel romanzo dedicato ai loro amori. Le tettehe il duca invia alla
contessa non presentano peculiarita di stile, mairmano quasi sempre
chiamando la destinataria con soprannomi di vaitasalta piu sdolcinati, da
«Margherita mio cuore» a «Cuoruccio di questo cudte La scelta di
leziosaggini talmente inappropriate alla scrittdraun sovrano rientra nel piano
dell’autore di rovesciare I'immagine ufficiale dnupersonaggio del rango di
Gonzaga, mostrandone le debolezze e meschinita.

Piu esteso e il tentativo di Girolamo Brusoni ditslineare nella su®restilla
il carattere capriccioso di uno dei personaggitatendogli uno stile radicalmente
diverso rispetto a quello degli altri. Mentre Fliho e i suoi amici si esprimono
tutti nella maniera garbata ma non sciatta, arguta priva di ostentazioni
raccomandata dai segretari galanti, 'eccentrigamia Laura si distingue per un
modo di scrivere decisamente anticonformista ealomtdai precetti dei manuali.
Impossibilitata a comparire direttamente sulle scéel romanzo dalle restrizioni
di una mai dichiarata condizione monastica, Laueaifesta la propria presenza
inviando a Filiterno lettere dal tenore bizzarroregolare, di cui il brano seguente

e I'esempio piu curioso:

Mio Signore,

Vi scriverd con mano precipitosa poiché precipitat@ sera mi convien rimandarvi
Cornelia. Cosi potessi venire io stessa a sermvirsuo luogo, si per soddisfare in parte al
mio debito, come per godere della gentile convéssazdella vostra signora marchese
Orestilla, della quale Cornelia m’ha raccontatititaniracoli di virtu, di grazia e di
gentilezza che io ne sono piu di voi innamorata. lslgpovera Bianca, ch’é stata a
trovarmi insieme con Isabella ed era qui ancorandaagiunse Cornelia, ha provati
spasimi cosi crudeli di cuore che io pensava chenarisse fra le mani peggio che non
siete voi morto fra quelle della signora Orestilla.non ho mancato di consolarla alla

50 GREGORIOLETI, L’Amore di Carlo Gonzaga duca di Mantoa, e dellassa Margarita Della
Rovere Ragusa, Appresso Fabio Fabi, 1676, p. 44 e 252.
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meglio che ho potuto e I'ho pregata a quietarsiifteo, perché finalmente bisogna bere
questo calice non potendo un giovine della vodiza della vostra bellezza e del vostro
genio vivere senza moglie o senza amica. Ed essegho per lei alla fine che ne abbiate
una sola e stiate in casa, che andarvi tutto ihgiperdendo in mille bizzarrie, con danno
e con pericolo. M'ha risposto che io ho bel temed élla sel gode) e che non essendo
mai stata innamorata non le ho punto di compassiDiw le perdoni questo giudizio
temerario: e ditegliele voi se le sia stata buona&a e quante volte v'abbia gridato:
Prendila, dappochissimo, che badi?
Ch’ella ti corra in braccio?
O lasciati almen prendere.
Insomma, Isabella ed io l'abbiamo tanto esorcizzetam le nostre preghiere ed
esortazioni, che le abbiamo mitigato se non trdiilddosso lo Spirito Maledetto
Di quel furor, di quella frenesia,
Di quella rabbia detta gelosia.
E si contenta di vedervi sposo, poiché in quanfaraica non vi si pud accomodar lo
stomaco in maniera nessuna; e dice che una dan@osfidente le ha insegnato che gl
amori delle amiche son troppo pericolosi, perch&uene femminette sanno a mente
mille artifici e mille stregarie per incantar glmanti. Bisogna compatirla, perché é
giovanetta e patisce del male della inesperienzai siete piu crudel di Bireno a non
insegnarle qualche virtu da cacciar via la pautie de@ntasime. Ma stiamo in proposito. E
gual sara questa sposa? Noi, avendo intese leiegmgdizioni della signora marchese
Orestilla e 'l grande amor che vi porta, abbiamadgiato che ella possa esser dessa. [...]
Come la signora marchese sara sposa non manchdresnddisfare al nostro debito in
miglior maniera e se voi sarete lo sposo (o cheedala!) vogliamo farvi un regalo d'altro
che di torte e di ciambelle, che vi conturbanottmmsco per esser troppo dolci. Povero
fanciulletto, che ancora passati i venticinque gratisce de’ vermini. Orsu, guarite e
finitela, che muoro di voglia di vedervi sposo; céstate a perfidiare e a fare del
bel’'umore, perché vogliamo co$t.

La lettera, tagliata per ragioni di eccessiva lwemga, € tutta intessuta di
colloquialismi e di espressioni idiomatiche inconipé con lo stile
‘conversevole’ ma sorvegliato dell’epistolografiaegolare. Tutto nella
composizione del testo si allontana dalle presmmizidei teorici: I'equilibrio
sintattico dell’insieme e frequentemente spezzattatternanza di periodi lunghi
e di periodi brevi, di ragionamenti elaborati erderiezioni, di frasi d’intonazione
letteraria e di esclamazioni popolari. Laura € capdi accostare in una stessa
frase modi di dire tipici del parlato a citazioralldAriosto (per mezzo del Tasso)
e dal Guarini.

Al disordine della forma corrisponde quello del giero, continuamente

soggetto a scarti e divagazioni. Gli argomentiwgicedono in maniera caotica,

451 G. BRUSONI, L'Orestilla, Venezia, Guerigli, 1652, pp. 374-376.
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con improvvisi spostamenti da un’idea all’altraneansuete variazioni di tono.
Non c’é soluzione di continuita tra gli accenti giati che caratterizzano la
descrizione del dolore di Bianca e i commenti sob&rche li seguono, come
rapido e il passaggio dai complimenti alle affesiocanzonature rivolte a
Filiterno.

| primi a notare [loriginalita dello stile di Lauraono gli amici del

protagonista, che vi leggono un sintomo di stramagacaratteriale.

Poté aspettar a fatica Portunnio che terminasseziane di questa lettera, si che non
esclamasse: «Gran bizzarria di dama bisogna chgusista Laura!» «lmmaginate pure»
disse Ernesto, «che le sue lettere sono il ritrddbsuo portamento» «E come & egli
fatto?» disse il Conte. Ma Ernesto, parutogli diadetto anche troppo, arrossitosi chino
gli occhi a terra e si tacqi@&.

Le parole di Ernesto dimostrano la volonta di Bnisti completare il ritratto
del personaggio attraverso un modo di scrivereiqudatre, che rifletta nelle
gualitd formali della frase i tratti salienti delfzersonalita. Ma lo stile della
signora Laura, benché scelto per tratteggiare dalseccentrica, non puo essere
definito come uno stile individuale, potendo vaetaprecedenti letterari
nelllambito dell’epistolografia giocosa e satiricaltivata anche dallo stesso
Brusoni. Mettendo a confronto le lettere di Laupa quelle defCamerottoo con i
ragguagli contenuti nébogni di Parnasai possono infatti riscontrare numerose
affinita, da quelle che riguardano il piano leskica quelle che concernono la
mescolanza di toni. Per quanto non sia un model&@odjuenza, lo stile di Laura

rimane dunque un tipo codificato, al quale nonisponde ancora una psicologia,

ma una maschera letteraria.

452 \vi, p. 377.
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Si puo insomma affermare, per riassumere, cherdGizione di lettere nei
romanzi del Seicento contribuisce alla costruzideepersonaggi sotto il profilo
morale, emotivo e caratteriale, ma non comportapprofondimento reale della
loro psicologia. Essendo caratterizzate dall’usetiii codificati, le lettere danno
vita a maschere, tipi, modelli, ma non a personecdaattere verosimile. Lo
schema epistolare consente si lintroduzione dii riginali, riflesso di
personalita individuali, ma solo quando e impiegaime formato tipico di testi
composti «senza maschera e artificio», come awee@amillo Baldi. Il desiderio
di fare dei personaggi qualcosa di diverso daljgirine stereotipate che erano
stati fino ad allora avrebbe potuto stimolare giiocsi a considerare le lettere da
punti di vista innovativi, ma non sembrano esisteee il periodo considerato
elementi che spingessero verso questa direzioneanBula seconda meta del
Seicento avvenne effettivamente un cambiamentonoelo degli scrittori europei
di concepire le lettere, ma almeno per quel cheanga I'ltalia non vi sono
segnali che indichino un’implicazione dello statudei personaggi in questo

processo.
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Capitolo 5: L'eloqguenza delle passioni

1) La retorica in azione

Descrivendo il modo in cui le lettere contribuisoalla creazione della trama,
non ho menzionato un tipo speciale di cambiameaniello che le lettere possono
operare sulla volonta del destinatario. Le letfesuasive rappresentano un caso
a parte in quanto la loro presenza nel romanzoéneamplicemente funzionale
allo sviluppo della storia, ma permette anche aglori di illustrare i meccanismi
della retorica. La commistione tra epistolografiaaerativa consentiva infatti di
esporre in maniera non sistematica luoghi comudee personali sul potere della
parola di orientare opinioni, sentimenti e scelteun Rappresentando scene di
comunicazione epistolare gli autori potevano mostraome nasce un testo
efficace, enuclearne concretamente le carattdrestiormali e introdurre, per
bocca di narratori e personaggi, commenti su problecnici quali il valore

dell'artificio e la necessita di adeguarsi alleattaristiche del destinatario.
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Nella narrativa italiana del Seicento gli esempilatiere persuasive sono
numerosi, specialmente nei racconti di argomenttitam@ e politico, dove
compaiono come parte di una strategia. Ogniqual\&ii necessario manipolare
la volonta di un alleato o di un nemico, la lettsravela lo strumento piu efficace
di cui disponga la diplomazia, capace di arrivaredve altri mezzi hanno fallito.
A comunicare possono essere dei regnanti, comeéNwemsproporre un’alleanza

e453

ad Alboino nellaRosmondali Luigi dal Verme;>® o come re Muosa per chiedere

a Gurtau il permesso alle nozze dei rispettiviifigella novella di ambientazione
orientale contenuta n@rincipe Altomirodi Poliziano Mancinf* L'uso di lettere
persuasive non € pero una prerogativa dei graotenpgo intervenire a regolare
anche i rapporti personali, come neRate di Vulcand tempestosi amori tra
Venere e Marté>

Secondo le teorie retoriche antiche, due sono alcaln accesso alla volonta
dell'ascoltatore: la sua ragione e le sue passlanipersuasione avviene quando
I'oratore riesce a stringere un’alleanza con almena di queste due facolta,
finendo per condizionare le decisioni di chi lo@&t Dal momento che ragione e
passioni sono sensibili ad aspetti diversi delalisg, le strategie argomentative e
formali utili a piegare I'una non avranno effettalls altre, e viceversa. Ne
consegue che per adeguarsi al tipo di persuasmei® slall’'oratore, il discorso
deve presentare caratteristiche divérée.

Un saggio di persuasione intellettuale & quell@rtdf dai brani gia citati nel

capitolo 2, a proposito della lettera come esilmeiadi eloquenza da parte

dellautore. La lettera del re di Maiorca trattd'deromend”’ e quella di Carasia

“53|_Luicl DAL VERME, La RosmondaVenezia, Cristoforo Tomasini, 1641, pp. 62-64.
454p_MancINI, Il Principe Altomiro,cit., pp. 231-233.

“SSE.PLLAVICINO , La Rete di Vulcancit., pp. 47-48.

56 BRIAN VICKERS, Storia della retoricaBologna, il Mulino, 1994, pp. 112-120.

57 Suprap. 142.
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a**® con cui Biondi e Santacroce dimostrano la loro

proveniente dalAssarild
abilita nell'elaborare un discorso retoricament@astato, sono infatti due esempi
di orazione esortativa fondata sull’esposizione editimemi, sapientemente
escogitati e artisticamente esposti. Per convincelestinatari della bonta della
propria tesi, Carasia e il re confidano nella fode propri argomenti e nella
possibilita di trovare un accordo con la parteanale dei lettori, invitati a trarre
le loro conclusioni sulla base di deduzioni logiehdi confutazioni delle possibili
obiezioni. In questo genere di discorso sono lerégdel pensiero a farla da
padrone, mentre scarseggiano tropi e figure dilpar@nuti poco consoni al tipo

di persuasione attuato. Ai fini del convincimentbpiacere del lettore € un

elemento secondario, utile sicuramente ma nonpedisabile.

2) Un gioco di passioni

La strategia retorica tentata piu spesso dai paggprbarocchi non € pero
quella intellettuale, ma quella emotiva, fondatd potere delle parole di
suggestionare chi ascolta e di solleticare le fassipni. Piu che su argomenti
razionali, questo tipo di discorso mira a far lestdle emozioni di chi legge,
sfruttando quelle gia presenti o suscitandone dvauUn esempio romanzesco e
offerto dalla lettera scritta dal principe Nigeld'usurpatore Altifonte in seguito
alla sua fuga dall'isola di Sumatt®.Giunto con il consigliere Elettero e alcuni
fidati cavalieri sull'isola Remota, la scoperta l@éslistenza di un mandato di
cattura per tentato regicidio rivela al giovanenpipe che I'esilio non lo ha messo
al riparo dalla persecuzione ordinata contro di ¢al tirannico fratello.
Consapevole della disparita di fortune e del périamminente, il saggio Elettero

consiglia a Nigello di agire con astuzia e di temtl carta della persuasione

58 Suprapp. 143-144.
459G, BenaMAT, Il Principe Nigellg cit., pp. 19-23.
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epistolare. Suggerisce di rispondere alle minaatdrdtello con una lettera che
rinnovi le promesse di fedeltd ma allo stesso temifnati le accuse di tentato
assassinio, confezionata tenendo conto delle easdithe psicologiche del

destinatario perché parole e argomenti vadanoparedé sue principali passioni.

Se cosi a voi pare, mio consiglio sarebbe che estiévuna lettera al principe vostro
fratello (il modo di farle presentare, I'esaminecemoi) nella quale non confessaste
delitto commesso, consumato, ma ombreggiaste qualaditezza di parole esercitate nel
fatto che egli pretende che ne dimandaste perdenthe lo supplicaste a credere il
perdono dimandato essere di errore senza colpananzssere di errore, ma effetto di
una volonta desiderosa di fingersi errante, peemadar adito al suo cuore generoso di
fare apparir grazie anche le giustizie. Egli & aate nell'affetto del regnare e nell’amore
del suo favorito. Vorrei per questo ancora chehiamaste legittimo re, né che in alcun
modo gli deste lume delle vostre ragionevoli preim. Vorrei insieme che detestaste
que’ prencipi che lasciano governarsi da’ cattiunistri, esaltando la sua prudenza nella
scelta di Olsirbo, con le fatiche del cui valorenti@ne in tanta tranquillitd i suoi pensieri
e in tal gloria la Taprobana. Potreste da quedtficeo cavarne piu utili e forse sarebbe
per avvenire che egli, avvedutosi senza avvedersefie lodi del ministro, che Il
ministro non le merita, a lui perdesse di affettdi eonfidenza, e che conosciuta la verita,
se non vi consegnasse la verga reale almeno muoasirasse la spada uccisdffa.

Sottolineando le ragioni che ne determinano ciasaspetto, Elettero rivela
I'architettura retorica della lettera e la ricediaun’adesione emotiva da parte del
destinatario. Le sue osservazioni dimostrano clopsdaello scritto € far leva
sulle debolezze del perfido Altifonte, ma il naor@ precisa che obiettivo
secondario € anche quello di suscitare 'ammirazidel popolo, destinatario
occulto della lettera. Se per allettare la vangitotanno € opportuno mantenere
un atteggiamento sottomesso e usare nei suoi edinteymini lusinghieri, per

ottenere I'appoggio delle masse la lettera deveredanga,

perché dovendo esser letta anche dai sudditi ahid[Nigello] affezionati, ad essi non
sarebbe se non piaciuto di trattener I'occhio m#tapo in essa. Sapeva che coloro che
amano, nel vedere scritture delle amate persomamtsse non le trovano molto prolisse
piu che molto se ne contristano. Si aggiungeva estguche per far conoscere a loro
maggiormente la sua virtu era necessario il digataell’erudizione e il far vedere

40 1vi, p. 18.
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nell’'unita del discorso, ch’egli, con l'unico del® merito in riguardo del regno,
corrispondeva al concetto ch’eglino avevano chkiidaregno fosse meritat8*

| commenti di Elettero alla lettera di Nigello neetd in risalto i meccanismi
formali che consentono di ottemperare all’'ufficiel choverg uno dei tre doveri
dell'oratore secondo la retorica classita.Nelle spiegazioni di narratore e
personaggio, oltre a un’esplicita volonta didattipare di avvertire I'orgoglio di
chi, dopo aver stupito con la propria abilita, betti a svelare i trucchi impiegati.
Di tutte le facolta dell’eloquenza, quella di caridhare i sentimenti altrui appare
infatti come la piu meritevole d’ammirazione, rieado nel portento di
influenzare una sfera della persona apparentennegnteessibile. Non di rado gl
autori di romanzi celebrano attraverso le lettewestp capacita della parola di
dirigere le passioni, mostrando nelle loro storimiracolosi effetti di discorsi

progettati secondo le regole dell’arte.

3) Magie e macchine

Un sottogenere in particolare si presta alla regg@zione dell’'arte di
movere quello cioe della lettera amorosa. Rispetto achi® accade in altre forme
epistolari, nella lettera galante il coinvolgimergmotivo del destinatario non é
strumentale al raggiungimento di altre finalitaidigp dell'oratoria, ma é
I'obiettivo principale della comunicazione. Chi ¢ggdeve lasciarsi sedurre dalle
parole del mittente e sviluppare nei suoi conframti sentimento amoroso. La
lettera permette dunque di focalizzare I'attenzieungli aspetti della scrittura che
provocano emozioni, consentendo agli autori di festare le proprie opinioni

sugli effetti patetici dello stile.

41 vi, p. 23.
42 Cic., De orat.ll, 27, 115.
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Per quel che riguarda il potere di accendere laipas, i romanzieri barocchi
mostrano di nutrire nei confronti delle lettere diglucia smisurata, ai limiti della
superstizione. Nelle sentenze e riflessioni suffietee di un testo eloquente
prevalgono espressioni iperboliche volte a sotéalie quanto straordinaria sia la
forza di un’abile penna, da leggere tanto come theudlificanti quanto come
messaggi promozionali. Due metafore ricorrono nekscrizione delle lettere
amorose, quella dellincantesimo e quella dell’arnreatrambe impiegate per
rappresentare icasticamente l'efficacia del modefiistolare. Gasparo Ugolini
scrive che «un foglio d’'amore € mago troppo potestea luoco e tempo proprio
circonscrive caratteri adequati; ei sa bensi comggr ogni spirito, anche ramingo,

63

all'ubbedienza’®* mentre per Anton Giulio Brignole Sale,

non & macchina di maggior forza per abbatter umr dudemmina quanto una lettera;

perocché se in amore le vittorie vengono dall’agfito, 'amante altrettanto e ardito

guando egli scrive, quanto e timido quando egligpdra donna non si vergogna di

leggere perché puo farlo sola e pud negare d’avatto. Si vergogna d’'udire perché e

forza che le sia presente perlomeno colui che p&lella stessa che non € amante
comincia a legger per curiosita, seguita per vanwayle dal piacer delle lodi comincia a

piacere il lodatore; di che, cid che sol dolce poufacea sentirsi, con I'agio del ripetere

gli stessi colpi, mentre ponnosi rileggere le stauste, fassi profonda piad4.

E non é trascurabile il fatto che nel romanzo daéctratta la citazione, ossia la
Maria Maddalena peccatrice e convertita, differenza di altre prove narrative
dello stesso autore, le lettere sono citate maripaitate integralmente, come se
lo scrittore avesse voluto evitare di contaminaresdntita del proprio libro con
una forma letteraria troppo pericolosa e insinuante

L'esistenza di numerosi passaggi in cui la metafdeda magia compare

accanto a quella della macchina dimostra che le aksociazioni non sono

63 G, UGOLINI, L'Aristo, cit., p. 23.
44 A.G. BRIGNOLE SALE, Maria Maddalena peccatrice e convertita cura di Delia Eusebio,
Parma, Guanda, 1994, pp. 62-63.
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antitetiche ma complementari. N&iuochi di fortunaLuca Assarino riconosce
che «il cannone d’'una penna e piu d’ogn’altra caisa a far breccia nell’altrui
cuore», per aggiungere subito dopo che «[...]rglanti non si ponno far senza

caratteri»'®> E sempre I'Assarino scrive, nelratonica

Una carta amorosa € per un cuor giovinile un lateeincanto. Gli uncini di que’ caratteri
sono artificiosi grimaldelli ch’aprono il piu segoechiavistello del cuore. Mirar un foglio
scritto, egli € come vedere un campo schieratdgetaono le schiere quante le righe.
Battagliano le parole e vincono un animo, perche viba forza di vincere un animo piu
potente di quella delle parci&.

Entrambe le metafore sono usate per connotarddteache la lettera amorosa
esercita su chi la legge, ma ciascuna di esselisetioun aspetto specifico di
questa forza. L'analogia tra lettere e armi rericked del carattere insinuante
della retorica epistolare, capace di aggredireelstenze del destinatario e di
operare a dispetto della sua volonta. L'accostamertio strumento magico,
incantesimo o0 cabala, mette invece in evidenza tquath incredibile e
apparentemente inspiegabile vi sia nel funzionametdlla lettera, tanto da
renderlo simile a quello di un filtro miracolosadoun sortilegio. Non si direbbe
che la parola, ente impalpabile affidato alla fitagidi un foglio, possa ottenere
risultati tanto grandi rispetto alle energie neadassper produrla. Senza contare
che i meccanismi della sua azione risultano gemexatie invisibili agli occhi dei
profani, passando inosservati come le manovre dgiooo di prestigio. Queste
somiglianze hanno favorito l'inserimento delle ée¢¢ amorose in diverse

situazioni narrative che nella tradizione classeamedioevale prevedevano

I'intervento di un mezzo soprannaturale, come inm@menti, conversioni 0

85| . AssARINO, Giuochi di fortunacit., pp. 58-59.
66| . ASSARINO La Stratonicacgit., p. 36.
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guarigioni insperat&®’ Per quel che riguarda la narrativa barocca, I'gsemitl
vistoso di questo fenomeno € quello rappresentatalla d Novella
dell'innamoramento tradito di Oreo con Palatieaccontata neCavaliere d'onore
di Giovanni Maria Versari (1672).

L’ambasciatore Panezio, amico del protagonistaar@ia a Eutrapelo la storia
della passione dellingenuo Oreo per Palazia, mscalibertina esperta
nell'incantare gli uomini con la forza delle suétdee. Panezio spiega che Palazia
aveva fatto credere a Oreo di essere una donnagedriservata, accettando i
suoi doni senza compiacerlo che con messaggi giaamamento. Oreo li aveva
conservati gelosamente, per paura che Palazia, Vistio onore in pericolo, non

lo allontanasse. La realta secondo Panezio e peadira.

Con arte cosi fina costei, senza discapito di aoaf da questi e da quelli va sempre piu
accumulando tesori: né solo co’ grandi, ma con mn@ze con infimi omicciatoli ancora
siegue cosi pragmatizzare: peroché da chi nonaipessenti ne ritrae forse anco assai
piu, ricompensando il difetto di ricchezze con idefita, prontezza e isquisitezza di
servigio. Sono pero i viglietti ch’ella manda aosamatori sempre senza il suo nhome, e
senza quel di colui a cui s’inviano. Non gli scrivi di suo pugno, ma sotto colore
d’esercitarsi nelle belle lettere, di che iattashrpoco d’esser vaga e intendente, ne
commette la scrittura a diverse damigelle e paggud casa o delle compagne. Li detta
con tanta dilicatezza e finezza d’affetto, che gusano caratteri tanti sembrano carboni
accesi per incenerir que’ cuori, che dopo ansidsm@go aspettare, sono da essi, come da
tanti fulmini, saettati. Permette che le sia pariteescritto e riscritto, ma con espressa
condizione che da loro non meno si osservi la atassma: a fine (dic’ella) ch’essendo
intercetti o andando in sinistro, come spesso adeyi nulla discoprir si possa o dal nome
dellamante o dellamata, o dalla forma del carait@ chi o da chi si vengano. Il di lei
fine perd non € a mio senno tanto questo rigualoioode, quanto che, conservandosi la
fama, questa vaglia per mantenersi altresi la nositarde’ suoi avventori, I'uno nulla
potendo penetrar dell’alt/§®

Palazia usa le lettere per irretire gli innamoratg sa al tempo stesso che ogni
lettera inviata € potenzialmente un documento d®li@ immoralita in grado di

rivelare la sua rete di trappole.

57 Come accade nelldovella decimaquartai MARCO DAL GIGLIO nella terza parte dell@ento
Novelle Amorosecit., p. 89.
%8 G.M. VERsAR| Il Cavaliere d’onore cit., pp. 111-113.
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Il dispendioso corteggiamento conduce progressingn®reo sul lastrico.
Durante una tempesta la nave su cui viaggia faragiof e le onde trascinano
Oreo fino alla riva, dove si trovano Palazia cocdenpagne. Oreo immagina che
la donna correra in suo soccorso, ma cosi non @@\aesolo un amico si prende
cura di lui. Dopo essersi ripreso da alcuni giadnimalattia, Oreo manifesta
all'amico la propria sorpresa per l'inaspettateggiamento di Palazia. L’amico
cerca allora di convincerlo che é stato ingannagscrivendogli gli stratagemmi

usati dalla maliarda per sedurre gli uomini e spnetpgli

cio ella fare per estrar loro dalle mani ben grgsssenti, che da lei non vengon pagati
che d’'uno straccio di carta di melate si, ma dkreb mentite parole d’'amore: ch’ella

richiede ben si secretezza da loro de’ suoi viglieta di quelli ch’essi le mandano si

prende giuoco e beffa con le sue piu strette congigy

Oreo comincia a capire ma ancora stenta a creBerequesto motivo I'amico

decide di mostrare al giovane una prova incontéstab

Ma finalmente il suo buon amico, vedendolo pur inato ad amarla, accertollo dei di lei
tradimenti con gittarli avanti tutti quei biglietthe insieme co’ ricchi doni avea mandati
alla disleale. Segno manifestissimo ch’ella solrappava i suoi doni, non le sue parole:
anzi, con cio dava a divedere d'essergli veratiiadi cosi divulgando i suoi secreti con
vilipendi e infamia presso di tutti e facendolo er& di scherno in modo che 'l tradito
principe fatto n’era la favola di tutt’i radunamede’ suoi pari. Qual si rimanesse Oreo
alla vista di que’ fogli, che stimava tenersi chiegari nel piu secreto scrigno o studiolo
della sua cara, pensilo chi datosi onninamentefedla infedele d’'un oggetto amato, a cui
tutto si crede, in cui tutto si spera, vedesi p#iafine impoverito, abbandonato, tradito e
infamato da chi piu n’attendea consolazione, sezagaiuto e onor&?

Il paradosso della lettera come veicolo di menzogtestimone di verita e
I'elemento su cui si basa la novella di Oreo e RalaLa protagonista si serve
delle lettere per controllare l'immagine che glinamorati hanno di lei,

ricambiando i regali con dichiarazioni appassioraienpedendo la circolazione

i, p. 129.
“7\vi, pp. 130-131.
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di documenti che potrebbero rovinare la sua maachdir donna pudica.
Contemporaneamente Palazia usa le lettere di tupéssesso per divertirsi alle
spalle degli amanti, rivelando alle amiche la lorgenuita e sciocchezza. Sono
gueste stesse lettere, pero, che passate di mamario, giungono finalmente a
Oreo, dimostrandogli chi sia veramente Palaziacgh@nmodo lo abbia tradito. Lo
scioglimento della vicenda coincide con la scopddha verita, quando le carte
ormai pubbliche ritornano al loro autore in fun2ai documenti. Ed € una verita
che concerne piu la sfera del carattere che qdella azioni: i fogli mostrano
infatti l'ipocrisia di Palazia, la crudelta che alsbe voluto tenere segreta.

Incarnazione barocca della donna fatale, affasténaalla sua corruzione, il
personaggio di Palazia puo essere visto come ladetongiunzione ideale tra le
figure della maga Alcina e di Madame de Merteud. dtoria d’amore di Oreo
traduce infatti in chiave realistica la vicendarata da Ariosto nel canto settimo
dell'Orlando furioso Come Alcina, Palazia cela agli amanti la sua ideatita di
donna moralmente riprovevole, ma la magia di cusesive non e quella degli
incantesimi, bensi quella delle lettere, con cuiraia e con cui si nasconde. Alla
fine, un’altra forma di magia epistolare, come &ln di Melissa, svela a Oreo la
vera natura della donna amata, portandolo al cising.

Lo stereotipo della lettera magica € talmente ddfunella narrativa del
Seicento da comparire anche nella forma del sues@amento parodistico, come
accade nella novella di Bertanni citata nel capithl Nonostante abbia rinunciato
alla carriera di poeta e abbia scelto di riprendgrofessione medica, Ennio non
ha ancora finito di mettersi nei guai. InnamorattisBianca, fanciulla venale, il
giovane spera di conquistarla grazie alle propoé kbtterarie e per questo le
dedica un canzoniere e una lettera. La rispostaddate di Bianca insegna

purtroppo al giovane che nemmeno in campo d’am®igatole hanno piu alcun
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potere, sopraffatte dalla forza persuasiva dell’temorale della storia e che gli
unici incanti possibili alle lettere sono quelligiengenui che credono nel merito,

incapaci di adattarsi alla corruzione del presente.

Lette le trasportate note, come avessero in séest@gcolta una magica virtu, parve il
giovine ad improwviso schernito, e, in un medesmnt@ ardendo e gelando, concluse
infine d’'essere stato irritito dalle medesime rirfiefficacia delle quali promettevagli
maggior violenza dell'oro presso I'amata donnaoimma il metal biondo o il bianco non
ha chi gli faccia resistenza, onde vince ogni cesagglomera in breve ad ogni fine
bramato la vita, I'onore e la roB4.

4) La parola ai sentimenti

Panezio, portavoce n€lavaliere d’onoredi Versari, pur manifestando orrore
nei confronti di Palazia, si direbbe il primo a exs& segretamente attratto.
Quando Eutrapelo, curioso di saggiare I'eloquenzlad donna, chiede
all'ambasciatore se per caso ricordi il testo da delle missive, 'uomo spiega di
compiacersi «assai di quella sorte di concettoseaniche composiziont¥ e di
averne percio sottratto qualcuna al fuoco per quas@ nel suo museo personale.

La lettera recita:

Al mio crudele,

maledetta la collera! Quanto piu dovrei e vorreg@thrmi vosco, tanto piu ad amarvi a
mio dispetto m'accendo e avvampo. L'ira meco adayfiiaio di focile e I'arido cuor mio
dispostissima ne somministra I'esca. Vostra craget mio spietato ma pur amato, é
quella dura selce che sovente dal mio giusto sdegncossa, tutta si par che in faville
disciolta avventi ver’ me lingue di fuoco, che iista vaghe di baciarmi, per le labbra
rintracciando la via del cuore, riaccendono in essopre maggior I'arsura. Sanlo i miei
occhi, che qualor (ah crudo destino d’amar chi ugige ed odiar chi mi segue!) non vi
veggio, fatti cristallini lambicchi stillano in aagq ridotto I'umido radical di questa vita,
che siasi pur qualunque, giammai non fu, non @resara che vostfa>

"1 G.B. BERTANNI, Novella vigesimaprimapella seconda parte del@ento Novelle Amoroseit.,
pp. 133-134.

472G.M. VERsAR| |l cavaliere d’onoregit., p. 114.

“\vi, pp. 115-116.
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Nel ricorso a uno stile artificioso, irto di anstee di metafore, consiste
secondo Versari il segreto del fascino di PalaBa.senza dubbio la loro
incantevole veste formale, elaborata secondo crileperfezione letteraria, a
rendere le lettere della donna tanto irresistibili.

Da un punto di vista stilistico, la lettera d’amdyarocca si caratterizza per
I’ elocutio preziosa, per la presenza di lunghe catene difaneta antitesi, e per
I'esagerazione delle immagini. L'intonazione ecl;j il lessico € sempre ricercato.
Seguendo una prassi mutuata dalla poesia, ladesiecostruisce intorno allo
sviluppo ingegnoso di un unico concetto legato akdlezza della donna, ai
sentimenti di chi scrive o alla sofferenza dovuta bbntananza. La disposizione
degli argomenti e inoltre simile: all’esposizionel dconcetto segue la sua
drammaticaamplificatio, fino all’epilogo che puo contenere un’offertasérvitu o
vari tipi di richiesta espressi con tono enfatiSorivere in questo modo significa
invariabilmente fare breccia nel cuore del lettore.

Cio che rende seducente questo stile € da una lparesa espressiva degli
affetti, dall’altra la bellezza formale dell'insiemPer mostrare al destinatario la
propria passione il mittente deve parlare per ipied metafore, perché un ornato
esuberante é considerato un segno di grande cormngoZiropi e figure di parola
riflettono per convenzione le distorsioni che gfjiono una mente sconvolta da
emozioni troppo intense, offrendo cosi un metro pesurare il grado di
esaltazione di chi scrive. Dalla quantita e dalfarezza dei traslati il lettore puo
comprendere quanto innamorato, felice o disperatoil smittente, lasciandosi
contagiare dalle sue emozioni. L'effetto empatietiallettera e potenziato dalle
sua qualita estetiche, capaci di irretire il lettaon il potere persuasivo della
bellezza. Iperboli e metafore non sono percid saitandizi di grande passione

ma anche elementi decorativi che contribuiscorm raliscita del testo. Non basta
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che le metafore siano numerose, ma e necessargaf®anche ripetute e variate
in modo da formare un meraviglioso disegno. Nontedbake le iperboli siano

stravaganti, potendo essere amplificate dal ricas@ntitesi e ad altri congegni
retorici. Oltre ai traslati, lo scrittore di leteelamorose deve impiegare tutti gli
strumenti che I'eloquenza mette a disposizione lpecreazione di un testo

memorabile.

Di cosa ha bisogno un innamorato per scrivere ettara cosi sofisticata?
Secondo la fantasia di alcuni autori, essere inmatnpuo essere una condizione
sufficiente. Nel mondo irreale del romanzo baroanohe una giovinetta del tutto
ignara di retorica puo scrivere una lettera pefete a guidare la sua mano € un
amore sincero. Ingenua e innamorata e per eserepapk Armuda, protagonista
insieme ad Aurilla e Luindo di una vicenda narnagdl’ Ormondodi Francesco
Pona. | due fidanzati europei Aurilla e Luindo samdrati al servizio della corte
etiope, I'una come ancella della principessa Armu@dtro come servitore del
principe Silco. Col suo occhio sagace, Aurilla rfatica a indovinare che la
padroncina si € innamorata di quello che ignorares suo fidanzato e pensa di
approfittarne per mettere alla prova la fedeltd.uindo. Invece che svelarle la
verita, Aurilla asseconda I'amore della fanciulllepinge, da scaltra stratega, ad
awvicinarsi alllamato quel tanto da solleticare daa costanza, ma non da
costringerla a cedere.

Armuda, incoraggiata dall’amica, vorrebbe invitataindo nelle proprie
stanze, ma considerando l'incontro una tentaziomsistibile, Aurilla decide di
frenarla e, ricordandole i pericoli di un appuntatoeclandestino, la invita a
considerare la possibilita di scrivergli «allusdEdropa, una calda lettera».
Armuda cede alle ragioni dell’ancella e si appresia entusiasmo a dettare la

lettera, ma anche in questo caso la censura nasdosfurilla interviene a
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moderare la prova. Luindo, narratore dell’episodjmega che la fidanzata rimase
tanto colpita nel trascrivere la lettera dall’'elegaa della fanciulla da temere che

I'amato potesse restarne affascinato, per cui

alle scosse di macchine si gagliarde, appena potesdoi gelosi timori dissimulare,
comincio con dolci parole a rimproverare la primspa che troppo abbassava il grande
della sua dignita, pregando ch’erano da moderasshcetti, se non gli affetti: ch’io mi
sarei piu tosto indurato e insuperbito, che resglpevole alle preghiere. Ch’era costume
degli europei aborrire le supplichevoli. Ch’era passarsela in complimenti ben si
affezionati, ma decorosi, pur troppo intesi da pntd amatore che troppo anco ardisce e
chiede per sé medesimo. Che ad ogni donna disdieevaolto piu a principessa,
umiliarsi di soverchid’

Scossa dalle «cieche furie d’amore» Armuda compame lettera in grado di

competere con quelle dei piu esperti scrittori enditere seriamente in allarme la

gelosa Aurilla.

Dolce idolo,

io regina a voi prigioniero m’inchino e con le gagan cui m’ha posto la belta che gli dii
vi diedero, cangiate le condizioni tra noi, chiamoon titolo di signore e confesso me
serva vostra. Il candor della fronte mi promettdefeoura e la grazia de gli occhi
m’annunzia pace. Se altrimente m’'incontra, dorroroh@ I'Europa abbia nodrito a mio
danno fiera con faccia d’angelo. Le tenebre del woibo son raddoppiate dall’arder al
sole de’ vostri lumi; e 'l dolore vieppiu denserémde con le sue nebbie. Il sole si china a
toccar co’ raggi anco gli orrori della notte, clweerte in chiarezze. Attendo ch’a vostri
splendori di vicino rischiarate le mie tenebrosestiage ">

Per quanto lontana dalle scuole di retorica, Armecmapone un testo intessuto di
antitesi e concetti secondo il piu artificioso degfili barocchi. La differenza
gerarchica e razziale tra i personaggi — lei nggad¥ona, lui bianco e schiavo - €
lo spunto per sviluppare numerose metaforéomoi della lirica amorosa: il
servizio dellamato, la sua bellezza angelicaaibre della passione, il lume del
volto. Armuda esaspera i propri sentimenti usandontaneamente tecniche

retoriche che rendono la lettera non solo temilila,anche capace di soddisfare

47" E. PoNA, L’Ormondo,cit., pp. 146-147.
475 \vi, pp. 145-146.
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il gusto seicentesco per le trovate ingegnose. Geblmel racconto sia dettata
all'improvviso, la cura stilistica e gli echi letggi rimandano al lavoro di un
autore lucido, esperto, per nulla ingenuo, ma ddie nel romanzo tutto e
possibile vi si pud anche fingere che 'amore sigliado da solo di compiere il
miracolo dell’arte.

Il carattere convenzionale della narrativa baroctensente alla qualita
letteraria delle epistole passionali di non entiareonflitto con la concezione
della lettera come sincera effusione sentimentéle. riservatezza che le
contraddistingue rende infatti le lettere un rigetio di confidenze su intimi
tormenti ed emozioni inconfessabili anche per itggonisti dei romanzi, che
approfittano di tanta discrezione per dare vocepmipri sentimentf’® Per
esempio, saputo che il padre non consentira a gaasa Algamirto, I'eroina del
Sogno paraninfacela il proprio dolore fino a quando non trovactasione per
esprimerlo liberamente in una lettera destinataraito?’” Per Giovanni Battista
Torretti lo scrivere € «un dolce fomento degli tiffe mentre le lettere degli
amanti sono «testimonianze irretrattabili del cuonee quante sono le note, tanti
sono i caratteri del’anima¥2 Non & poi rara, nelle novelle e nei romanzi, la
scena della lettera scritta sull'onda di un’emoeia@he fa vibrare il personaggio.
L’amorosa Clarice scrive all'innamorato per dardieeo all’afflizione, con la
mano tremante e con le lacrime agli oc¢fie dichiara che le sue frasi sono

quelle «ch’Amore e 'l proprio desire al cuore» handettatc:>°

per quanto
studiate e artificiose possano sembrare al lettreeche i protagonisti delle

novelle di Giovan Francesco Loredano corrono abltaw per riversare su carta le

47 R. ADAMS DAY, Told in letterscit., pp. 90-91.
47T E. AGRICOLETT], Il sogno paraninfogit., p. 134.
478 G.B. TORRETT| La Cardeniacgit., p. 319

479 E. DONNO, Opere,cit., pp. 231-232.

“80\vi, p. 217
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espressioni piu vive dei loro sentimenti. Nellanmai novella della prima parte
delle Cento novelle amoroskovanio «non potendo [...] resistere piu a quelle
violenze che gli tormentavano I'anima, evapordde passioni in un foglio$*
La stessa forza irresistibile costringe Aleria aivere una lettera ad Arderico
«portata dunque da quei furori che agitano l'anidiachi ama»°? Cid non
impedisce pero ai brani epistolari delle novellé deredano di assumere una

forma ingegnosa, molto raffinata e modellata sidgiali retorici del loro vero

autore.

5) Segretari di eroi

Accanto alle lettere spontanee, scaturite dallarakg eloquenza dell’amore, il
romanzo presenta tuttavia anche un vasto camp@udatettere dichiaratamente
artificiali, non meno efficaci e indistinguibili da prime sotto il profilo stilistico.
Persino nella narrativa barocca, infatti, 'amonedpnon essere sufficiente a
persuadere l'altro, dovendo essere sostenuto plliazione di una tecnica
adeguata. L'innamorato puO conoscere i concettveréire i sentimenti ma
risultare poco convincente perché trascurato netlandi esporli, mentre la
padronanza degli espedienti retorici potrebbe data raggiungere i Suoi
obiettivi. A questo proposito la lettera risultal pppportuna della voce, perché
consente di ponderare maggiormente I'espressionepapri pensieri e di
adeguarli con piu agio ai principi della retoritddea € rappresentata con nitore
nel passaggio deRlfenoredi Carlo de’ Dottori relativo alla lettera di chimento
spedita da Silauro a Elvida. La decisione di sceveasce dal desiderio di
penetrare il mistero dell'improvvisa freddezza ‘@etlante, che senza dare alcuna

spiegazione a Silauro ha cominciato a mostrardiactata nei suoi riguardi.

“81 G.F. LoreDANQ, Novella primanella prima parte dell€ento Novelle Amoroseit., p. 2.
“821p., Novella prima nella seconda parte dellento Novelle Amoroseit., p. 4.
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L’'uomo ha cercato in tutti modi di parlare con H&j ma ogni tentativo si e

rivelato inutile. Per questo, racconta Silauro,

disperato, e sempre meno conoscendo i suoi firpodaver tentato tutto cio che di
scaltro, di facondo e d'ardito mi fu lecito, veralie lettere persuasive, che sempre
parlano, per far prova di trarle con questo mekzgedreto di seno. Quello che le scrissi,
le avea detto anco piu volte: & vero che tuttodahido sparsi in piu parole, ristretto
insieme con premeditata diligenza, si rendeva djgiwa forza quella forma che puo dar
una penna innamorata agli affetti, alle passiaal@stesso pensief8®

Dalla sua parte Silauro ha la tenacia della propassione e la diligenza con cui
la lettera consente di trovare i migliori concetie piu giuste espressioni. Dottori
non menziona esplicitamente il ricorso all’arteoreta e attribuisce all’affetto del
personaggio il merito di aver saputo trovare unam#o persuasiva, ma la
premeditazione citata nel brano coincide pur sempe¢ suoi risultati, con il
ricorso a tecniche che non dipendono per forzaelaimenti di chi le impiega.

Per scrivere «con la man dell'art8>non basta essere agitati da furiose
passioni, ma e necessario avere maturato suffeciesperienza nell’applicazione
degli schemi retorici e nell'imitazione degli stoit piu autorevoli. Le metafore
della lettera come incantesimo e come macchinaudera@esprimono bene questo
aspetto meccanico dell’epistolografia: oltre a doteare lo straordinario potere
intrusivo della lettera, ricordano infatti che eslsapur sempre un congegno
elaborato sulla base di una formula o di un prog&trivere bene non € insomma
un dono di natura ma una disciplina che si deveanane.

La consistenza artificiale di una buona lettersspasiva pud emergere anche
in un romanzo, se l'autore e disposto a rinuncar®posdell’amore eloquente
per favorire il primato della tecnica. Il personegmnamorato non trovera allora

da solo le parole per sedurre 'amata, ma avraghsali appoggiarsi a un amico

83 C. DE' DOTTORY, L’Alfenore, cit., pp. 56-57.
“84E_ PoNA, La Galleria delle donne celehriRoma, per il Corbelletti, 1635, p. 173.
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piu esperto, che potra aiutarlo o addirittura sosti completamente a lui. Un
caso esemplare e quello di Sisastro, personaggandario dePrincipe Nigellq

innamorato della vedova Arunta, principessa di Beére. Incerto su come
conquistarla, Sisastro chiede consiglio al prindiigello e accetta la proposta

dell’amico di farsi scrivere da lui una lettera.cRa la minuta:

Fulmine delle mie altissime speranze,

una miniera di pietra viva, piuttosto che un cuiczatne, o crudelissima mia, io credo che
vi creasse in seno la natura mia nemica quandmse @l mondo, perché di la non si
cavano altro che sepolcri di amanti. E devo casiast anche perché a’ moti della mia
fedelissima servitu ella si muove tanto quantolfaesuna rupe a’ piu leggieri fiati del
vento piu mansueto. Dall’altra parte mi conviertitagniare che pure a voi collocasse un
cuore nel petto come all’altre donne, ma cavatgukla pasta che fu destinata da lei a
formare quelli delle tigri, perché quando egli s sasso vivo avrebbe almeno una
qualche volta scintillato percosso dall’acciaior, pesi dire, della mia costantissima fede:
laddove i cuori di quelle rabbiose fiere non sicplao nemmeno con la morte di chi cerca
di renderle meno inclementi. Perfido mio destindin@no s’egli voleva che io per voi
provassi una continua infelicita, doveva concedetmai nel cielo del vostro volto potessi
mirare a mia voglia quelle stelle crudeli che congmo co’ loro aspetti inesorabili
ostinate le mie ruine; & gia un anno che vi seohomio sasso rigoroso (che giustamente
in questo pensiero son ricaduto), né mai ebbi cadipwovarvi in istato che potessi
vagheggiarvi quegli occhi (ancor che sordissime aibci de’ miei sospiri) un momento
solo per vedere, non dird molte, una volta solaith&o inferno sta situato nel piu bel
luogo che si abbia il paradiso di Venere. lo nomphesa al presente la penna perché mi
creda di potervi persuader pieta nella mia prosgsimate, ma per chiedervi nella mia
morte una cosa che nemmeno dai barbari &€ neghieoaiemici e che da voi, come dissi
in principio, & concessa a chiunque vi adora nelfae. E questo & che dal sasso del
VOostro seno si possa estraere un sepolcro da wvaeeki le mie ceneri. Ma chi sa
(comincio a sperare in grembo alla disperazione) guella natura che fu dianzi da me
chiamata colpevole deglinfortuni miei non vi posesn petto una miniera di pietre vive,
antivedendo che dovendosi erigere un tempio suggnd ad Amore, non era lecito
ch’egli aver dovesse materia che dal vostro sebdissimo, parte in durissimi alabastri
rimanendosi e parte riducendosi in calce nelladoendelle mie inestinguibili fiamme?
Piaccia al mio fato che cosi debbia essere: clo@yoi V'inteneriate agli ardori miei per
una parte, e per I'altra che con costanza inviteithiiriate ad innalzare al Dio delle gioie
piti amabili macchina eterna e invidiata da tuse¢oli. E qui vi riverisco umilment&>

Nigello compone per Sisastro un testo quanto pissipde caldo ed elegante,
perché non fallisca nel suo scopo seduttivo. Liettura complessa della
sintassi, il gioco di rimandi interni e le sequenizeantitesi e metafore costruite

sul concetto, di grande prestigio letterario, deltana/pietra hanno lo scopo di

85 G, BENAMATI, Il Principe Nigellg cit., pp. 74-75.
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soggiogare l'animo della vedova e di costringerlai@ambiare I'affetto del
giovane. La lettera si propone di incantare laidatdria con la forza della propria
eloquenza e con l'esaltazione della cocente passabhe agita Sisastro, che
tuttavia non e descritta in termini realistici, rmaguendo formule di carattere
letterario. Non essendo innamorato di Arunta, Nagelon puo fare altro che
simulare la passione, ma dato che I'unico modottatoedi esprimere gli affetti &
quello convenzionale del codice lirico, la forzallalelettera non ne risulta
indebolita.

Se Nigello riesce a scrivere al posto di Sisasignifica che I'affetto non solo
e insufficiente ma nemmeno necessario a rendere lettera efficace. Tale
osservazione conduce pero allinquietante conchgsiche una buona lettera
amorosa, per quanto apparentemente appassionatpuaa@ssicurare che chi I'’ha
scritta sia sinceramente innamorato. Chiunque, hgurdotato di una buona
loquela e degli imprescindibili strumenti retori@ud scrivere bene. Accade
percio talvolta che lettere redatte secondo i @lidv criteri retorici illudano la
destinataria, facendola innamorare di un impostdrecaso romanzesco e quello
di Anticira nelDemetriodi Assarino, sedotta da una lettera talmente dauaian
da poter figurare senza alcuna modifica anche drgdgine di un segretario

galante. Le scrive Demetrio:

Il tacere e virtute sino a quel segno che si pudsémza pericolo di morire, piu oltre e
bassezza d’animo o disperazione. lo ardo. E il fmaxo é figlio di quelle stelle che
risplendono nelle vostre pupille. Non cedo ad adcumconoscere i loro pregi e le mie
obbligazioni e per cid mi vanto d’esservi il pildéde e divoto di quanti servitori possiate
avere. Non voglio mercede né la pretendo. Tropgoede servire un angelo e 'l poter
vederlo. Solo vi chieggio che non vi sdegniate @h/i serva. So che ho molti altri
cavalieri concorrenti. Cedo a tutti nel merito, mmila fede, e fo professione d’autenticar
le mie parole co’ fatti, non colle iattanze. Se vara una vita che non vi costa solo un
guardo, non isdegnate di consolarmi in dimanda giosita. Siete I'anima mia e 'l sarete
anche a costo d’ogni mio bene. Non fate ch’abldalarmi che I'anima m’'uccid&?

86| ASSARINO, Il Demetriq cit., pp. 82-83.
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Il testo presenta tutte le caratteristiche atttdudagli scrittori dell’epoca alla

lettera persuasiva e riesce come previsto a seldudestinataria, che

bevuti da cosi fatti inchiostri tutti quegli ardacthe maggiormente poteano renderla
infammata, passd con Nufulcdfie que’ colloqui che riuscirebbero soverchio al
descriversi per intelligenza di chiunque sa checis amoré®

Nonostante la genericita delle formule impiegate,ldttera tocca il cuore di
Anticira grazie a quelli che Assarino definisceuios «ardori», che pero nulla
hanno a che fare con i reali sentimenti di Demetyia da tempo innamorato di
Lerilla e intenzionato a fingere con Anticira peonndestare i suoi sospetti.
Benché Demetrio stia mentendo, il ricorso a espressonvenzionali e I'uso di

tecniche persuasive gli permettono, illudendoldedere legata a sé Anticira.

6) Il potere dell’ingegno

Il sospetto che dietro alle tecniche retoriche posascondersi una frode,
rischia di mettere in discussione il dogma del#itibilita della retorica stessa. Per
qguel che riguarda la sua funzione patetica, i te@mtichi erano d’accordo circa
I'idea di una trasmissione empatica delle emozeosul fatto che provare in prima
persona un sentimento fosse il sistema migliorespscitarlo negli altf®® Ma se
e possibile addestrare qualcuno a esporre conzénéproprio pensiero, nessuno
ha mai saputo come provocare volontariamente deintsé un’emozione. Tutt’al

piu si puo imparare a fingere, esponendosi al iesch rivelare la propria

487 5ervo di Anticira e intermediario di Demetrio.
88| ASSARING, Il Demetriq cit., 1649, p. 83.
489 ARIST. Poet.1455a.; @ . De Orat.XLIV, 188-190.
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impostura e di perdere cosi di credibilita. Consegna Aristotele perd un oratore
poco credibile non pud essere persuasivo e remielvasforzo retoricd>

Nel romanzo del Seicento il problema dell’affid#Bilviene risolto in un certo
senso eludendolo, attribuendo cioe a fattori divded’'empatia il merito della
persuasione. L'innamoramento per lettera e spiegatme un effetto della
capacita dellingegno di affascinare chi legge,dinione che impedisce al reale
stato emotivo del mittente di influire sul funzionanto della lettera. Stabilendo
che lo stile € in grado di sedurre in virtu delle garatteristiche intrinseche e non
perché espressione di un affetto reale, gli autmesciano abilmente il problema
e trasformano la rischiosa eventualita del discamsocero in un’occasione per
celebrare I'onnipotenza della propria arte.

Le scene di innamoramento causato da lettere padage fittizie, al punto da
essere riconosciute come tali persino dalle ddstiiea servono proprio ai
narratori del Seicento per comunicare la propdadia nel primato dell'ingegno.
491 Arsenio, protagonista di un intermezzo novellistitellaCardenia al pari di
Sisastro preferisce incaricare un personaggio lpike alel compito di stendere al
suo posto una dichiarazione d’amore per la pasBmisa. Il vecchio vuole
sfruttare a proprio vantaggio il talento del fighwosileo, «eccellente poeta», senza
fargli sapere pero per chi e a quale scopo deblieme disposizione le sue doti
letterarie. Sceglie dunque come intermediario l@mErgasto, che prega di
parlare con Arsileo. Nascondendo la verita al ragaErgasto dovra fingere di
avere bisogno per sé di un’epistola da inviare a ywmastora come
accompagnamento al dono di un anello d’oro e dicimara d’argento. Arsileo si

mette diligentemente al lavoro e consegna all’artacgeguente lettera:

49 vanificando percio i suoi tentativi di convincimenCfr. ARIST. Rhet.1356a.
491 Anche H. @ULET sostiene che la capacita seduttiva delle missidespmente false sia
«preuve que l'artifice est bien la qualité par d¢ecee de ces lettres>L€ style imitatif cit., p. 6).
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Non possono, o cara, I'ancore della vostra ritrdsemare il corso de’ miei veloci
pensieri. E gia che il destino m’e si nemico cld@va cola indirizzare il mio affetto dove
da vento contrario resti respinto, concedetemi abmeh’'io mi possa lagnare del mio
male e con voce di pianto questo foglio fatto nmteiprete venga ad annunciarvi le mie
acerbe passioni, ove a pieno scorger potrete quaido giusto il duolo che
abbondantemente mi somministra il pianto. Nel disti@al’'una rigorosa costanza veggo
rintuzzate le saette dell'ardente amor mio. Pensdne se 'ostinato cuor vostro stava
duro agli arieti de’ miei prieghi, dovesse al fexder vinto alle percosse del tempo, e cosi
col latte delle speranze nodriva i miei desidera perché le speranze differite sono il piu
crudo tormento che possa soffrire un cuore e cppiganventare il Tiranno d’Amore,
condonimi almeno la vostra pieta che con la pearsddghi i martiri del cuore. La vostra
bellezza si come trovd povero di forza il mio cyozesi fa conoscere ora mendica
d’eloquenza la lingua. Per parlar con un hume nerren ci vuole altro che lingua d’oro.
Ricevete dunque quanto io V'invio. Si vergogner&gia anello perdendo il pregio
appresso gli anelli d'oro delle vostre bellissinfdome e I'argento perdera il valore
vicino all’alabastro della candida mano. Non risglade la picciolezza del dono, ma il
cuore di chi con glinchiostri vi distilla nelle masu questa carta I'anima stfa.

Il testo spedito da Arsenio a Belisa non e, conwhidrato, un «interprete»
immediato di «acerbe passioni», ma un congegnerégit sapientemente formato
sulla base dekopos lirico della donna crudele e insensibile alle soéhze
dellinnamorato. Il biglietto &€ pensato come unacaina da guerra che si spera
possa arrivare la dove hanno fallito le «saettdBadere e gli «arieti» delle
preghiere. Il linguaggio ricco di metafore, tal@apricciose, deve sorprendere la
donna, le esagerazioni del tormento devono commleovAlla lettera viene
allegato un anello con diamante, presentato comenado per supplire alla
poverta dell’eloquenza, trasformato in realta inrigettacolo materiale di figure
(il cuore come diamante, i capelli come oro, il dgiccolo — ma preziosissimo -
che rimanda per contrasto all’affetto grande). Cauella di Sisastro ad Arunta,
anche la lettera di Arsindo e una bellissima sugierfispirata a luoghi comuni e
densa di trovate retoriche. La cosa interessanteéuesto aspetto non sfugge a

Belisa, la quale parlando con Cardenia e altreehedinfessa:

492 G.B. TORRETT| La Cardeniacit., pp. 168-170.
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Questa lettera, belle ninfe, fu cagione d’ogni nagé misero che la compose e fine
d’ogni riposo di quella a cui fu inviata, perchéasola letta, per la diligenza che mi fece
fare il sospetto, seppi che veniva piu dall’inteneito del figliuolo che dall’affezione del
padre. E perché s’avvicinava il tempo nel quale fanmleva ch’io sentissi quali sono le
piaghe stampate dalla sua mano per vendicarsiadel ponto che fino allora avevo fatto
de’ suoi mirabili effetti, io mi sentii un poco piattabile di prima. Non fu cosi poco
ch’io non dessi luogo ad Amore, che della mia ibgrendesse il possesso. Anco con gli
strali d’'una vaga eloquenza saetta i cuori Amoree8s/i meco d’'una punta di penna per
trafiggermi il cuore. Fu la maggior novita che stlesse giammai quella che quel tiranno
cagiono in me, perché non solamente mi fece amasédeA, ma insieme Arsenio suo
padre. E’ ben vero che il padre 'amavo per renddrgontraccambio dell’amore ch’ei
mi portava, e 'l figliuolo per mettergli la mia Bta nelle mani, come fin da quell’'ora

eseguii. Sicché 'uno amavo per non essere ingrdtaltro per non esser piu in mio

potere?®®

Belisa ha capito fin da subito che le mirabolaffiteranazioni della lettera non
sono le testimonianze di un cuore appassionatosona le prove di una mente
ingegnosa. Ciononostante la lettera e stata cajiaesercitare nei suoi confronti
tutta la sua forza persuasiva, riuscendo nel prodig farla innamorare sia di
colui che non la scrisse, che di colui che la serisenza amore. Il potere della
lettera deriva infatti dalla «vaga eloquenza» diddo che, come una freccia, ha
trapassato il cuore della donna, senza che la peuskezza dell'inattendibilita
del testo abbia potuto farle da scudb.

Ancor piu eccezionale e il caso narrato da PaoloeEein una delleCento
novelle amoroseTutto nasce dal capriccio di Rosilla di fare uspétto all’odiato
marito forgiando falsi indizi dell’esistenza di uivale. La domestica Panta si
dimostra subito una valida alleata, obbedendorallaesta di avvicinare I'amico
Liverotto per commissionargli una lettera fittizRanta si reca dal cavaliere e gli
ordina di scrivere una dichiarazione d’amore, sespggargli chi ne abbia

bisogno e a che cosa debba servire. Tanto mistamampedisce al giovane di

493 |vi, pp. 170-171.

494 La scena & oggetto di plagio neRzgina di Cipro(Padova, Per Sebastiano Sardi, 1653, pp.
244-246) di MARC'ANTONIO NALI, che ne ricopia il testo apportandovi minime vagai.
L'osservazione di @VANNI GETTO circa i numerosi debiti di questo scrittore nemftonti di altri
autori (inll Barocco letterariqg cit., pp. 273-274) unita al confronto condardenialascia pensare
che laReginasia stata composta come centone di opere predeitenesi che resta tuttora da
indagare.
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sviluppare brillantemente un tema consueto deBlgbbgrafia galante come
guello dellamante indegno ma desideroso di serlaresua bellissima dama.

Ferretti specifica che

questa lettera fu consignata a Panta per satisiadelle richieste, non per adempimento
di pretensione, fu dettata dall’affabilita e coideson da affetto amoroso, poiché egli non
sapeva a chi si dovesse portare, né lo richiedeanqre offendere la condizione della
donna conosciuta da bene, o per non involgersieins@menti amorosi noti in altre
occasioni per esperienza essere sempre di danngpeegludizio. Pensava owviar lo
principio con non saperne i principi, 0 non curaditprocacciare amorose avventure alla
curiosita de’ suoi sensi, sprezzava l'incontromem venirne all'incontrd®

E’ chiaro insomma che la lettera non e nient'altiee un abile esercizio
retorico, dovuto all'ingegno di Liverotto ma noraakua passione. Ed é chiaro
soprattutto a Rosilla, che avendo commissionatsclito non puo avere dubbi
sulla sua natura fittizia. Eppure, quando Pantaatom casa e consegna alla

padrona il messaggio, nulla puo fermare la magdiardgegno.

[Rosilla] ritiratasi nel piu segreto delle sue stanze pidevidsse la lettera, osservo le
parole e considerd I'espressioni. E benché gliossto esser arida la radice che
produceva quel frutto, stimandolo per tanto com&ftimera che con la nascita suol

portare seco il sepolcro, senti nondimeno fomenggiiscentivi al cuore e argumentarsi

quei pensieri che li suggerivano la necessitaselémnd.®

Come se fosse un filtro amoroso, I'eloquenza dietotto agisce a dispetto di
tutto, persino della sua scoperta falsita. Nonrgde I'espressione del sentimento
a commuovere Rosilla, ma il fascino impersonaldedphrole, capaci di far

reagire alle menzogne come se fossero VEHita.

49 paoLo FERRETT, Novella trigesimanella terza parte dell@ento Novelle Amoroseit., p. 209.

4% |yi, pp. 209-210.

97 per alimentare la passione nascente, Rosilla éatiidispondere a Liverotto come se la sua
prima lettera fosse stata sincera: «Riconosco incaoatteri di molta virtu mentre col valore
dell'ingegno e con atti d'umanita vi compiaceteihttire a me quelle lodi che sarebbero applicate
con avvantaggio ad un’Elena e ad una Venere. Vagssier tale quale mi descrivete per
corrispondervi, ma come io sono, son vostra, erdigavi pure d’amplificarmi che accrescerete
quel capitale che da qui avanti vi si concede dalttuna. V’amo e cio stimo che sia tributo del
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Ma la dimostrazione piu straordinaria del poterespasivo dell’eloquenza e
senza dubbio quella offerta da Maiolino Bisacciaricora nelle&Cento novelle
amorose La lettera magica compare questa volta nelltata vicenda che vede
per protagonista la coppia di sposi formata da &abs e Lodovico. Accortasi
che Lodovico le é infedele, Cassandra cerca daate I'attenzione inviando al
migliore amico di lui, Manilio, una falsa letteraathore. La donna spera cosi di
ingelosire il marito, ma il piano non riesce: Mamihon ha infatti intenzione di
tradire I'amico e risponde alla donna in tono sggrante, lasciandole intendere di
ritenere la dichiarazione nient’altro che una prde#a sua lealta nei confronti di
Lodovico.

L’episodio sembrerebbe negare le virtu prodigioskadettera, se non fosse
che proprio Cassandra, sorprendentemente, ne rinmaatata al posto del
giovane. Manilio, recatosi a casa di Lodovico trdeadonna da sola e ne

approfitta per consegnarle personalmente la projspasta.

Ma Cassandra, baciata la lettera e postalasi nel sed’era uscita la proposta, volle che
la lingua ripetesse quel ch’avea scritto la peenaplendo essa ribatter le ripulse, (non so
come) da dovero senti stringersi il cuore da temdi®tto verso colui che stimato avea
d’'ingannare, e si ritrovd impaniata dall’arti prigpt®®

L'efficacia della lettera € insomma tale che peagsichi I'ha scritta senza

convinzione puo finire per lasciarsene sedurre.

7) Voci discordanti

Rappresentando innamoramenti dovuti alla sola patelelle parole gli autori
del Seicento non intendevano certo descrivere iesper ritenute plausibili, ma

solo accontentare la richiesta del pubblico diist@orprendenti e fuori dal

merito che possedete, mentre con violenza non fE¢aetento all'affetto della vostra persona
sensibilmente rapirmi.bpid.
9% M. BisaccioNi, Novella sestapella prima parte dell€ento Novelle Amoroseit., p. 36.
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comune. Anche per i miracoli dellingegno restanangue valide Ile
considerazioni fatte a proposito dei miracoli detiore, da analizzare nel quadro
di una narrativa priva di pretese di verosimigli@anio non significa pero che il
contenuto metaforico delle storie non corrisponeesgonvinzioni e aspettative
realmente condivise dagli scrittori dell’epoca. Gortidea della forza delle
passioni, ingigantita nel romanzo, trovava un mgaonella mentalita seicentesca,
cosi la fiducia nel valore dell'ingegno era fenomeiiffuso nella cultura barocca.
Il culto dellarguzia era il risultato del predononin campo letterario del
concettismo, che aveva posto la metafora al cemgtosistema retorico. Ogni
aspetto dell’eloquenza veniva ridotto secondo @uedbttrina a esercizio
dell'ingegno, con la conseguenza di ridimensionargortanza di altri elementi
coinvolti nei processi di persuasione. Emanuelealies massimo esponente di
guesta teoria, tende per esempio a dare una lektlienosservazioni di Aristotele
sulla maggior efficacia degli oratori appassionakie esclude del tutto il
meccanismo dell’empatia. Elencando le facolta elweriscono I'arguzia, Tesauro

scrive:

Or non piu dell’ingegno, dird del furore, il qualsifica un’alterazione della mente
cagionata o da passione o da afflato o da pazaleh#& tre sorti di persone, benché non
fossero grandemente ingegnose né argute, il divengmssionati, afflati e matti.

Egli e certa cosa che le passioni dell’animo aamnotl’acume dell'ingegno umano, e
come parla il nostro autore, la perturbazione aggguorza alla persuasione. E la ragione
e che I'affetto accende gli spiriti, i quali sonféeelle dell’'intelletto, e la immaginazione
afflitta a quel solo obietto in quell’'uno minutanterosserva tutte le circostanze benché
lontane. E come alterato stranamente alterandalerescendole e accoppiandole,
fabbrica iperbolici e capricciosamente figurati cetti **°

Tesauro non nega che la passione renda il disgoausconvincente, ma secondo
la sua spiegazione non e il sentimento a svolgar@adrte del protagonista,

riservata sempre all'ingegno. La passione ha cameumerito quello di acuire le

499 E. TESAURQ, Il Cannocchiale Aristotelicagit., p. 83.
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facolta intellettive, alle cui sole e riconosciutopotere di influenzare I'altro,
inducendole a creare traslati. La ricchezza di foestae quindi cid che rende
persuasivo il discorso dell’appassionato, non pesia un commovente segno di
agitazione interiore, ma perché il parlar figuratali per sé un parlare efficace.
Grazie a questa interpretazione Tesauro riesceicarsola mossa a confermare la
propria tesi e a evitare che la questione delleesita dell’oratore possa rischiare
di indebolirla.

Per quanto dominante, I'entusiasmo per il conagatiigion era universalmente
diffuso, trovandosi in Italia diversi intellettuaihe contestavano l'idea di una sua
indiscutibile validita. L’opposizione al culto dalinetafora avrebbe cominciato a
espandersi solo a partire dalla seconda meta deloseper diventare opinione
dominante agli inizi del Settecento, quando le esagoni della generazione
precedente furono messe al bando in nome del ‘lgusto’, principio che della
verita fece un baluardo esteti®8. Il problema della veritd, o meglio della
verosimiglianza, era tuttavia gia presente nelldessioni dei critici del
concettismo della prima meta del secolo, come AgosMascardi e Matteo
Peregrini, specialmente in relazione al modo derwte un effetto patetico.
Secondo questi autori la credibilita € importanterché il discorso risulti
commovente ed é su questa base pragmatica, olr@arhragioni estetiche, che
bisogna rifiutare I'abuso di figure. Essi osservanfatti che la confusione
provocata da un’intensa emozione priva il soggetda lucidita necessaria a
consentirgli di trovare figure originali e a ordilea tra loro con arguzia ed

eleganza. Contrariamente a quanto sostenuto daurbesk passione non

0 sj veda al proposito la definizione di ‘buon gusdata da IWDOVICO ANTONIO MURATORI
nelle Riflessioni sopra il buon gusto nelle scienze denailti, Venezia, Presso Niccold Pezzana,
1723: «si potra dir gusto il primo concetto chenfarla mente nel ricevere le spezie che dalle parti
esteriori a lei giungono; buon gusto la disposigiche ha di riceverle nel loro vero essere e babit
che in lei vive di misurarle sempre col vero e ai@darle sempre col bene», p. 81.

237



favorisce dunque la creazione di concetti, ma sdmaanibisce. Per questo
motivo sono da evitare, nei passaggi patetici,izsi d’ingegno poco plausibili
e percio poco efficaci. Nébiscorso sopra un componimento poetico intorno alla

cometaMascardi scrive:

Una donzella senza lettere, nel maggior colmo delie passioni amorose, non puo gran
fatto andar tracciando dilicatezza di parole egli#tzza di concetti. [...] Amore € nudo: si
diletta d'una favella sincera, piu tosto affettucka acuta. Il dolore € incomposto: parla
in quella guisa che gli permette la sua naturaoricetti tanto ingegnosi ch’avranno
stancata la mente d’un letterato, mentre si cergamm hanno a porsi in bocca d’'un satiro
o d’una ninfa, altrimente ruina il verisimile essiuopre la finzion&™

Mascardi propone in questo passaggio consideragioinippate «in un quadro di
stretta osservanza aristotelicd®,che preludono a una concezione dello stile
meno rigida rispetto a quella dei fautori entusidst concettismo e aprono la
strada a una prosa piu espressiva. Altra voce awatall’impiego indiscriminato
dellingegno e Matteo Peregrini che, pur tra miliéstinguo ed eccezioni,
sconsiglia di abbondare in funambolismi retoricalgua il soggetto del discorso

sia di carattere serio o commovente, poiché

niuna cosa puo avere altrettanto del disdicevosmtpuche alcuno, il quale o sia sorpreso
da passione gagliarda o voglia moverla negli aantltsi faccia per qualsivoglia modo
lecito di uccellare a fama d’ingegno o altrimemfisrzare. Questa € inezia finissima. Chi
potrebbe senza stomacaggine sentire cosa taledinorn bocca di chi a Cristo sulla
croce o altrimenti della sacrosanta sua Passiorasga, ma né ancor d’'uno per amore o
gelosia su palco di scena comica smaniante? Qeestm di quei trasandamenti la cui
frequenza tra di noi fa ben palese che dell'art#etlquenza non sappiamo alcuno
elemento. Ma io ho portata questa regola appattdta precedente, perché lo scherzo ne’
luoghi dell'affetto non solo fa I'indecoro e renddicoloso il dicitore, ma impedisce la

commozione e sconcia totalmente I'effetto pretemtiadte >

%1 A. MASCARDI, Discorso sopra un componimento poetico intorno atinetain Prose vulgar;
Venezia, Bartolomeo Fontana, 1635, pp. 103-1141p.

92 BeLLINI, Agostino Mascardigit., p. 24.

%3 MATTEO PELLEGRINI, Delle acutezze che altrimenti spiriti, vivezze eastti volgarmente si
appellano,in Genova e in Bologna, Presso Clemente Ferrorm39,16p. 203-204. Pellegrini
consente tuttavia qualche acutezza giocosa sgdksm & amoroso: p. 206.
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Si puo dire percio che secondo i censori del ctisoed estremo I'amore non solo
non e sufficiente o necessario alla creazione di pnosa ingegnosa, ma
addirittura costituisce un impedimento.

Per essere compreso, il senso delle osservazioReltegrini e di Mascardi
deve essere interpretato tenendo presenti i camdimenti culturali dell’epoca,
senza attribuire intenzioni rivoluzionarie a pewsggi le cui opinioni esprimevano
semmai una visione conservatrice. L'aver postauestjone della verosimiglianza
in relazione al patetismo rappresentd in ogni mado primo segnale di
insoddisfazione verso la poetica della meravigbbe si sarebbe lentamente
evoluta in una vera e propria crisi. L'esigenza who stile piu efficace
nell’esprimere e provocare emozioni avrebbe portatoil tempo a una messa in
discussione del primato dell'ingegno fino al ributdelle artificiose forme
barocche. L’intuizione crociana della nascita dioustile emotivo é stata
magistralmente ripresa e approfondita da MartinpuCei, che ha riassunto cosi

lo sviluppo del nuovo ideale naturalistico.

Al cinquecentesco canone dell’ornato si oppone senpiu decisamente il principio
naturalistico inteso in maniera assai pilt compledsa non nel precedente secolo.
Secondo Nicola Villani e alcuni altri, solament&ljegno naturale’ & capace di produrre
poesia ‘patetica’, atta cioé al ‘movimento degfedtf’. Il Croce [...] rileva I'importanza

di questa nuova tendenza (del femotivg, che si fa strada fra le due opposte tendenze
del fine pedagogico e del fine dilettoso, ma noseosga che la tendenza emotiva viene
associandosi al principio, che sempre piu si difgn dellenergia espressiva.
Conseguentemente all'ideale della forma staticaengmtata si sostituisce l'ideale della
formaatteggiata(tale cioe che dall’artista abbia ricevuto attine] gesto od espressione
al fine di rappresentare un certo stato d'animetemhinate azioni ed affetti), rivelandosi
una nuova esigenza estetica, quella della formenatai e movimentata, propria del
barocco migliore. Tale tendenza risulta indubbiameositiva e fruttuosa, anche perché
I"ingegno naturale’ (espressione che non ha vafdosofico), su cui si fonda, viene
opposto all’artificio proprio del barocco deteripire particolar modo al ‘concettare’, cioé
a quel ‘vizio’ letterario che il Villani crede in&to dal Tasso e dal Guarino e non affatto
scongiurato dalla composta freddezza del Casauéileq sempre pel Villani, invece di
ingegno naturale e di affetto ebbe solo ‘naturalepta’). Cosi al concettismo, proprio
dello stile accademico e aristocratico, cioe dekcorum contrasta il naturalismo,
espressione di gusti nuovi, essendone a sua \@itaastato®*

%4 M. Capuccl- C. ANNACO, Il Seicentgcit., p. 85.
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8) Echi del dibattito

Il problema della plausibilita dello stile artifaso come elemento collegato
alla sua efficacia trovo debole eco nel romanZaiia del Seicento. Per quel che
riguarda le riflessioni di personaggi e narratoric®d che rende emozionante una
lettera amorosa, bisogna ammettere che solo digiasiambatte in contestazioni
della retorica epistolare. Esistono tuttavia pagisagcui I'elaborazione formale
del testo € messa in relazione con il suo gradoetiibilita e, parallelamente, di
forza persuasiva. Nelldlaria Maddalena peccatrice e convertifnton Giulio
Brignole Sale descrive le lettere amorose come hiaecsempre vittoriose sulla
modestia delle donne, ma non e all’esuberanzeaodeistile che attribuisce il loro
successo, bensi alla capacita di allettare la &aeinminile insinuando nella
donna l'idea di un affetto sincero. Spiega cosidelta dello scaltro seduttore del
romanzo di scrivere alla protagonista «con un semgl percio credibile favellare
ch’avea l'affetto aperto e I'ingegno occulté, manifestando la propria astuzia
nell’evitare ornamenti che, rivelando l'artificiayvrebbero potuto far naufragare
I'impresa. Il rifiuto del concettismo a favore dnai maggiore schiettezza e
caldeggiato da Brignole Sale anche ndfiistabilita dell’ingegnoattraverso il
commento di Alessandro alla goffa lettera di unamiorato alla moda. Racconta

il giovane:

M’accorsi, sulle prime righe, ch’egli scriveva adidi non essere inteso o di non esser
creduto, pretendendo solo la gloria di bellingegtadla invenzione del sapere, con le
stesse parole, negare et affermare di esser anfaudstia era una di quelle lettere, che
muovono nella dama compassione piu del poco cervelie del molto affetto dello
scrittore. Quivi i Mongibelli vomitavan fiamme alaWio, gli oceani non capivano i
torrenti de’ pianti, i sospiri avevano accresciute quarta regione nell’aria. Quivi ogni
gemma allevata nell’Oriente veniva nelle membraadsla dea incastrata con una
preziosa sciocchezza dal folle, che a torto siejaea di trovarla dura a’ suoi prieghi,
s’egli stesso se I'avea formata di pietre.

%5 A.G. BRIGNOLE SALE, Maria Maddalenacit., p. 62.
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[...] Voi vedete, meritissima reina, quale abusa guesto. Le lettere, che hanno ad
interpretare gli affetti di chi le manda, hanno éaspesso bisogno di essere interpretate a
colui che le manda. Pensate se si scrive quelictente, quando si scrive quello che né
meno s’intende. Dimmi un poco, o tenero polituzza, tu dire all’'amico cid che tu ti
voglia spiegato in carta? Se 'l sai, dillo nellassta guisa all’amata, che quattro parole
semplici, le quali hanno da servire a lui per argota da scrivere, serviranno a te da
argomento buono per ventura a conchiudere. Seanot@eme sara tua quella passione
ch’ei spieghera? Insensata colei che lasciera alder te dall'espressione degli ardori
non tuoi. Potra ben dir, motteggiandoti, che tuavacchiedere il refrigerio dove hai tolte
in prestanza le fiamme, le saette, le piaghe. Chives in cosi fatta guisa con I'altrui
penna non é gran fatto avido della risposta. Sevéamico, lasciando prevalere la
riputazione del proprio ingegno aglinteressi ddtfui cuore, concettizza piu per
partorire meraviglia che affetto. Quindi &€ che tmglovera femina, dall'inviarlesi una
composizione si lambiccata, formando conseguenzwvetie il cervello in opinione di
sibillino, per non discreditarsi, non ardisce dinar la risposta’®

Per Brignole Sale non € l'abilita a inventare giatinparole che pudé commuovere
la destinataria, ma il sentimento dello scritt@reénutile allora, se non addirittura
controproducente, perdere tempo a imbastire concgtando una sincera
dichiarazione e sufficiente a far innamorare. ladioni forse valide nella vita
reale, ma che l'autore € il primo a disattenderdargia produzione letteraria,
dove I'epistolografia rimane un esercizio di scri# artificiosa’’

E’ in effetti opportuno distinguere tra quelle cdeno dichiarazioni teoriche e
riflessioni astratte da quella che € la reale prdegli autori. Benché Giovan
Francesco Loredano non sia per esempio fautorendi scrittura epistolare
ingenua, € proprio tra le pagine della Rianeache si possono leggere inattese
affermazioni sull'inopportunita di scrivere lettgpeco credibili. La scena da cui
sono tratte riguarda I'episodio dell’lamore di Odsirper una dama che non
sembra intenzionata a ricambiare il suo affettsi@e teme che la dama lo possa
respingere, per cui decide di avvicinarla gradatdmechiedendole come prima

cosa consiglio sul modo migliore di dichiararsirmuwlonna. Alla domanda se sia

%% A.G. BRIGNOLE SALE, Le instabilita dellingegnpa cura di Gianfranco Formichetti, Roma,
Istituto della Enciclopedia Italiana Treccani, 1988. 51-53.
7 Come dimostrano le lettere d’amore composte pecagidurante la quinta giornata delle
Instabilita dell'ingegngcit., pp. 155-160.
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piu opportuno farlo per lettera, attraverso un rmtediario o parlando

direttamente, la dama non esita a consigliarellibgoio diretto.

La lettera esser un negozio pericoloso, sottopastolle accidenti tutti incerti, tanto piu
che chi scrive lettere amorose preme molto pitrg feconoscere per eloguente, che per
amante. V’inseriscono alle volte iperboli cosi Eime dal vero e dal possibile, che la
lingua non averebbe ardire di proferirle senzaaessChi parla all'incontro all’'amata da
sé stesso acquista merito di segretezza, ch’'é @ pit necessaria nell’amore, non
volendo confidare ad altri che al proprio cuoreamg di tanta consequenza. Si dimostra
ardito, ch’e un indizio d’animo nobile, mentre iinbre regna per ordinario nei petti
ripieni di viltd. Agita le sue ragioni con maggifarza, non mancando mai eloquenza a
quella lingua che tratta i propri interessi. Pedgugiu vivamente, facendo che 'l volto
accompagni le parole e molte volte che le lagrimesespiri prevengano le parole. Se
I'amante con un’ardita eloquenza porta le ragiaiiadsua causa, non puo disperare della
vittoria, non v'essendo animo che cada maggiormalidgoersuasioni quanto quello delle
donne, trattandosi in particolare d’amore, rendsnfiili a credere quello che bramano;
tanto piu ingannate dalla propria opinione chedstituisce con l'ingannevole consulto
d’'uno specchio in stato di merito degno dell’'ossedglii tutti i cuori.

Se chi ama, con una benché timida riverenza apgeepaoferire che ama, non v'e animo
che non inveschi, non v'e petto che non accendanadestia desiderabile a tutti, ed in
particolare al nostro sesso, ch’é merito in sésatedta donna, mentre ha valore
d’'intimidire un amante, si persuade d’aver qualatigbuto di divinita, mentre vede tanta
venerazione in coloro che I'amano. Non temersileheose grandi; e la donna non puo
negare amore a coloro che amandola ne dimostrate sdma. Tutte cose pero, che non
possono, né esprimersi, né venir ad effetto caerkstné con mezzartt

Uno dei motivi per cui la dama sconsiglia la letterinsomma il pericolo che
nel leggerla la donna la trovi poco credibile, spkecente se il mittente, seguendo
le mode dei suoi tempi, esagera nel dare prova deld valentia letteraria. E’
inutile cercare di irretire la destinataria corb&goni di eloquenza, perché solo la
consapevolezza di essere amata € in grado di dadare. Si profila anche in
guesto caso la convinzione che l'apparenza di gtaceia un argomento piu
valido dell’eleganza formale o dell'arguzia delfare.

Ulteriori contrapposizioni tra affetto e ingegnorelazione allo stile epistolare
si incontrano nei romanzi di altri due membri detitademia degli Incogniti, la
Talicleadi Ferrante Pallavicino e lgaustinadi Antonio Lupis. Come |®Dianea

anche laralicleaé caratterizzata da un vasto numero di lettere ostepsecondo

%8 G.F. LOREDANO, La Dianeait., pp. 238-239.
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I principi della poetica barocca, ma € proprio Ua protagonista a bollare come
ingannevole lo stile artificioso degli amanti bugia A fare le spese dei suoi
sospetti € Zotireno, sinceramente pentito per dasciato Taliclea da sola e
desideroso di ottenere il suo perdono. Ma Talidlehita delle sue intenzioni e

commenta cosi le espressioni contenute nella sieadeli scuse.

Frasi [...] ordinarie d’amanti, i quali con eccesdperboli credono far sormontar la
bassezza d’affetto, il quale altro principio nonchél desio d'un piacer fugace. Palesano
la potenza del loro ingegno, la quale dar sa ibved una penna svelta da tali ale che,
animate, non seppero nemmen sollevarsi da terralangrandezza d’'un vero amore, che
fa pompa di potere nella sincerita d'un cuore, nelia candidezza d'una carta. Finta si
conosce la veemenza de’ desideri, quando pocorai @tenuto cio fu si avidamente
ambito. Attenersi a questo modo dovea il vostragipe, per confermarmi cio ch’ora con
vani concetti, fatica piu dell'intelletto che opetaffetto, cerca persuaderffi.

Anche dalle sue parole emerge la consapevolezzglcheccessi di iperboli» e i
«vani concetti» non hanno alcun valore se non gies@ provare 'amore di chi
scrive, unico fattore reale di commozione. La fopeasuasiva di un’epistola non
dipende percio dalla letterarietd del suo stilee ¢hutologicamente non puo
dimostrare altro se non la bravura retorica delente.

Nella tardaFaustinala qualita retorica delle lettere, intesa non slo come
tessitura di concetti ma anche come elaborazionergke degli argomenti, e tema
che ricorre piu volte in termini ambiguamente eddgi nella riflessione di
narratore e personaggi. Lupis esalta ancora ilrpotiell’'eloquenza, lasciando
pero intendere di non credere seriamente nella capgacita di privare |l
destinatario del dominio su di sé. Sebbene apparentte sensibili alle grazie del
testo, tutti i partecipanti al gioco della persoasi attestano di riconoscere la

convenzionalitad di figure e strategie dimostrativeme per dimostrare ai propri

interlocutori di essere ancora padroni dei propntsnenti e di cedere solo di

%9 F. PaLLAVICINO , La Talicleg cit., pp. 451-452.
243



propria volonta. A meta tra la denuncia e la celeione, Lupis presenta dunque |l
carattere menzognero dell’eloquenza come un segtetpubblico dominio,
riducendo a mero codice di comunicazione le vecduriche persuasive.

La rappresentazione della retorica come menzognassrisce in una piu
generale raffigurazione, tra il complice e lo saizdato, della corte come luogo
di corruzione e inganni. Faustina, maestra d’ihiri@ la prima a rivestire di belle
parole la propria ipocrisia nel far intendere atNeedi respingere la sua proposta
di matrimonio solo perché costretta all’obbedienizd padre. Lupis commenta

cosi la sua lettera di rifiuto.

Non mancano dichiarazioni d’'impossibilita e di nterielle bocche di chi non vuol
favorire. Esalta la principessa la sofficienza dttifo con titoli infiniti di glorie per
I'attivita delle sue nozze, e 'l mancamento |'ddtrisce alle fatalita. Hanno inventato le
sottigliezze, con fioretti e con le loro finziowl, far partir obbligati anche coloro che non
conoscono il piacere. Ecco come questa letteraiemapdi simulazioni e di grazie.
Gl'inchiostri dei gabinetti tingono con cento cald?’

La «sottigliezza» compare come palese maschera loiedfia anche nello scambio
di lettere tra Annina e Orfito, due personaggi seleoi del romanzo. Orfito non si
e pentito di avere tradito la propria amante, ma@gioni di puro interesse decide
di scriverle una richiesta di perdono ricca di duespressioni». Annina riceve la

lettera ma non si lascia incantare dai giuramardirdito.

Rise ella sul principio, benché col fiele nel cyoee quei sentimenti del cavaliere,
tenendoli tutte scuse delle sue frodi e colori eledlue sottigliezze. Una donna
difficilmente lascia le sue impressioni, massimeamo provengono da gelosia. Non
contentandosi di leggerla una volta, replico paidiil suo tenore. Mirava in quei pretesti
quant’era grande la malizia degl’'amanti in colakitorto ed in simulare un affetto. Si

stupiva come le lettere alle vergogne di tante aadahi ed alle bugie non diventassero
rosse ne’ loro inchiostri. Non potea sofferire thenalvagita de’ costumi fosse arrivata
fino alla bocca in delinear quel che non é nel camdlei fogli. Se la pigliava con le

>0 A, Lupis, La Faustinagit., pp. 139-140.
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penne, che loro istesse dovriano ferire con le [mrote i deti e far faccia alla mano,
quando ardisse di figurar un mancametto.

Annina replica percio con una lettera dallo stimmmeno prezioso, nella quale
rimprovera a Orfito di aver cercato di nascondesadi errori dietro agli «artifici

della penna» e nella quale gli giura eterna iningciMa Lupis maliziosamente
osserva che le parole di Annina non sono meno thlsgelle dell’'amante, tanto

da essere subito scoperte per tali.

Orfito, che attendea alle belle lettere ed eragdgno perspicace, capi subito il misterio e

gli scherzi d’Annina. Si pose a ridere, che puadll dilettava di far concetti con la

penna.‘?

Tanto Annina quanto Orfito sanno di non poter adenfe nelle parole dell’amante
e giudicano il ricorso a concetti e stratagemmnta@epiu che un modo per velare
le rispettive simulazioni. Lupis si compiace ddieo astuzie, ma non riconosce
loro alcun valore realmente persuasivo. Troppo exddpgono gli artifici retorici

perché possano illudere sulla sincerita di chivecri

9) Novita per il romanzo

Anche al di fuori dell'ltalia I'eccessiva ingegntasipoteva essere indicata dai
letterati come un fattore di debolezza della retorepistolare. Per quel che
riguarda la Francia, sede di contestazione deille prezioso erano spesso i
romanzi, nei quali gli autori inserivano, per boctaroi e di eroine, osservazioni
sulla scarsa efficacia delle lettere eccessivamemtpite: intorno agli anni
Sessanta la letteratura francese pullulava di raieioni di questo tipd:> Le

lettere troppo affettate, si diceva, non erano riadg di emozionare, o perché

> \vi, pp. 271-272.
*2\vi, pp. 273-274.
3 R. DUCHENE, Comme une lettre & la postit., p. 285.
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I'arte faceva da schermo ai sentimenti o perchécdrso alle arguzie poteva
essere interpretato come indice di insinceritaaesscaffezione.

Complementare alla crisi dello stile concettosolaraelebrazione del potere
persuasivo delle vere passioni. Quello dellamorestro di eloquenza era di
fatto untoposconsolidato e, come si e visto, condiviso anclgdi datori italiani,
ma mentre linterpretazione che ne era stata delfa prima meta del Seicento
non contrastava con il primato dellingegno, neflaconda meta del secolo
comincio a essere usato per opporre all’eloquertdaiasa I'efficacia dello stile
naturale. Fino ad allora la potenza dei sentimerdi stata presentata come una
forza in grado di dare origine a discorsi spontaregae artificiosi, identici a
quelli composti da un abile scrittore. La novitansigtette nel rovesciare la
convenzione, stabilendo che i discorsi pronuncati’onda dellemozione,
diversi nei loro esiti formali da quelli artificigsriuscivano a ottenere risultati
sorprendenti. Nel 1664 Francois de La Rochefoucaqui@blico tra le sue
Maximesuna sentenza che sanciva la sconfitta della tecdicanzi al potere

persuasivo della vera passione:

Les passions sont les seuls orateurs qui persusodgours: elles sont comme une art
dans la nature, dont les régles sont infaillibRe. elles I'homme le plus simple persuade
mieux, que ne fait le plus habile avec touteslmsr$ de I'eloquencd’

Mentre la prima parte dell’aforisma ribadisce ueadantica, la seconda pone a
confronto in maniera originale lo stile fiorito degpecialisti con la parlata
ingenua degli incolti, conferendo la vittoria a gttima. Non si tratta piu
soltanto di ritenere la passione un elemento nadesalla persuasione, ma di

considerarlo addirittura sufficiente, essendo iadgr di prevalere in qualsiasi

%14 LA ROCHEFOUCAULD, Les MaximesParigi, Librairie des Bibliophiles E. Flammariosycc.,
s.d, p. 37 (massima VIII).
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condizione sull’'uso delle tecniche. E’ chiaro insoaenche qualcosa si € incrinato
nella fiducia barocca versoelocutio complessa e ornamentale. A parte pero
sparse dichiarazioni di carattere teorico, nesavava ancora tentato di mettere
alla prova le virtu dello stile naturale e di imgeelo in letteratura per ottenere
effetti patetici. | tempi erano tuttavia maturi pgm cambiamento e I'idea non
tardo a trovare le prime applicazioni.

Nel 1669 furono pubblicate a Parigi leettere di una monaca portoghese
geniale intuizione dell’editore Claude BarBifi.Fino ad allora l'autentico stile
delle passioni, tanto lodato dagli insoddisfattialgecchia eloquenza, era rimasto
un concetto vago, definito quasi esclusivamentbéase a cio che non era. Le
Lettere portoghesiinvece, offrirono concretamente al pubblico umggsa di
guesto stile, sotto forma di cinque epistole irgvigia una monaca all’amante
lontano. La scommessa di Gabriel-Jospeh de Lavammee di Guilleragues, e
del suo editore consistette nel mettere alla poi&ache si ripeteva in quegli anni
sull’eloquenza delle emozioni, inventando uno sthe ne riflettesse le presunte
caratteristiche: incoerenza, disordine, esaspera2td Uno stile elaborato come
negazione delle rigide architetture della prosamjal piu che come imitazione di
scritture reali. Uno stile che incontrd subitoalbre del pubblicd'’ dimostrando

la validita dell’esperimento.

*15 JEAN-MICHEL PELOUS, Une héroine romanesque entre le naturel et la nigue: le langage
des passions dans les “Lettres portuguaisés”«Revue d'Histoire Littéraire de la France», 77
(1977) 3-4, 1977, pp. 555-556.

*1% per un'analisi approfondita dello stile deR®rtoghesirimando in particolare aREDERIC
DELOFFRE - JACQUES ROUGEOT, Notice in GABRIEL DE GUILLERAGUES, Chansons et bons mots,
Valentins, Lettres portugaise&inevra, Librairie Droz, 1972, pp. 127-143 e raNS-MARIE CLIN-
LALANDE, IntroductionaLettres portugaises et Suitdaris, Le Livre de Poche, 1993, p. 57.

*17 C.E. KaNy, The Beginnings of the Epistolacit., p. 111; A.M. @IN-LALANDE, Introduction,

p. 7; ADOLFO FRANCI, Introduzione a MARIANNA ALCOFORADO [GUILLERAGUES], Lettere
portoghesi Roma, Migliaresi Editore, 1944, pp. 30-31.
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Benché a lungo credute autenticfile Lettere portoghesiivelavano ancor
prima del ritrovamento del privilegio all'autdfé segni che permettevano di
dedurne la natura letterarfd. La distanza dello stile di Guilleragues tanto elall
artificiose convenzioni dell’epistolografia letteéemquanto da qualsiasi altro stile
codificato era pero tale da suscitare un insokiess di naturalezza, al punto da
persuadere in tanti che il carteggio fosse reatbeelo stile irregolare della sua
autrice fosse dovuto agli accessi di un vero doltre’opposizione delle
Portoghesiall’epistolografia contemporanea fu immediatamexaiéa dai lettori e
interpretata come manifestazione dell’irriducildildi arte e natura. Segno ne fu il
tentativo di cavalcare il successo dell'opera, alonmizialmente, in chiave non di
imitazione ma di integrazione. Le prime ‘rispostafle Lettere portoghesi
seguirono a pochi mesi di distanza la prima ediidell'originale, completando
il carteggio della monaca con le lettere mancaatisiio corrispondenté? Lo
stile della versione grenoblese delle risposte marpero niente in comune con
quello di Guilleragues, essendo piuttosto simileqaello della tradizione.

L’anonimo autore giustifica cosi nella prefazioaestia scelta:

Quant au dessein qui m'a obligé a y faire des répsne suis trop franc pour dissimuler
ce que m’'en a dit un des plus beaux esprits decBradn m’'a d’abord représenté la
grandeur de 'entreprise, la difficulté d'y réussirla témérité dont on m’accuserait si la
réussite n'était pas favorable. On m'a dit qu'usgion violente avait inspiré ces cing
premiéres lettres, et qu’'un homme qui ne seraittpashé d’'une pareille passion ne
réussirait jamais heureusement a y faire des ré&sangue c’était une fille qui avait fait
les premieres et que, dans I'ame des personnes skexe, les passions étaient plus fortes
et plus ardentes que dans celle d'un homme ouselié toujours plus tranquilles ; que
C’était, outre cela, une religieuse, plus capable drand attachement et d’'un transport
amoureux qu’'une personne du monde ; et que mdiant'di fille ni religieuse, ni peut-

18 A M. CLIN-LALANDE, Introduction pp. 42-43; C.E. KNY, The Beginnings of the Epistolar,
cit., p. 114; BRUNELLA SCHISA, Qualcuno ha mentitoln Lettere di una monaca portoghese
Venezia, Marsilio, 1991, pp. 13-17.

*19B. BrAY, L'Art de la Lettre Amoureuseit., pp. 24-25 ; B. 8HISA, Qualcuno ha mentitolpp.
18-22.

20 R, ADAMS DAY, Told in lettersgit., pp. 34-35.

2L1vi, p. 36.

22 ARNALDO PIzZORUSSQ La poetica del romanzo in FrangiaCaltanissetta-Roma, Edizioni
Salvatore Sciascia, 1962, pp. 84-86.
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étre amoureux, je ne pourrais pas seconder, dasetires, ces sentiments qu’on admire
avec sujet dans les premiérés.

Convinto dell'autenticita delle lettere, I'anonindichiara di non poterne emulare
lo stile, per una questione di diverso temperamentdi diversa disposizione
psicologica. La sua unica possibilita & percio lguei scrivere come sempre si era

fatto, sperando per lo meno di ottenere un conseéinsarattere letterario:

Je vis bien que la beauté naturelle Bestugaisesttait inimitable et qu’elles pouvaient
justement étre appelées un prodige d’amour ; je B&anmoins que, quand mes réponses
n'en seraient pas si prodigieuses, elles ne las®rpas pour cela de passer. Si elles ne
sont pas si amoureuses et si passionnées, qug; fadurvu qu’il y ait quelque feu !
J’aime mieux qu’on me prenne pour un homme d’esjiét pour un homme amourelx.

Nonostante I'anonimo rivendichi con orgoglio la jpri@ abilita di buon retore,
anch’egli dimostra di considerare stile del’lameretile dellingegno come due
cose incompatibili.

Una delle idee che assicurarono il successo agfiriadelle Portoghesifu
quella di legittimare la rottura delle regole e#ugurazione di uno stile originale
ricorrendo al formato epistolare. Fino ad allohanico modello riconosciuto era
stato quello letterario promosso dai trattatistda libri d’autore, ispirato ad
astratti ideali di eleganza. Che fossero autedid@umenti, esempi da imitare o
scritture d’occasione, per essere ammesse allaipabibne le lettere dovevano
rispettare sempre determinati canoni di perfeziamistica. E’ facile immaginare
che i comuni scriventi si sforzassero di imitare egempi proposti, riuscendo
proporzionalmente alle loro effettive capacita exastenze, oltre che ad altri

fattori quali I'occasione della corrispondenzawdenza della scrittura. Le poste

%23 ANONIMO, Réponse$de Grenoblgaux Lettres Portugaisein Lettres portugaises et Suites
cura di Anne-Marie Clin-Lalande, Parigi, Le Livre 8@oche 1993, pp. 167-168.
24 1vi, p. 168.
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dovevano traboccare di lettere ‘irregolari’, mapl&olografia ufficiale non le
considerava altro che modelli negativi da rimpiaezzon quelli accettabili.

Il genere rinascimentale del libro di lettere avéviavia reso ammissibile la
diffusione a stampa di testi suppostamente auterilal momento che la
pubblicazione di un epistolario era motivata, tiagDe e Seicento, da un fine
esemplare, le lettere che lo componevano dovevamos@mpre presentare le
caratteristiche formali richieste dall’epistologeaietteraria, cosa che si poteva
ottenere selezionando il materiale d’archivio, niodndolo oppure creando dei
testi ex novo Benché lontani dall’esprimere una verita docuraeat i libri di
lettere erano almeno nominalmente composti datieffetateriale privato. Si puo
affermare percio che, nonostante in pratica normigge mai, la pubblicazione di
epistole di qualita inferiore era in linea teorpassibile.

La novita dellePortoghesinon consistette dunque nel dichiarare le lettere
autentiche, ma nello sfruttare I'ambigua naturalidepistolari per pubblicare
scritture irregolari a solo scopo patetico, ignai@ii filtro dell’esemplarita. Altra
spiegazione va cercata poi nella tradizionale wisidella lettera come strumento
per comunicare aspetti intimi della propria vitgper rivelare le emozioni piu
nascosté?® consolidata dall'esempio di tante eroine letteratie, dalleHeroides
ai romanzi barocchi, avevano fatto del lamentotefasise untoposapprezzato. Il
ricorso alla lettera comporto inoltre lo speciasmtaggio di consentire alla storia
della monaca portoghese di delinearsi da solavatsa la semplice successione
dei documenti che la testimoniavano, secondo uneglimento gia sperimentato
in passato, che consentiva in questo caso al negrdt evitare interventi in grado
di spezzare lillusione del documento. Era nata dgimo esempio di romanzo

epistolare.

% R. AbAMS DAY, Told in lettersgit., pp. 90-91.
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La moderna narrativa epistolare sorgeva dunquéadedintonamento della
lettera come genere e dall'impiego in chiave retbudella lettera come scrittura
d’uso, passaggio che coincise con la sostituzieheetchio stile dell’artificio col
nuovo stile della natura. La presenza nel romanZetttre/documento non era
perd una novita: differente era il piano d’aziong simile il procedimento che
permetteva alla lettera di trasformarsi in unaingshianza. Come spiegato nel
capitolo 3 Tlintercettazione, sottraendo il testd @erchio primario della
comunicazione, era il meccanismo che consentivapn@nzi e nelle novelle del
Seicento, di rivelare ai personaggi illecite pasis@inconfessabili delitti. Anche
nel romanzo epistolare moderno l'intercettazionei@ che attesta il valore
documentario delle lettere, passando pero dalttteall’esterno del racconto e
interessando non piu i protagonisti della storia quelli della cornice, ossia
I'editore e il pubblico realé?® Ogni storia epistolare & infatti preceduta davbre
resoconto di come l'editore si sia impossessatocddleggio e abbia deciso di
darlo alle stampe, rivelando al pubblico storie entsnenti ‘autentici’.
L’espediente del manoscritto ritrovato, intrinse@dla narrativa epistolare
moderna?’ poteva aver illuso i primi lettori dellPortoghesi ma difficilmente
quelli delle tante imitazioni che le seguirono. Gbsese creduto o no, era poco
importanze, non essendo la sua funzione quelleediuadere il pubblico della
veridicita documentaria degli scritti, ma quellastipulare un patto con i lettori a

garanzia della verosimiglianza di situazioni, darae stile.

%6 guylla letteratura epistolare come risultato dintercettazione e sul voyeurismo del pubblico si
vedano: C. GILLEN, Notes toward the Studgit., pp. 100-101; T.O. BEBEE, Epistolary fiction in
Europe,cit., pp. 8-9; Gy FESSIER L'épistolaire, Presses Universitaires de France, Paris, 2003,
pp. 56-59; F. @LAS, Le roman épistolairecit., pp. 56-57.
2’ R. ADAMS DAY, Told in letterscit., pp. 86-87; L. \¢RsIN|, Laclos et la traditiongit., p. 252-
255 ; (HRISTIAN ANGELET, Le topique du manuscrit trouvén « Cahiers de ['Association
internationale des études francaises », Année 198lyme 42, Numéro 1, pp. 166-168 ; M.C.
GRASS|, Lire I'épistolaire, cit., p. 111 ; F. @LAS, Le roman épistolairecit., p. 9.
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10) Esperimenti italiani: Girolamo Brusoni

Nonostante condizioni simili, un cambiamento comeelip avvenuto in
Francia difficiimente avrebbe potuto verificarsilialia. L’estesa sperimentazione
di forme miste e I'esaurimento delle vecchie comvem avevano creato in
entrambi i Paesi i presupposti per la nascita delemo romanzo epistolare, ma
fu la scoperta delle potenzialitd retoriche delitera come documento a
innescarla. Benché possibile dal punto di vistaiteg I'apertura a modelli di
scrittura estranei alla tradizione incontro probabinte un fortissimo ostacolo
nella soggezione dei nostri intellettuali al prpioi di imitazione, che i
autorizzava a cercare unicamente nel passatoplests ai problemi del presente,
e non al di la del recinto letterario. Sintomatdiotale atteggiamento fu, alcuni
anni piu tardi, il successo dell’Arcadia, movimenianostalgica innovazione che
individuo nel ‘ri-torno’ all'ordine e nella ‘ri-squerta’ di precedenti modelli
poetici la formula per uscire dalla crisi dell'ésta barocca.

Lo sviluppo delle risorse patetiche e narrativd’elgistolografia italiana soffri
forse di questo culto dell'ideale, che inchiodo l&tera alla sua funzione
esemplare e ne inibi la conversione in direzionmudwentaria. Responsabile della
mancata svolta potrebbe essere stata dunque laastésadizione retorico-
umanistica» cui Alberto Asor Rosa imputa, piu inng®le, I'implosione
dell’esperienza romanzesca italigAa. Solo pochissimi autori tentarono di
sottrarsi alla tirannia del codice e al dovere gibiesi in virtuosismi retorici per
consentire alla lettera maggiore liberta, con ta&ulche rivelano la tendenza
dell'epistolografia a conquistare la ribalta delcaanto e a emanciparsi

dall'inquadramento narrativo tradizionale. Per doarirtualmente produttivi, gli

528 A. ASORROSA, La narrativa italiana del Seicentan Letteratura italiana 1ll: Le forme del
testq II: La Prosa Torino, Giulio Einaudi editore, 1984, p. 746.
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esperimenti italiani contribuirono pero solo in imia parte all’evoluzione del
genere, risultando troppo isolati per incontrareukerdisposti a valorizzarne le
qualita. Meritano tuttavia di essere studiati pecarattere premonitore delle
tecniche impiegate e per la somiglianza di alcweglidesiti raggiunti con quelli
tipici di fasi storiche piu avanzate.

Come assecondo la ricerca di una via italiana atar@o, la veneziana
Accademia degli Incogniti sollecito anche la creaei di una nuova
epistolografia, per cui intravide un futuro nel@amistione con la narrativa. Ho
gia ricordato l'apporto degli accademici alla riciés dell'epistola eroica e
sottolineato il ricorso del loro principe, GiovamakRcesco Loredano, alla forma
epistolare neDubbi amorosi Fu probabilmente lo stesso Loredano, autore di un
epistolario cui spettd un duraturo successo ediftt® a convogliare I'interesse
dell’Accademia verso la narrativa semiepistolarecud fu il primo sostenitore,
come dimostra lingente quantita di lettere presentei suoi scritti
d'invenzione>® E’ facile credere che I'esempio del Principe abdtianolato gli
accademici a esercitarsi in questo campo e cheiksstegno abbia incoraggiato
due membri d'eccezione come Girolamo Brusoni e dfger Pallavicino a
tracciarvi all'interno strade inconsuete.

Le provocatorie dichiarazioni contro la moda denaeiti e contro lo stile
artificioso che la distinguono hanno fatto dell’'ogpedi Brusoni una miniera di

esempi per gli studiosi interessati all'antiseicemb>3* Nelle introduzioni come

nel corso dei testi, lo scrittore rivendicava a piprese il proprio diritto di

2 prima edizione: G.F. @REDANO, Lettere del signor Gio. Francesco Loredandenezia,
Guerigli, 1653.

%30 C.E. KanY ne ha contate 94 nelle sdlevelle(The Beginnings of the Epistolawit., p. 92).

3L EMILIO ZANETTE, Antiseicento nel Seicento a Veneiia«Nuova Antologia», fascicolo 1932,
XCVI, 1961, pp. 503-505; AMANDO MARCHI, Barocco e antibarocco: il romanzo di Girolamo
Brusoniin Sul romanzo secentesco. Atti dell'Incontro di studi Lecce(29 novembre 1985), a
cura di Gino Rizzo, Galatina, Congedo Editore, 1387 7-27.
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«scrivere alla moderna, cio& come si vudfégpponendosi a chi censurava ogni
stile non ricalcato su quello degli antichi. Sinitese di posizione consentivano a
Brusoni di consolidare la propria immagine di iwkge e di intensificare 'aura
scapigliata che lo circondava, ma erano anche réssmpne di un’insofferenza
reale. La sua impazienza verso qualsiasi tipo ghosizione scaturiva infatti da
una sincera disposizione sperimentale che, semaa ta rivoluzionario, lo rese
uno dei narratori pitl originali della sua epdta.

La sua Trilogia di Glisomiro € comunemente ritenilifaunto di approdo di
una ricerca indirizzata alla trasfigurazione ronemta del quotidiano, per il
linguaggio fluido, 'ambientazione domestica etBsizione al particolare concreto
che ne sono la cifra poetica. La relativa naturezon cui Brusoni racconta le
avventure di Glisomiro e dei suoi amici permettia dlrilogia di spiccare sulla
produzione coeva come un presagio di quella che dar letteratura
settecentesca: Ma anche tra le prove che I'avevano preceduta,pcese le pill
remote, si notano i segni di una viva propensidiaerigerca di formule originali.

A proiettare I'opera di Brusoni verso la moderrétdenza dubbio la tensione
autobiografica che la anini® Protagonista indiscusso dei principali romanzi
dell’autore e di alcuni componimenti sparsi € itif@autore stesso, a malapena
celato dietro agli pseudonimi di Filiterno e di @ro Glisomira’*® Cresciuto con
la passione per la poesia del Tasso, Brusoni atrewato nella trasposizione
letteraria un sistema per propagandare un’immading ricalcata su un ideale

cortigiano di inquieta sprezzatura e per reintégoee in chiave eroica le

%32 G, BRUSON| La Fuggitiva cit., p. 8.

3 A. MARCHI, Il Seicentoen enfer.La narrativa libertina del Seicento italiandn «Rivista di
letteratura italiana», 1984, Il, 2, p. 358.

34 A. ASORROSA, La narrativa italiana del Seicentait., 1997, pp. 169-170.

%35 ROBERT SCHOLES - ROBERT KELLOGG, La natura della narrativaBologna, Il Mulino, 2003,
pp. 240-242.

>% MARIA ANTONIETTA CORTINI, Girolamo Brusoni e il romanzo della retoricRoma, Bulzoni,
1988, pp. 17-35; F.P RANCHI, “Dietro una siepe di bossq’cit., pp. 39-40.
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controverse vicende della sua esistetizd.singolari presupposti della narrativa
brusoniana non diedero luogo a cambiamenti impedyvma a una rielaborazione
delle forme consuete in vista della rappresentaziirelementi realistici misti a
luoghi comuni dellimmaginario secentesco. Al temmidel percorso il tema
autobiografico conflui nella forma romanzo, puatie dei suoi aspetti piu
fantasiosi e calata nel contesto borghese dellaexiandi meta Seicento,
abbandonando sul cammino abbozzi di soluzioni memmpromesse con la
narrativa pura, come quelle scaturite dalla comarstcon I'epistolografia.

Per tutta la vita Girolamo Brusoni diede prova dargle interesse nei
confronti delle lettere. Oltre a pubblicare e prtaye epistolari>® fu autore di
una traduzione debécretaire de la coutli Jean Puget de la Serre, pubblicata nel
1661 a Venezia per Francesco Storti, con il tithlgegretario di corte, o le
maniere di scrivere alla modernda fu soprattutto nella narrativa che esercito,
almeno in gioventu, la sua vena letteraria, a corare dallaFuggitiva (1639),
romanzo a chiave ispirato agli scandalosi amorPeliegrina, figlia di Bianca
Cappello, che fu il suo primo successo, pur noeress stato la sua prima prova.
Se bisogna credere alle note paratestuali delleecpescessive, Brusoni era stato
infatti autore, durante I'adolescenza, di un discreumero di manoscritti dati alle
stampe soltanto a partire dall'approdo veneziaome: '’Ambizione calpestata
breve romanzo di soggetto militare composto quaBdasoni aveva quindici
annP*® e lo Scherzo di fortunapresentato come «il primo scherzo» della penna

dellautore®® (entrambi 1641), mentre ghborti dell’occasione miscellanea di

%37 per un completo profilo biografico di Brusoni égee valido @sPARE DE CARO, Brusoni,
Girolamoin DBI, vol. 14, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiad@72, pp. 712-720.

°% Nella suaBibliografia degli scritti di Girolamo Brusori.P. FRANCHI elenca almeno otto titoli
di opere da stamparsi presumibilmente compostifuito o in parte, di lettere (in «Studi
Secenteschi», XXIX, 1988, pp. 305-310).

°39 G, BRUSON|, L'ambizione calpestata/enezia, Gasparo Corradici, 1641, p. 6.

*0|p,, Lo Scherzo di Fortuna/enezia, Gasparo Corradici, 1641, p. 5.
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discorsi accademici, ragguagli di Parnaso e legetgblicata nello stesso anno,
sembrerebbero frutto di anni piu recenti.

Lo Scherzo di fortuna il primo capitolo della saga autobiografica dugoni,
che nei panni di Filiterno vi racconta una toccasteria di amore infantile,
perduto e ritrovato. Fidanzatasi giovanissima d¢@ratagonista, la bella Lisaura
& costretta a lasciare la DabBataer trasferirsi a Zanvicé® e diventarvi sposa
di Fiorindo, ma il passare degli anni non attensgaritimenti di Filiterno, che in
maniera del tutto fortuita ritrova un bel giornosaura cresciuta, scoprendola
vedova, ammalata e forse innamorata dell’amiconBila. Brusoni sviluppa la
vicenda secondo clichés della novella amorosa, rallentando la soluzione
dell'intreccio tramite la moltiplicazione degli mghi, degli equivoci, degli
scambi di persona e dei colpi di scena, clamoroaatutti quello finale della
decisione di Filandro, commosso dalla fedelta tigfno, di rinunciare a Lisaura.
Considerando unicamente la tramaSikcherzo di fortunaon presenta insomma
tratti di originalita, a parte il dichiarato caex# autobiografico, mentre € a livello
di invenzione narrativa che rivela I'ingegno deb sautore. La lunga novella altro
non e, infatti, che una lettera scritta da FiliceenLaurindo, in cui sono ripercorse
tutte le tappe del ritrovamento di Lisaura, dalnriincontro al fidanzamento
finale. A differenza di quanto accade ndlktoria de duobus amantibusel
Novellino di Masuccio Salernitano o nellslovelle di Bandello, importanti
precedenti di associazione tra novella e genestadaie, nelld’Scherzo di fortuna
la lettera non & un semplice contenitore, ma lanéorstessa della novella,
dissimulata da resoconto di notizie. L'effetto dilet metamorfosi € un

meraviglioso smarrimento, amplificato dall’inciitusco:

%41 Allusione a Badia Vengadizza, localita in cui Brostrascorse l'infanzia, DBCARO, Brusoni,
Girolamo, cit. p. 712.
*42 Anagramma di Vicenza.
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A torto vi lamentate, signor mio, della necesstia infino ad ora m’ha trattenuto dallo
scrivervi quanto m’e a questi giorni avvenuto. Esdn io che possa comandare a quella
necessita che, nel rigore delle sue leggi impldealia lacci fatali incatena gli animi
nostri e tirannicamente gli signoreggia? Scrivepadimeno non a suo dispetto, ma per
vostro amore, e vi racconterd un novello scherZorlina somigliante all’antiche favole,
se la debilezza del mio ingegno e la poverta dsile ancor vaneggiante tra’ caratteri
fanciulleschi non gli togliesse gran parte di seldzza. Ma se non puo farmi lodevole
I'artificiosa eloquenza, facciami degno di scusadmplice verita, e lode infinita mi parra
di conseguire se il vostro amico desiderio ne rnitnappagaté’®

Brusoni incalza il lettore dosando sapientementéorimazioni e misteri,
confondendo le sue aspettative e suscitando imteirogativi sull'identita dello
scrittore, sulla qualita della vicenda, e, nonnodtj sulla natura di cio che sta
leggendo.

L’invenzione ha due esiti importanti. Il primo éiuzione nel racconto di una
dimensione soggettiva sconosciuta alla narratiiiegeca, versata per il lirismo
ma non abituata ad accogliere interpretazioni peisalegli eventi. Cosi nello
Scherzo di fortunao meglio in alcune sue parti, € possibile coneso® che
accade unicamente attraverso lo sguardo parzidleadesatore, che non esita a
esprimere le sue impressioni e i suoi giudizi. tana della visita di Filiterno e
Filandro al capezzale di Lisaura, nelle primisspagine, risente molto di questo

taglio, da cui trae notevole freschezza.

Caduta inferma Lisaura, come vi scrissi, il dovdedi’amicizia mi chiamo a visitarla.
Venne meco Filandro ed ebbi occasion di maravigiiache quegli ch’altre volte
m'aveva disiderato compagno indivisibile acconsmati allora malvolentieri
d’accompagnarmi. La trovammo in quell’ora tormeatdtlla febbre declinante. Quel
viso ne’ suoi pallori vezzoso, quegli occhi torbedianguidetti, quella chioma dolcemente
scarmigliata trassero il cuor di petto a Filandke n’avvidi, ma oppresso da altri
pensieri mi tacqui.

Postomi a sedere a capo del letto della bellarmdewridi aprirsi una scena nella quale mi
si rappresento la tragedia d’un cuore amante. Sedieadl'incontro Filandro. Dopo brevi
parlari notai i suoi sguardi cosi incerti che veamionoscere la incertezza de’ suoi interni
contrasti. Era la sua favella cosi rara e disciclie non mi pareva di ragionar con
Filandro>*

%43 G, BRUSON|, Lo Scherzo di Fortunait., pp. 7-8.
>4 1vi, pp. 8-9.
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La situazione e di maniera, cosi come alcune teovatoriche (la metafora

teatrale, 'annominazione dell’aggettivo ‘incertoia la scelta di un punto di vista
limitato le dona vivacita, favorendo la creaziomena clima di mistero — nessuno
sa cosa provino i diversi personaggi, lo stesstefib e costretto a congetture - e
'immedesimazione del lettore.

Addentrandosi nella vicenda il gusto per I'affalnitme prende il sopravvento
su quello per la resa soggettiva delle situazitasiciando scivolare in secondo
piano l'impostazione epistolare, che ritorna preptgmente in primo piano al
termine del romanzo, grazie anche all'inclusionaulicongedo e di formule di

saluto:

Tanto posso dirvi per ora, amico dolcissimo. Nelfenire poco si spera, molto si teme.
Se in cosi debile etd mi sono avvenute tante e digsise e gravi disavventure potro
anch’io dire un giorno col nostro nobilissimo Tasso

Intempestivo senso ebbi agli affanni,

Ch’anzi stagion matura

L’acerbita de’ casi e de’ dolori

In me rendé I'acerbita degli anni.

Procuro intanto di camminare nel diritto sentieeialragione, ma amore e la giovinezza
son due precipitosi torrenti che dalla fortuna &fdto resi piu gonfi e formidabili mi
s'attraversano e m'impediscono. Se potete speezzaatene che mi vi tolgono, spezzatele

per amor mio e ritornate a vedermi daddovero
I'’Agitato Costante’*

Altra conseguenza dell’invenzione epistolare ecbiriezza sull’'esito preciso
degli eventi. Da un punto di vista temporale, itifatio che Filiterno descrive
deve essere per forza accaduto prima che il pegganai sia messo a scrivere.
Brusoni immagina pero che la lettera che formaipo della novella non sia stata

scritta a vicenda conclusa, ma in un momento irddin molto prossimo al

*5\vi, pp. 111-112.
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finale: gli ultimi particolari riferiti a Laurindgiguardano un presente che sembra
preludere a una conclusione felice, ma non abbzetda allontanare il timore di

ulteriori tragici sviluppi.

Perché Lisetta ci sgridava ch’erano le cinque araotte e che quella della cena era
ormai passata ci mettemmo a tavola; né vi fu colsa,ci turbasse fuor che un picciolo
svenimento di Lisaura dopo il quale parve che dpgseipio a migliorare, benché il suo
miglioramento in otto giorni non abbia fatto gramtarione. Filandro e io la visitiamo
ogni giorno piu volte e ci pare che debbia risananga i medici ne spaventano co’ lor

pessimi auguri e il signor Nastrico € meco sdegmatiché trovandomi quasi sempre

febbricitante con tutta la sua medicina non pudinammi in letto>*®

La novella si chiude dunque con un enigma sulléesdirLisaura, reso ancor piu
drammatico dal contrasto tra le previsioni positdieFiliterno e Filandro, voci
cariche di aspettative e forse percio troppo oftiejie quelle negative dei medici.
I modo in cui epistolografia e narrativa convergew nello Scherzo di
fortuna era inconsueto per il Seicento, ma non lo sareftheo nel secolo
successivo. L'idea brusoniana di materializzamnédafora della narrazione come
lettera sembra infatti anticipare quella che dieta variante di romanzo
epistolare piu comune nel Settecento, quella ¢icgui le lettere sono indirizzate
a un confidente esterno alla storia, definita istéatda Frangois Jost e ricondotta
al modello dellaVie de Mariannee dei Dolori del giovane Werthe¥"’ Poco
importa che, a differenza di romanzi pit modermastb una sola lettera a
raccontare la storia dell8cherzo di fortunala tecnica vi da gia i suoi frutti
migliori in termini di evocazione di una relazioiméima tra narratore e pubblico,
di uso di una lingua piu colloquiale rispetto a ltpetipica delle opere
contemporanee e di creazione di un’efficace tersimnrativa’® Solo I'adesione

della trama agli stereotipi narrativi dell'epochgusto per la moltiplicazione dei

*9vi, pp. 110-111.
47 E DsT, L’evolution d’un genregit., p. 125.
8 vi, cit., pp. 126-136.
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nodi e I'inverosimile quantita di eventi affastéilen un’unica, lunghissima lettera
ancorano loScherzoagli schemi del suo tempo. Brusoni concepisce daiast
secondo principi di ordine geometrico, sfrutta imdo discontinuo i vantaggi
della focalizzazione soggettiva, appesantiscetibtaon numerose digressioni e
non considera la possibilita di estendere lo stiggnvolto impiegato da Filiterno
nello scrivere a Laurindo alle numerose letterertgge nel racconto, composte
invece a imitazione del linguaggio poetico e oratodell’'epoca. Lo stesso
Filiterno, nello scrivere a Lisaura un’apologia Fllandro, si abbandona a una

lunga perorazione ricca di apostrofi e di domane¢oriche>*

come se
I'epistolarita potesse autorizzare uno stile piu miediato e cordiale

esclusivamente a livello di narrazione, continuaadancolare i personaggi alle
norme del codice letterario.

Altro volume pubblicato nel 1641 é la raccolta defgborti dell’occasione
che, come spiegato dall'introduzione, riuniscetsoniccasionali e frammenti di
opere mai completate né date alle stampe primdataalUn nuovo esperimento
di commistione tra epistolografia e narrazione biatgrafica e presente nella
terza parte del libro, che Brusoni dedica ai reistin volume giovanile intitolatb
Deliri della fanciullezzaa suo dire andato perdi.Cid che ne rimane sono
sette lettere scritte a membri della famiglia espomenti dalla nobilta ferrarese,
frammenti di un romanzo autobiografico dedicatatiura vicenda dell’amore di
Filiterno per una certa Emilia, ostacolato dalléucaie del rivale Duilio. La
storia, difficile da ricostruire a causa della mamca di sufficienti elementi di

raccordo tra i vari brani epistolari, si concludmd’allontanamento di Filiterno

da Ferrara, forse un’allusione edulcorata aglidenti che costrinsero Brusoni a

%49 G, BRUSON|, Lo Scherzo di Fortunait., pp. 22-29.
*0|p., Gli aborti dell’occasioneVenezia, Heredi Sarzina, 1641, p. non numerata.

260



cercare rifugio a Venezf&* Ogni lettera & una sorta di memoriale in cui sono
descritte nei particolari lunghe sequenze narrato@n interi dialoghi tra i
personaggi e precisazioni su aspetti del costunméengporaneo come il gioco
della racchett®? o il trasporto in carrozza. La dimensione nareatév centrata
sull’evoluzione dei rapporti tra Filiterno e gli tal personaggi: le lettere
raccontano di un chiarimento con il Duca, di uigiit con Emilia e del triste
congedo da lei, di un incontro rappacificatore Bailio, di una predica del padre
al figlio troppo irresponsabile e dedito agli amori

Non é dato sapere quale veste avrebbero dovutamassui Deliri della
fanciullezzasecondo il progetto originale, e dunque se Brusmeisse avuto in
mente fin dall’inizio di organizzare la storia coma vero e proprio romanzo
epistolare del tip&Werther’ ipotesi affascinante che sembrerebbe perd smentita
da alcune incongruenze. Le lettere dovrebbero ess#atti di pugno di
Filiterno>** ma in molti passaggi egli vi compare come un peaggio tra gli
altri, limitandosi l'uso della prima persona al enoio e alla chiusura delle lettere.
Anche lo sviluppo del racconto attraverso un putitwvista onnisciente appare
poco consono con l'invenzione epistolare e lasoeal@re che i brani pubblicati
negli Aborti corrispondano a materiali preparatori di un ronsatradizionale,
sbrigativamente trasformati in lettere per rendemmenissibile il recupero in sede
editoriale.

Per quanto accidentale possa essere stato il siatles tecnica epistolare, agli

occhi del lettore di oggi esso non puo che acceatuaaratteri di modernita

51 G. De CARO, Brusoni, Girolamocit., p. 713.

%52 per notizie sul gioco della racchetta, antenalotetenis, si veda ilfrattato del giuoco della
palla di ANTONIO SCAINO, dedicato ad Alfonso Il d’Este presso la cui carta molto praticato
(ed. moderna a cura di Giorgio Nonni, Urbino, EdiiwiQuattro Venti, 2000).

°%3 Dj romanzo epistolare parla esplicitamente FEANEHI, “Dietro una siepe di bossq’cit., pp.
37-38.

** Mancano le sottoscrizioni, ma il caso dell'intestae «Al signor Gio. Girolamo Mari suo
cugino» (p. 189) orienta in questo senso.
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dell’'opera, lontanissima sia nella forma che nstiatanza dal romanzo allora in
voga. Le complicate macchine della narrativa baxdasciano spazio nBeliri a
una storia che si presuppone lineare, le ambiemiazuperbe ed esotiche sono
sostituite da interni borghesi e da luoghi domegéianenzionata per esempio la
localitd di Masi, nei pressi di Ferraray,travestimenti e scambi di persona non
sono il motore dell'azione, rimpiazzati da incongridialoghi che segnano lo
sviluppo dei rapporti tra i personaggi, verosimiklle loro azioni e nei loro
sentimenti. A tutto ci0o si accompagna uno stilediksimo, dai periodi brevi e
schietti, privo quasi del tutto di figure retorich@a segnato in compenso da
espressioni colloquiali estrapolate dalla vita ¢liabha. La prima lettera,

indirizzata alla contessa Camilla, si apre per gsemosi:

Tornava il conto veramente che ’l signor Ottavimigse a dirvi che ’l signor Duca ha
tenuto questa mattina Filiterno a lunghi ragionatingeciocché vi saltasse il capriccio di
sapergli. Signora, poich’io non posso disubbidiseiysatemi se non vi dico tutto quel che
potrei. Eccovi quanto io posso.

Trovato il signor Duca Filiterno alle sbarre det@acchetta in compagnia del conte
Giovambattista che il favoriva della lezione d’'umosleggiadrissimo idillio: «A Dio
Filiterno» disse, «so che sebben siete giovinaitoavete pero cervello da giovinetto.» E
perché altro non soggiugneva, Filiterno con un pdtterazione rispose: «Signor
eccellentissimo, ho quest’obbligo alla natura, aliendomi fatto grande di persona non
ha voluto farmi picciolo di cervello.» Il Duca, ath, trattolo ridendo da parte dopo
alcuno scherzo, con quella grazia ch’e il condimefittutte le sue azioni il richiese della
cagione che 'l teneva travagliato dell’animo. ReBtliterno alquanto sopra di sé per
questa dimanda, ma perché non c’era tempo di preasiglio penso di tirar in lungo il
rispondere per non cader sulle prime in qualchewsamevolezza>®

E’ una prosa accurata, non priva di arguzie, masgmbra voler dissimulare il
suo carattere letterario assestandosi sul tonoagardi una conversazione
amichevole.

Senza conoscere I'assetto definitivo cHeeliri della fanciullezzaavrebbero

dovuto assumere non € possibile stabilire con zmatese I'uso di una prosa

%55 G. BRUSON| Gli aborti dell'occasionegit., p. 173.
%% G. BrusoN, Gli aborti dell'occasionegit., pp. 163-165.
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naturale e la scelta di contenuti realistici sigaocollegare alla forma epistolare.
La continuita tra discorso biografico e formatoseplare contribuiva pero senza
dubbio a sfumare i confini tra realta e immaginagioimpedendo di stabilire
senza tentennamenti cosa ci fosse di vero e cdassdinei resoconti di Brusoni.
L’ambiguita € accentuata dalla pubblicazione ned2l@i un volumetto di
Lettere amoroseon cui Brusoni diede ulteriore prova del suo riegse per il
genere epistolare. Le lettere questa volta non regpgono ufficialmente a
un’opera di invenzione ma sono, a detta dell’ayttestimonianze di carteggi
veramente intercorsi tra Brusoni e le sue antahtn effetti le differenze rispetto
ai brani contenuti neglborti dell’occasionesono notevoli, a partire dall’apertura
a funzioni che non sono piu solo quella di rifenmea serie di eventi, ma anche
pregare, lodare, ringraziare, esprimere giudizanaare richieste. Non manca
certamente una forte componente narrativa, quasipe® fine a sé stessa e
sempre filtrata dallo sguardo soggettivo del mitteria silloge delleLettere
amorose e dunque per molti aspetti una raccolta convem@&mon molto
dissimile da altri epistolari del Cinque e Seicemensati per offrire un’immagine
dell’autore attraverso i suoi scritti d’occasiongvati.>®® Le lettere, per quanto
false o rimaneggiate, vi compaiono verosimilmentame il documento di
un’esperienza reale utile alla conoscenza delt@lelei contatti, della personalita
e della biografia del loro autore. Il sospetto &€opehe obiettivo delld_ettere
amorosefosse, in maniera piu accentuata che altrove, lnooreazione di un
ritratto fedele dell’autore, ma la costruzione drlo alter ego romanzesco
Filiterno. E’ con questo nome che lo scrittore @anfatti ricordato all'interno

dell’epistolario, e non con quello reale di battesi Mettendo a confronto i

7|p., Lettere amorosep. n.n.
8 Un sunto delle teorie sul contributo dato dall&plografia alla nascita del genere
autobiografico e in G. BNOVESE La lettera oltre il generesit., pp. 25-49.
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contenuti delle lettere con le opere precedenticeessive del Brusoni si notano
poi numerose analogie. Molti dei destinatari soeespnaggi gia noti grazie ai
frammenti pubblicati negliAborti: 27 messaggi sono indirizzati alla signora
Emilia, 4 alla sua amica Lucilla, due al signorawib, uno alla signora Felice,
una al signor Nicolo, una al cugino Giovan Mariartlari, tutti citati come
corrispondenti o protagonisti nei relitti dBieliri della fanciullezza Anche le
situazioni cui si riferiscono le lettere sono spelesstesse. Nelleettere amorose
si parla del tradimento di Duilio, della malattia Biliterno, del suo esilio,
dell’amore per Lisaura celebrato neaherzo di fortun& ricordato neglAborti,
del rapporto tormentato con Emilia, fatto di litgiriappacificazioni. | riferimenti
non sono solo a fatti generici, ma anche a episiodbscritti, come, ad esempio,
guello dell'incontro nella Selva tra Filiterno, acepagnato da alcuni parenti, ed
Emilia e Lucilla, descritto nella lettera al coidtavio degliAborti e ricordato in
Lettere amorosé® Altre lettere, come quelle a D.B., da identifitars
probabilmente con Dianora/Doremia, e a C.P. rimaodavece a protagonisti e
vicende di opere successive, cont@mplimenti amorose I'Orestilla, anch’esse
ispirate a fatti autobiograficf’

Non é cosa di rilievo sapere in che misura i tpabblicati nelleLettere
amorosecorrispondano a lettere veramente scambiate ofa#iiche vi sono
descritti siano realmente accaduti, poiché, anahesistrattasse di documenti
autentici, il loro impiego avverrebbe pur sempreumcontesto non storico — la
vita di Brusoni - ma letterario — il mito di Filiteo. E’ vero che realta e finzione
tendono, volutamente, a confondersi, ma alla fiaeossempre le ragioni del

romanzo a prevalere su quelle della cronaca e Hallgrafia, secondarie rispetto

%59 G. BRUSON|, Lettere amoroseit., pp. 95-96.
%0 per un elenco delle tracce ricorrenti nelle oggosanili del Brusoni rimando a F.PRENCHI,
“Dietro una siepe di bossqcit., pp. 41-48.
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all'ideale letterario. Letterario € anche il modocui Brusoni sceglie di presentare
I'epistolario in un’ottica testimoniale piu che egglare. Nonostante la raccolta
sia corredata da una tavola di conc®ttsimile a quella di formati editoriali
pensati per la consultazione, l'autore rifiuta ttifd'impostazione retorica
tradizionale, dichiarando di non aver voluto corsle lettere comporre testi da

imitare o saggi del proprio talento, ma dare vdlze@assione.

Il motivo di questa raccolta viene dall’lllustrissd signor Giovan Francesco Loredano,
ed io I'ho ricevuto volentieri per soddisfare olaksuo disiderio a quello di molti amici.
Non ho pero voluto dartene per questa volta chepiogwola parte, e desidero che tu nel
trascorrerla pensi che queste sono lettere spetteservire alla necessita degli accidenti,
non per ostentazione d’'ingegno; che quando avesisiosscrivere per sollievo de’ poveri
innamorati averei tenuto e stile e maniera divellsgiudizio de’ critici non dovrebbe

aver giurisdizione in questo libro, non potendegjalar con la penna gli sregolati affetti

d’amore®®?

L’affermazione suona come una presa di distanzzettis agli epistolari galanti
dell’epoca, tanto impegnati a raggiungere un dsetriatello di perfezione. E’
invece fondamentale per Brusoni ribadire che larageolta non intende proporre
un ideale di scrittura e di comportamento, ma tidl® una personalita e
un’esperienza amorosa inimitabili.

Dal punto di vista stilistico i risultati sono netdi, Jeannine Basso ritiene
addirittura leLettere amoroseparmi les meilleures du temp¥3.1l giudizio &
pienamente condivisibile, per quanto il disordin@nanciato dall’autore
nell'introduzione vada inteso piuttosto come ratadi un modello troppo rigido
che come abbandono di qualsiasi criterio organivzatlella composizione.
Anche nelle lettere piu tumultuose si nota lI'impegorofuso da Brusoni nella

ricerca di effetti retorici e di equilibrio tra lgarti. Manca semmai una costanza

%51 G. BRUSON| Lettere amoroseit., pp. n.n. (XV-XXIII).
2|y, pp. n.n. (VIII-IX).
%63 3. Bassq Le genre épistolairesit., p. 631.
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stilistica dell’opera nel suo insieme, sostituitauh insieme di forme eterogenee
dettate dalla situazione e dalla disposizione ioter del mittente. A Perina
Filiterno scrive lettere scherzose tutte bistieiD.B. anelli di lunghi periodi
malinconici ricchi di metafore e prosopopee, a kamilmproveri e galanterie,
senza risparmiare espressioni colloquiali, neofagescalchi del parlato.

Benché ne anticipino alcuni caratteriLkettere amoroseéel Brusoni sono ben
lontane dal diventare romanzo epistolare, mancamola capacita di disporsi
secondo una linea narrativa riconoscibile. Picaotli si susseguono nella
raccolta, frammenti di una storia che le letteresdi& non sono pero in grado di
raccontare. Il romanzo al quale idealmente appgotem e quello incompiuto di
Filiterno, cui Brusoni rinuncio, negli anni succegsa conferire una forma
epistolare, preferendole un impianto diverso. C@meannunciato, I'esperimento
del romanzo autobiografico ando piano piano trasédosi in quello del
romanzo di costume, dove alla rappresentazionéegpgdrienza personale si

sostituiva quella del microcosmo sociale.

11) Ferrante Pallavicino

A quanto risulta dalle conoscenze attuali, gli @éspenti di Brusoni rimasero
nel’ombra e non ebbero alcuna influenza sulloupplb del romanzo epistolare.
Diversa fu la sorte di quelli compiuti dal colleBallavicino, cui la diffusione in
terra straniera garanti maggiore fortuna.

La cifra esistenziale e letteraria di Ferrante &aino fu un’audacia che
spesso sfocio nella sconsideratezza. Il giovaner@aumorto nel 1644 all'eta di

ventinove anni, fu I'unico Incognito a svolgere discorso apertamente polemico

266



rispetto alle istituzioni del tempo e a pagare leovita le proprie intemperanz&"

E’ considerato I'esponente dellAccademia piu wveinallo spirito del
libertinismo>®° per la sua concezione dell’attivita letteraria essmascheramento
delle imposture perpetrate dal potere, sia in améiico-politico che in ambito
religioso®®® Da un punto di vista formale la sua ricerca pwsaprattutto su un
impiego eterodosso, se non addirittura scandalaBo,generi consolidati,
trasformati nel mezzo di una pungente safifa.E tra questi generi,
I'epistolografia fu quello che meglio si prestoaad da contenitore alla beffarda
ironia dello scrittore.

Il primo testo in cui le lettere sono associata ailelazione di un abuso di
potere eL.’Ambasciatore invidiatpsu cui ho gia avuto modo di soffermarmi. Sia
nel romanzo che nell’inserto novellistico le le¢terccupano una parte di grande
rilievo: lettere menzognere sono all’'origine dedleenture del protagonista Albisio
e della dama corsa, ma € anche grazie a una |efigzata volta apologetica, che
Albisio riesce a ristabilire la veritd sul propriperato>’® Il giovane Pallavicino
mostra nel romanzo di avere gia a cuore il temédmrruzione dei governi,
senza pero rivelare pienamente la propria venacsati

E’ attraverso i romanzi religiosi, invece, che coai@ a emergere il lato piu

spregiudicato dello scrittore. Contravvenendo edigole del decoro, Pallavicino

tratta la storia sacra trascurandone il significaparituale, senza mostrare un

%4 GIorGIO SPINI, Ricerca dei libertini. La teoria dellimpostura delreligioni nel Seicento
italiano, Roma, Editrice Universale di Roma, 1950, pp. 188-

°%5 M. Capuccy, Introduzionegit., pp. 24-25.

%6 A. MARCHI, La rete di Ferrantein F. PaLLAVICINO, Il corriero svaligiatq cit., pp. XXIX-
XXXI.

%57 Come capitd al manuale di retorica pit famoso'efslica, sbeffeggiato nellRettorica delle
puttane Cfr. LAURA Cocl, Introduzionea F. RLLAVICINO, Rettorica delle puttaneParma,
Fondazione Pietro Bembo / Ugo Guanda Editore, 1982XXXII-XLI.

%8 E_ PaLLAVICINO , L’Ambasciatore invidiatogit., pp. 35-39.
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sincero interesse per gli aspetti devoziorfdlPosti sullo stesso piano della storia
secolare, gli episodi della Bibbia sono usati cqretesto per rivelare il peggio
della politica: strategie, intrighi e inganni. Laitica della ragion di Stato
raggiunge il vertice nellBersabeg’® romanzo ispirato alla vicenda di Davide e
Betsabea narrata nel secondo libro dei Re (11#ll@gttato biblico € spoglio di
particolari e si limita alla descrizione dei pripaii fatti: dopo aver condotto a
palazzo Betsabea come propria amante e averla nressta, Davide tenta di
nascondere l'accaduto richiamando dalla guerraatitm della donna, Uria, e
ordinandogli di incontrare la moglie. Al rifiuto deoldato, Davide comanda al
generale loab di porre Uria in prima fila durardaebhttaglia, causando cosi la sua
morte.
Ferrante Pallavicino sottopone I'episodio a un psso diamplificatio mirato

a rendere piu drammatico il tema, gia presentéonigiinale, della sopraffazione
dei grandi, e ad aggiungervi quello, tutto nuovellad malizia delle donne.
Betsabea, che nella Bibbia € una figura affattsigas nel romanzo é presentata
tutt’al contrario come un’esperta cortigiana, seaimministratrice delle proprie
grazie, abile nel dissimulare, lesta a tradire etldlissimo consorte. Questo
cambiamento puo essere spiegato tenendo presentertlmma che ebbe |l
personaggio nella cultura figurativa del Cinque ecénto e il modo in cui la
pittura si approprio dell’aneddoto biblico. Sin daédioevo, le illustrazioni della
vicenda si erano concentrate sullinnamorament®aliide per Betsabea, visto
come occasione per rappresentare un momento dzisedu Con il passare del
tempo e con l'avanzare del Cinquecento, gli artigticarono la scena di sempre

maggior erotismo, riducendo le dimensioni dellaifegdi Davide e dei vestiti di

%9 A, MARCHI, La rete di Ferrantecit., p. vii.
70 C. VARESE Momenti e implicazioni del romanzo libertino nelicgeto italiang in «La
Rassegna della Letteratura Italiana», 80, 1976plI845.
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Betsabea fino a far scomparire entrambi. L’episobiblico era diventato |l
pretesto per la rappresentazione di una bella dooda, assimilata al tipo della
Venere tentatrice e della Maddaléhh.Potrebbe essere questo il motivo che
suggeri a Pallavicino di usare la storia di Daedgetsabea come un supporto per
le proprie esternazioni misogine.

All'influenza delle arti figurative si dovrebbe dodurre anche un’altra
caratteristica del romanzo. La metamorfosi di Bstsain impudica cortigiana
comporto l'attribuzione nei dipinti di elementi ografici tipici della pittura
erotica del tempo: Betsabea, vestita solo dei gimielli, € rappresentata nel
Cinque e Seicento mentre ammira la propria immaigineo specchio, mentre si
immerge nella fonte di un elegante giardino, mestréascia servire da ancelle
nere o vecchie, che per contrasto ne mettono aitgida bellezza. Si deve a
Maarten van Heemskerck I'idea di introdurre, intbadla meta del Cinquecento,
I'ulteriore elemento iconografico della lettera.lf&sto biblico ne viene citata una
sola, in altro contesto, quella spedita da Davidead per ordinare I'assassinio
indiretto di Uria>"? Van Heemskerck immagind tuttavia che il «Missiqite
David nuntiis, tulit eann$® della Bibbia non indicasse il semplice prelevaretit
Betsabea dalla sua casa, ma alludesse a un careggo vero e proprio, con
tanto di scambio di lettere amorose. La soluziaspondeva all'immaginario
erotico del tempo ed ebbe un grandissimo succesgmxialmente tra i pittori
dell’Europa settentrionaf&?

Anche nel romanzo di Ferrante Pallavicino lincontira Davide e

Betsabea si realizza tramite un biglietto recapitatasa della donna, primo di un

"1 ERic JAN SLUWTER, Rembrandt and the Female Nud&msterdam, Amsterdam University
Press, 2006, pp. 334-335.

|| Reg. 11, 14-15.

3| Reg. 11, 4.

" E.J. SUWTER, Rembrandt and the Female Nyd., p. 335.
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fitto carteggio che coinvolgera anche Uria. La @iparte del romanzo e quasi
interamente occupata dallo scambio di lettere frarsonaggi: Betsabea all’inizio
rifiuta le proposte del re, facendosi ipocritamesteido dell’onore, ma dopo
molte insistenze cede. Rimasta incinta, scrive aideaper annunciargli il
concepimento e per metterlo in guardia sul pericol® l'adulterio venga
scoperto. Davide risponde informandola dell'immiteerientro di Uria, al quale
Betsabea invia subito una lettera piena di lusiniyteeUria non si lascia incantare
dalle espressioni della moglie e risponde dichidoaa sua volonta di restare sul
campo per assolvere ai propri doveri di soldatas@®ea informa subito di cio
Davide che, cambiando piano, ordina con un bigliattoab di lasciar uccidere |l
rivale>’® Da questo momento in poi il flusso di lettere siesta, ripreso
brevemente in occasione della proposta di matrimdnDavide a Betsabe&®

Cio che rende singolare la prima parte dBk#isabeenon e tanto 'ingente
guantita di lettere, ma la relazione esistenteqtraste lettere e gli snodi della
trama. Ogni sviluppo degli eventi e infatti dedorinon solo dal narratore
onnisciente, ma anche nelle lettere scambiate parsonaggi: di conseguenza
sarebbe possibile leggere la storia facendo a nuethle lettere o, viceversa,
leggere le lettere tralasciando la narrazioneratpersona, senza perdere di vista
elementi significativi. Questa struttura da vitaamma a due racconti paralleli,
intersecati tra loro ma ipoteticamente autosuffitida scelta di scandire con una
lettera ogni passaggio della vicenda nasce forkbislagno di ‘amplificare’ una
storia povera di eventi. Ma il risultato & quellioud livellamento delle gerarchie
tra voce del personaggio e commento del narratre, ribaltando il punto di

vista, potrebbe essere interpretato a propria woltae una superfluamplificatio.

"5 E. PALLAVICINO , La Bersabegcit., pp. 19-46.
"8 |vi, pp. 60-61.
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Le parole del narratore, benché non indispensalbidi costruzione della
trama, sono pero necessarie per comprendere ilaggisssatirico contenuto nel
romanzo. Il commento si concentra infatti sullaetazione delle strategie che
guidano le azioni dei personaggi e serve a smam@hée loro ipocrisie. Di
Betsabea, ad esempio, si dice che sia rimasta imtaatente affascinata dalla
dichiarazione d’amore di Davide, ma cio non traspialla sua lettera di risposta.
Pallavicino precisa infatti che Betsabea prefenivece «con una modesta
renitenza pero, la quale con assoluta disperaziondacesse fuggire la preda che
godeva veder nelle sue réfi>perché la sua estrema ipocrisia le consigliava di
esasperare il desiderio dell'amante per poi «padeilossare alle violenze la colpa
di quella caduta che era cagionata dal propriorepleclinato al condescendere
per ambiziones’® La voce del narratore rivela quanto false siantetiere, non
solo di Betsabea o di re Davide, ma anche del @iltia, costretto dalla
malignita della moglie ad agire con astuzia e a meglare apertamente i propri

sentimenti:

Con questi conforti celo la generosita de’ pengeriimpedire il corso alla disperazione
della moglie. Con le donne le quali sono incapagiveéri sentimenti della virtu fa di
mestieri contendere con le lusinghe d’amore. liseotire alle femminili languidezze é
necessita impostaci dall’'affetto, che stima suo ligbbil compatire se non Il
corrisponderé’®

Con le sue interpretazioni, Pallavicino svela i oca@gsmi d’azione del potere,
basati sul principio d'autorita, sull’adulazionesella dissimulazione. Le lettere

dei protagonisti, sentenziose ed eleganti, sottepadla critica dell'autore

dimostrano di essere superfici illusorie, dietde gjuale si nascondono inganno e

> vi, p. 21.
>8vi, p. 23.
> vi, p. 41.
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corruzione. La loro presenza si sposa dunque Befaabeealla denuncia delle
imposture, sodalizio sviluppato brillantemente sigcessivd&orriero svaligiato

Dal punto di vista dellalispositiq la differenza piu cospicua tra@orriero
svaligiato e le consuete raccolte di lettere consiste nellbb@azione dei testi
all'interno di una cornice narrativa, ispirata a passaggio deRagguagli di
Parnasodi Traiano Boccalint® Pallavicino immagina che un principe italiano
ordini Il'intercettazione della posta diretta da &tib a Roma e Napoli, per
scoprire se gli spagnoli stiano tramando controludi La borsa sottratta al
corriere, una volta portata a corte, viene apepavata delle lettere diplomatiche,
mentre quelle tra privati cadono in balia di quattortigiani, che si divertono a
leggerle. Sono lettere di negozio, trattatelli ornfia epistolare e ragguadgli,
vertenti di solito intorno a sordidi affari: coliosi fra potenti, attivita criminali,
incitamento alla prostituzione.

Ignari del fatto che qualcuno vedra le loro caiteorrispondenti non si
preoccupano di celare vizi abitualmente tenuti asisc denunciando
inconsapevolmente la propria immoralita. L'immagiciee si ricava al termine
della lettura € quella di una societa corrotta gdi guo livello, cui si somma il
controcanto dei non meno viziosi cortigiani, chanoeentano le lettere con
osservazioni pungenti e sagaci, come di chi belosmil male per averlo molto
praticato. Non vi & segno di scandalo nelle lonmiga ma solo paradosso e ironia,
e nemmeno timore di manifestare le proprie opiniorjuello che considerano un
giocoso passatempo:

Pallavicino ha costruito con @orriero I'antitesi di un libro del segretario:

la lettera che nei trattati compare come essenla deilta e prezioso ausilio

%80 A, MARCHI, La rete di Ferrantecit., p. VIII.
%81T.0. BEEBEE, Epistolary fiction in Europegit., p. 59.
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della diplomazia e impiegata dallo scrittore comteursento di denuncia.
L’esemplarita dei manuali € del tutto assente osa@s parodia come nelle tante
lettere di consigli su come esercitare al megliméretricio. Al suo posto emerge
invece la volonta di documentare, attraverso lettaricaturali, iperbolicamente
verosimili, la realta sociale dei propri tenifi.E’ questo aspetto che avvicina il
Corriero svaligiatoalla futura narrativa epistolare, e non € da gadidn questo
senso meramente pretestuosa l'idea di collocartettere in un contesto di

intercettazione. Come scrive Donatella Riposio:

L'attacco dei finti briganti al Corriero ha il val® di un grimaldello che, violando quelle
lettere, segreti di un Grande, s’'incunea e si gulaa@diaccesso nei palazzi del potere per
provocare scompiglio. Con il «furto degli arcanB&llavicino rivendica la visibilita delle
cose pubbliche, esige con forza che tutto quell® eta riservato a ceti privilegiati e
ristretti divenga manifest®

La sottrazione al circuito della comunicazione m@iia trasforma le lettere in
testimonianze di veritd scomode, soddisfacendddttito satirico dell’'opera. E’
assente pero dalorriero la dimensione narrativa, relegata a una manciata d
lettere. L'idea dello svaligio consente infattialeare un’immagine variegata della
societa, ma priva di elementi dinamici: le lettedlegate solo dal caso,

appartengono al medesimo piano temporale, il chemgte di ottenere

un’eccellente istantanea, ma non favorisce il ratms*

%82 A, MARCHI, La rete di Ferrantepp. XI-XVIII.

%8 DONATELLA RIPOsIQ Il laberinto della verita. Aspetti del romanzo litieo del Seicentp
Alessandria, Edizioni dell'Orso, 1995, pp. 40-41.

%% |'uso in chiave satirica del mezzo epistolare hisee dovuto ricomparire nelleettere delle
bestie,opera progettata dal Pallavicino ma mai realizzeftaLe glorie degli Incogniti Venezia,
Francesco Valvasense, 1647, p. 139.
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12) Dal Corriero svaligiato all’Esploratore turco

L’'espediente pallaviciniano godette di una discrétatuna nella
successiva letteratura satiftae fu imitato da numerosi scrittori. Miti gli epigo
italiani: Antonio Lupis non si spinse oltre all'aflione intitolando due delle sue
raccolteLa Valige smarrita(Venezia, Abondio Menafoglio, 1666)IeCorriere
(Venezia, Brigna, 1680), opere lontane da quellaR#dlavicino, la cui fama
tentarono probabilmente di sfruttare come trainonmzionale. Si riconosce
invece l'impronta deCorriero sugli Avanzi delle postdi Carlo Celano, versione
moralizzata del precedente veneziano. Anche intquaso la cornice racconta di
un’intercettazione, ma gia il fatto che l'acquiddelle lettere avvenga per vie
legali — Celano immagina infatti di pubblicare le@enze di un magazzino
postalé®® — anticipa il tono pacato dell'antologia. A diféeiza dei quattro
cortigiani di Pallavicino, che selezionavano dalkligia rubata le lettere piu
immorali, Celano ritiene meritevoli di pubblicazesolo quelle piu edificanti: le
potenzialita satiriche dell'invenzione vengono imsoa sacrificate a un intento
morale. Persa e anche la dimensione corale del tstmomento che a scrivere e
sempre il solito tipo umano delluomo saggio e maso, dispensatore di buoni
consigli. Della cornice di Pallavicino rimane cssio lo scheletro, sfruttato come
debole sistema per giustificare la varieta di gitoai pensate da Celano.

Le imitazioni straniere dimostrarono di saper vialcare meglio I'invenzione
del Corriero, pur impiegandola a scopi diversi. Nel 1680 Jean Rtéchac

pubblicod La Valise ouverté®’ rovesciamento dell’opera di Pallavicif. Nella

%85 A. MARCHI, La rete di Ferrantegit., pp. VIII-IX.

%8 CaRLO CELANO, Gli avanzi delle posté\apoli, Bulifon, 1676, pp. n.n. La vendita dellettere

di scarto’ era prassi comune nel XVII secolo, TEBANI, Il genere dei libricit, p. 198.

%87 JEAN DE PRECHAG, La valise ouverteParis, Vve O. de Varennes, 1680.

*%8 Difficile immaginare che l'ispirazione per la stea dell'opera non sia giunta a Préchac dalla
conoscenza deCorriero svaligiato Oltre alla cornice narrativa che tiene insiemelditere,
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versione francese lo svaligio avviene infatti entiro contesto decisamente piu
frivolo: durante i giorni del carnevale, un contgzaa di appropriarsi di una lettera
della donna amata derubando il corriere che la ttegportare. La borsa trafugata
e affidata dal conte al narratore, perché individaile tante lettere quella della
marchesa. Le lettere rinvenute nella borsa sonletiigscherzosi o galanti, ma
non mancano anche messaggi di argomento politiegpktto piu interessante di
guesti testi e che, contrariamente a quanto aceadelvlibro di Pallavicino, non
vi si trovano denunce contro i potenti, ma smackatedel governo francese e di
re Luigi XIV.>® La maggior parte dei mittenti racconta con doviiigarticolari
guanto gradevole sia la vita di corte, quanto \ggitesi gli incarichi pubblici,
guanto oneste le istituzioni e quanto mirabili ogressi. Non mancano lettere
critiche, ma il commento del narratore interviem@mediatamente a mostrare
guanto fallaci siano i giudizi dei loro autori.

La trasformazione della lettera intercettata daofat satirico a strumento
encomiastico rappresenta un ‘tradimento’ dell'irkiene di Pallavicino, perché
ne imbriglia la potenza eversiva. Ma da un puntwiskia storico € un passaggio
fondamentale per lo sviluppo del romanzo epistotacglerno. Esiste infatti una
sorprendente coincidenza tra I'uso della lettettofda Préchac e quello che si
riscontra in un’opera di poco posteriore, ovvetsploratore turcodi Giovanni
Paolo Marana, pubblicato appena quattro anni pdi.ta

| recenti studi sul libro di Marana tendono ad #&ecee la definizione di
romanzo epistolar®® Si tratta senza dubbio di un'opera ancora aceitea di

potenzialita che solo Montesquieu, alcuni anni pandi, sarebbe riuscito

sembrerebbe rivelare una parentela tra le due aperkee la presenza in entrambe di una lettera
attribuita all’autore Corriere svaligiato cit., pp. 107-109Yalise ouvertecit., pp. 67-71).

°89T 0. BEEBEE, Epistolary fiction in Europegit., pp. 64-65.

0|, speRA Il romanzo italiano del tardo Seicentit., pp. 110-111.
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pienamente a sviluppare. Ma nElploratore turcoerano gia presenti tutti gli
elementi che avrebbero fatto la fortuna del romaggestolare esotico e di idee, di
cui fu il capostipite. Con l'invenzione di Mahmuspia in incognito del sultano, e
delle sue lettere spedite da Parigi alla Portardtta si compiva la sintesi tra due
generi epistolari precedenti: la tradizione defitdre diplomatiche turche, vere o
fittizie,”* fusa con la recente moda degli epistolari ritroeatiati alle stampe.
Marana dichiara infatti, nella dedica a Luigi XIVnell'avviso al lettore, di non
essere |'autore dell’epistolario, ma solo il tradtg di un manoscritto ottenuto per
caso>? Si pud notare quindi che la cornice narrativaale#iccolta ripete due
clichésinaugurati con ld_ettere portoghesiquello del plico ritrovato e quello
della traduzione.

Nell’avviso introduttivo Marana descrive con ricelaa di particolari come sia
entrato in possesso delle lettere di Mahmut e diec@bbia deciso di tradurle
dall’arabo’®® L’attribuzione degli scritti, 63 dispacci composta il 1637 e il
1682, ordinati cronologicament& a un personaggio straniero & funzionale
all'obiettivo encomiastico di Marana. Spiega inféitutore nella dedica al re che
«il barbaro che scrive come nemico, non potevapadome adulatorés’

I problema delladulazione ritorna costantementea tle pagine
dell’Esploratore per Marana € infatti di grande importanza coneraci lettori
che il resoconto storico contenuto nel libro nonfaésato dal bisogno di
compiacere i potent’® Come si evince anche dalle parole di Mahmut, la

storiografia tradizionale ha perso secondo l'autweglibilita, essendo esposta alla

1T 0. BeeBEE Epistolary fiction in Europegit., p. 86.

%92 GIoVANNI PAOLO MARANA, L’Esploratore turcoa cura di Guido Almansi e Donald Warren, in
«Studi secenteschi» X, 1968, pp. 165-166 e 169-172

%93 G.P. MARANA, L’Esploratore turcogit., pp. 168-172.

94 G. ALMANSI, « L’Esploratore Turco » e la genesi del romanzosepare pseudo-orientajén
«Studi secenteschi», VII, 1966, p. 35.

%% G.P. MARANA, L’Esploratore turcogit., p. 166.

%% G. ALMANSI, « L’Esploratore Turco »git., pp. 46-47.
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piaggeria di tanti scrittori prezzolati. Nella k&t 48, per esempio, I'esploratore
propone un progetto di riforma degli studi basattbasrevisione delle biografie
dei grandi uomini, tutte a suo dire contaminatenimdo tale «che la verita non si
distingue in molti luoghi dalla mensogna, come tmesovente trionfa della
prima»>®’ Questa situazione rende sospetto qualsiasi tdsttoda, cosi che
«riesce in questa eta quasi impossibile poter deserle cose chiare e sincere,
massime quando de’ Principi viventi fu sempre afoo, che giamai si possa
parlare senza pericolo, e scrivere senza timdfeRer ovviare alla perdita di
efficacia della storiografia bisogna trovare unanfa alternativa, sulla cui
sincerita non possano sorgere dubbi: quale miglemieizione se non dare la
parola a un nemico, incentivato dalla segretezzatadare a manifestare con
oggettivita le proprie impressioni? A trarne vamfiag sara anche lintento

encomiastico dell’autore, ancor piu facilmente ialoite di adulazione. Rassicura

infatti Marana:

Se vedrai infine Luiggi il Grande, le sue leggu#é le sue regie azioni lodate dall’Arabo,
non prendere a sospetto un Turco, che come nentcalto poteva impunemente

biasimare, e non biasimo. Ringrazia al contraripriavidenza che habbia scoperto alla
nostra etd memorie cosi copiose di nobilissimi fatcontati da un huomo, che come
nascosto, fu sempre coperto dall'ingiurie de Graadihe quella verita che tal volta si
astengono di rivelare i venali, o codardi scritfoer timor della pena, o per la forza del
premio, ci sia stata ora animosamente contestatia diafedele, cosi religioso in iscrivere

le cose altrui, come attento in iscriverle bétle.

Le lettere di Mahmut, sottratte dall’editore altard funzione comunicativa
originale, rappresentano una garanzia di verita l@egio di un tempo non
poteva piu dare. L'idea di usare l'intercettazi@ngcopo encomiastico, per quanto

adottata con maggior consapevolezza, non era pajimale di Marana, ma era

97 G.P. MARANA, L’Esploratore turcogit., pp. 358-360.
*8vi, p. 181.
*9vi, p. 182.
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stata prelevata da Préchac e dalla\dakse ouverteAll'interno di quest'ultima
raccolta figurano infatti anche tre lettere di mmh@tori politici, la prima
indirizzata al governatore di Milano (pp. 87-10%), seconda contenente un
ritratto panegirico del fratello del re (pp. 1196)2la terza scritta da un inviato
tedesco al suo principe (pp. 156-161). | giudizpassi nei tre brani non sono
meno lusinghieri di quelli dati da altri mittentpa a conferire loro particolare
valore € il fatto di essere stati espressi da neagt governo francese. A
commento della lettera dell'italiano sulla persa@adi Luigi XIV il narratore

scrive:

Je jugeay que cette lettre avoit esté écrite patalian que le gouverneur de Milan avoit
evoyé en France, pour I'informer de ce qui s'y péssnais je fus surpris de ce que cet
étranger avoit si bien connu le roy en si peu dete car le portrait qu’il en fait m’a paru
fort juste, & je n'y ay rien trouvé qui ne conviptarfaitement au roy. Je remarque
neanmoins, que cet Italien n'est pas amy de nétiiem il est vray qu’il faut songer qu'il
écrit a un espagnol. J'aurois esté faché que lettte eut esté perdue; ce qui m'obligea a
la mettre dans ma poche, afin d’en prendre unesc&pienvoyer en suite & son adresse
par la post&®

Sulla scorta di questo dato potrebbe essere yidasare I'affermazione di Guido
Almansi sulla scarsa importanza del precedentayaealhiano per lo sviluppo del
romanzo epistolare pseudo orienfife.Nonostante le innegabili differenze,
I'Esploratore turcopotrebbe essere infatti legato, attraverso la azéaine di
Préchac, alCorriere svaligiatoda un vincolo di parentela che renderebbe meno
irrilevanti le analogie tra le due opere. Al purda permettere di parlare, a

proposito dellEsploratore non di un modello alternativo ma di una variace

incrementi del modello d&lorriere.

6% 3. DE PRECHACG, La valise ouvertecit., pp. 104-105.
91 G. ALMANSI, « L’Esploratore Turco »git., p. 37 n. 8.
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La formula delle lettere esotiche ebbe un grandmscesso e fu subito
oggetto di traduzioni e imitazioni. La versionentase®® a opera dello stesso
Marana, e quella ingle®& furono di poco posteriori all'originale italianael
corso delle successive ristampe, le due tradusicauiricchirono di sempre nuove
lettere. Il pubblico chiedeva epistolari esotici gii scrittori cercavano di
soddisfarlo. Nulla di strano percio nella scelta Gharles Gildon, traduttore
inglese delCorriere svaligiatg di introdurre anche una serie di lettere asiatich
visto che la struttura dell’opera lo consentivdibito fu pubblicato nel 1692 con il
titolo di The post-boy rob’d of his mait* un gruppo di gentiluomini inglesi aveva
sostituito i quattro cortigiani, alcune lettere revastate soppresse, moltissime ne
erano state aggiunte, ma la struttura dell’operameva identica. A proposito di
guesta traduzione € interessante notare l'insetonda parte di Gildon di una
nota stilistica come prefazione alla seconda edeid\ella nota il traduttore
risponde alle critiche ricevute dopo la prima eati® giustificando I'aspetto
formale di alcune lettere. | testi del primo volynspiega, sono talvolta poco
curati perché attribuiti a personaggi di bassolltiveociale: lo scopo della loro

presenza non é dilettare, ma mostrare i difettiudenita.

In the first volume (which is corrected in this tiah) the letters were inserted chiefly to
furnish the reflections and discourse upon therd,therefore the reader is not to expect
the fine turns of wit or politeness of languagegsi there is always propriety) which may
be found in letters written by men of the best sef@r that had been unnatural, and no
adventitious beauty can recompence the loss ofr@afu usurer, a fop, a coxcomb, a
mechanick etc. have not the style of an Etheridderyden, a Temple or a Lock, nor the
wit of a Wycherly. For here as in comedy Jerrg stiowot speak like Manly, but every
one in the dialect and language fitting his chaatt

92 G.P. MARANA, L'Espion du Grand-Seigneur et ses relations secré&msoyées au divan de
ConstantinoplgParis, C. Barbin, 1684.
693 G.P. MARANA, Letters writ by a turkish spy.ondon, Henry Rhodes, 1691.
604 R. ADAMS DAY, Told in letterscit., pp. 91-92. SuPost boyg intervenuto recentemente anche
A. N. MANCINI (Intorno alle traduzioni in inglese di opere di Fante Pallavicino:ll Corriero
svaligiato/ The Post-Boy rob’d of his mail, in «Esjgnze letterarie», 3, XXXIV, 2009, pp. 73-
90).
695 CHARLES GILDON, The post-boy rob’d of his mailondon, B. Mills, 17086, pp. vii.
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Per Gildon e dunque importante sottolineare chevdbbnta satirica non é
disgiunta dalla ricerca di una caratterizzazionessta delle lettere, osservazione
che dimostra come la tendenza tardo seicenteseameres nell’epistolografia un
modello di verosimiglianza formale potesse investinche ilCorriere svaligiato

La commistione dell’opera con il motivo della let#essotica avveniva nella
prima parte del secondo volume, dove Gildon avesgarito una serie di lettere
scritte da Honan, un asiatico giunto in Spagnanaamico inglese. Nel loro
insieme i testi costituiscono un breve romanzowdde Honan innamorarsi di una
monaca spagnola, commentare i costumi europeiigereduna storia comparata
delle religioni mondialf®® Il modello imitato da Gildon & ovviamente quello
dell'Esploratore, esplicitamente citato dal traduttore. La prefazienesofferma
infatti anche sulle esagerazioni imputabili al maticscrivere di Honan: troppe
metafore, troppe esclamazioni, troppe domande ice®r gli stessi difetti
riconoscibili «in our ignorant poetasters». In Horero € l'origine orientale del
personaggio a legittimare I'eccesso di figure, cBigon tiene a precisare, sono
sempre meno numerose 0 sproporzionate «of thosedfau the celebrated
Mahmut»®®’

Gildon non ebbe difficolta a rendere piu appetiliélepropria traduzione del
Corriero ritagliandovi una sezione narrativa di lettere wiadi: per ovviare al
problema della fissita temporale basto immaginaeela raccolta di Honan fosse

stata precedentemente collezionata da un taleoBir 8 successivamente inviata

in un unico plico a Mr. Bromly. Grazie a questo edipnte Gildon fu capace di

% vi, pp. 228—291.
" Ivi, p. viii.
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superare I'apparente divario tra i due modellidgal e a congiungere in un unico

testo Marana e Pallavicino.
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Conclusioni

Molti studiosi di narrativa sono concordi nel cgiee lo sviluppo della forma
epistolare a quella del romanzo modetfoAd attirare I'interesse dei lettori negli
anni a cavallo tra Sei e Settecento non furondepitnprese straordinarie di eroi
sovrumani, ma le vicende, pur sempre eccezionalpedsonaggi che chiunque,
con un po’ di fortuna, avrebbe potuto sperare domrare. Il ripudio dell'antico
amore per quanto si allontanava dall’esperienzatdii giorni fu rapido ma non
repentino, e gia la narrativa barocca aveva dao¢carso della seconda meta del
Seicento, segnali di crisi, accompagnati da spensativi di adattamentty® Che i
tempi fossero maturi per un cambiamento lo riveldmrogressivo venir meno
del bisogno di trasfigurare la realta attraversschare favolose e di complicare
all'inverosimile gli intrecci, misure che non riwsmno tuttavia ad arginare la

perdita di interesse.

%98 |aAN WATT, Le origini del romanzo boghese. Studi su Defoeh&ison e FieldingMilano,
Bompiani, 1997, pp. 184-189; L.E#sIN|, Laclos et la tradition cit., p. 283 ; V. MLNE, The
Eighteenth-Century French Noveilt., p. 32.
99M. capuccy, Introduzionegit., pp. 48-52.
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Tramontata la stella dei lunghi racconti fantastera giunta I'ora dei falsi
memoriali e delle raccolte di lettere costruite ade ma presentate come
documenti di storie realmente accadute. La ‘vediathiusa da questo genere di
testi fu paradossalmente in grado di arrivare laddbromanzo aveva tentato, con
tutto il suo armamentario di finezze e artificiyitmente di giungere. Paradossale
fu anche il fatto che proprio nella lettera, veatiho a allora di istanze ideali, Si
sia riconosciuto uno dei mezzi piu utili ad introduin letteratura nuove forme di
realismo. Sembra banale, al giorno d’oggi, consigeta lettera come un mezzo
per aumentare la verosimiglianza di un racconto,no@ lo era nel Seicento,
guando l'unico tipo di missiva accettato in camplitaiale era quello conforme
in tutto e per tutto ai canoni retorici dell’etaol® incidentalmente la lettera,
concepita a tutti gli effetti come un componimeldtierario, poteva testimoniare
un autentico scambio tra privati, e le cose nonttanano quando, inserita in un
racconto, suo compito diventava quello di simuldngassaggio di informazioni
tra i personaggi. Anche in tali occasioni gli gorit mostravano di possederne una
concezione libresca, derivata dalla conoscenzatdrevoli modelli a stampa piu
che dall’osservazione di esempi reali.

L’artificio, e non la sincerita, era il grande pieglella forma epistolare.
Esperti professionisti erano appositamente stigénger scrivere in nome dei
loro padroni e fare si che le loro missive aderssgianto piu possibile alle
norme dell’eleganza e della diplomazia. Nessuneaira che cio potesse sminuire
il valore degli scritti, nemmeno gli stessi segretajuali, pur avendo perduto la
loro autonomia, erano orgogliosi delle competerapisite. Nonostante le ovvie
limitazioni, comporre lettere al posto di altri @&meva un’attivita

fondamentalmente letteraria, analoga sotto mofietisalla scrittura dfiction. E
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mentre i segretari spendevano il loro ingegno imekntare la voce dei padrotf,
I romanzieri si comportavano come i segretari drspeaggi immaginari,
applicando le regole dell’'epistolografia alla corsigeone delle loro missive.

Che la forma epistolare possedesse intrinsecheriptdmarrative era cosa
nota fin dall’antichita, ma mai prima dell’eta baca ne era stata tentata una cosi
ampia esplorazione. Gli scrittori del Seicento gronio con i tanti modi in cui la
lettera poteva comparire all'interno di un raccommme elemento tematico, come
saggio di eloquenza, come simbolo, e ne misero pitava la capacita di
movimentare [lintreccio, di abbellire il contestai emozionare i lettori.
L’epistolografia ne fu avvantaggiata, avendo trovaha cornice favorevole alla
sua prosecuzione, e il romanzo ne fu avvantaggatendo individuato nella
lettera un materiale da costruzione nobile e videsadel corso di questa fase gli
scrittori impararono cosa potevano ottenere daarnistione tra i due generi e si
cristallizzo l'associazione tra lettera e inven=omlel racconto, lettera e
espressione dei sentimenti, lettera e manifestazaeil’'opinione personale. La
grande macchina del romanzo barocco aveva adddtgiccola, ma potentissima
macchina dell’'epistola, stabilendo con essa umhegduraturo.

L’'uso multiforme delle lettere culminava nella d&i@zione dei poteri retorici
loro attribuiti, di cui i romanzi si fecero entusia cassa di risonanza. Ma
proprio mentre i narratori decantavano la forzd'atéficio, cresceva il dubbio
circa la reale efficacia delle formule preziosee'eloquenza strategica. Esigenze
retoriche fino ad allora subordinate a quella dictiare ammirazione nel lettore
premevano per un cambiamento nelle priorita latiedegli scrittori. Da piu parti

si osservava che lettere redatte in maniera trgq@opertamente convenzionale

610 A, QUONDAM, Varianti di Proteo: I’Accademico, il Segretaridn Il segno baroccoTesto e
metafora di una civiltaa cura di Gigliola Nocera, Roma, Bulzoni, 19831 9.
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non potevano davvero convincere, né tantomeno cawene. L'avanzare
dell’'equazione artificio = menzogna, di cui quadl@nioni erano indizio, avrebbe
potuto segnare la fine dell’epistolografia, e sateyti aspetti si pud dire che
proprio cosi sia avvenuto. Ma se la lettera rils@opravvivere, ritagliandosi
oltretutto una parte da protagonista nel mondadwkrativa, fu in virtu della sua
natura ambigu&' del suo esistere sul confine tra artificio e natra finzione e
verita, tra pubblico e privato. Promuovendo al pidnrealta condiviso da autori e
lettori il meccanismo dell'intercettazione fu pdske esaltare [|'aspetto
documentario della lettera, precedentemente ritediimportanza secondaria, e
trasformare la funzione della missiva da modelleald di vita e scrittura a
testimonianza credibile di sentimenti e pensidrretupero di un aspetto della
lettera fino ad allora trascurato permise un pageagrivo di evidenti
discontinuita: superficialmente il modello e il dmeento si somigliavano, anche
se la loro sostanza era profondamente diversa.c®mabiare non fu dunque
necessario introdurre clamorose novita o invenggeeri nuovi, né rinunciare
all'esperienza maturata fino ad allora in campctetare.

La nascita del romanzo moderno fu il risultato diaomplicato processo non
riconducibile a un unico fattot¥ e sarebbe dunque riduttivo attribuirne la genesi
a un’esperienza in particolare. Alla narrativa spistolare si deve riconoscere il
merito di avere trasmesso al futuro un vasto repertdi topoi, meccanismi,
tecniche e strategie e di avere favorito I'applicag al romanzo delle nuove
acquisizioni in campo epistolare. La promozioneladdéttera documento a

strumento retorico non ne fu una conseguenza djretha grazie alla

611 J. GQURKIN ALTMAN , Epistolarity, cit., pp. 186-187.
®12C. QUILLEN, Notes toward the studlyit., p. 99; L. \ERsSINI, Le roman épistolairgecit., pp. 9-10.
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sperimentazione seicentesca di forme miste trov@aceonto una cornice pronta
a valorizzarne la carica patetica, morale e satiric

Con la sua intensa sperimentazione, la narratalearta del Seicento diede
segno di vitalita e disponibilita a confrontarsnde altre letterature su un piano di
eguaglianza, ma non di autentica proiezione vdrfaturo. Soggiogati dal peso
della tradizione, i nostri autori non riuscirono adkeguare la propria scrittura alle
nuove tendenze del romanzo, restando ancoratiganiddel passato. Non € pero
del tutto per caso che capostipite di un importéifdae della narrativa epistolare
sia stato litalianoEsploratore turcodi Marana, opera in cui I'estetica della
meraviglia mostra di avere definitivamente cedutopasso a una nuova
concezione della persuasione retorica. L'autorenata in Italia e aveva usato
I'italiano per redigere la prima versione del testea come molti hanno fatto
notare, |Esploratoreé piu un prodotto della cultura francese con curdvia era
entrato a stretto contatto, che della sua form&ziormadrepatria. L'eccentricita
del romanzo rispetto alla linea italiana dell’'epseanbra confermata dallo scarso
successo della prima edizione, a fronte invece 'etheime fortuna delle
successive traduzioni inglesi e francgsi.E’ importante ricordare perd che
I'invenzione dellEsploratore era stata suggerita da una tradizione di satira
epistolare cresciuta grazie all’apporto di scrittostranieri, ma nata
originariamente in ltalia. Percorrendo a ritrosdinea genealogica del romanzo di
Marana si giunge infatti aCorriero svaligiato e alle sue lettere immorali,
scandalosamente offerte agli occhi curiosi di letlteciti. A Pallavicino spetta
dunque il merito di avere per primo intuito I'impa@nza dell'intercettazione come

mezzo per portare alla luce cio che la letterahta osava mostrare e di avere

13 M. Capuccy, Introduzionegit., pp. 61-62.
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trasformato le lettere in puntelli con cui scalflee superfice rassicurante delle

convenzioni.
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Chiedo perdono per tutte le volte che “la testel” non mi ha permesso di stare
loro vicino come avrei voluto.

Dedico questo lavoro, con affetto, a mia sorellarha
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