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LINA BOLZONI

Educare lo sguardo, controllare 'interiorita : usi delle immagini
nella predicazione volgare del Tre e Quattrocento

1. Premessa.

In un vecchio libro, che resta perd ricco di feconde indicazioni, Emi-
le Méle parlava di una «guida per i pittori» costituita dai Vangeli apo-
crifi, dalle leggende sacre, dalle opere di devozione'. In anni pit vicini
a noi Michael Baxandall si & posto il problema di identificare il ruolo
che la componente linguistica gioca nel gusto visivo, I’aiuto che essa puo
dare per ricostruire «1’occhio del tempo»®. In questa ottica la predica-
zione, 1 manuali di devozione, le sacre rappresentazioni diventano i me-
diatori fra il pittore e il suo pubblico: sono gli strumenti attraverso cui
la Chiesa propone i modi di recepire le immagini, ci fanno vedere
quell’insieme di schemi interpretativi che doveva guidare le reazioni
dell’osservatore. E a sua volta il canone che guida la ricezione ha una ri-
caduta sul pittore, nel senso che influenza i modi in cui costruisce le sue
immagini.

L’ottica della ricezione, I'intreccio fra lettura, scrittura e memoria,
i rapporti fra oralita e scrittura sono al centro anche dei nuovi indirizzi
che hanno caratterizzato gli studi sull’arte della memoria nel Medioe-
vo. In particolare Mary Carruthers’ ha mostrato che le tecniche della
memoria sono strettamente legate al modo in cui i testi sono letti, ru-
minati, assimilati, trasformati in un tesoro interiore che potra essere via
via riusato, sia per produrre nuovi testi sia per prendere decisioni mo-
rali. In questa ricca tradizione gli insegnamenti della retorica classica in-
teragiscono con le tecniche della meditazione monastica.

Y MALE, L'art veligieux du xui” siccle en France : étude sur I'iconographie du Moyen Age et sur
ses sources d'inspiration, Paris 1902,

* M. BAXANDALL, Giotto and the Orators. Hunzanist Observers of Painting in Italy and the Disco-
very of Pictorial Composition 1350-1450 (1971), Oxford 1991 [trad. it. Giotto e gli umanisti: oli uma-
nisti osservatori di pittura in Italia e la scoperta della composizione pittorica 1 350-1450, Milano 199.4],
e 1., Painting and Experience in Fifteenth Century ltaly. A Primer in the Social History of Pictorial
Style (1972), Oxford 1985 [trad. it. Pitture ed esperienze sociali nell'ltalia del Quattrocento, Torino
1978].

> M. carruTiErs, The Book of Memory. A Study of Memory in Medieval Culture, Cambridge
1990, e ., The Craft of Tought. Meditation, Rhetoric, and the Making of Inages, 400-1 200, Cam-
bridge 1998.
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E possibile, a questo punto, riaprire in un’ottica nuova la vecchia
questione del rapporto fra parole e immagini, fra predicazione e icono-
grafia sacra, fra tecniche di comunicazione e percorsi interiori di eleva-
zione. Cercheremo di farlo qui, partendo dai testi, per vedere come di
volta in volta si crei un circuito fra parole e immagini, come si costrui-
scano gli strumenti per controllare gli spazi della mente e i «fantasmi»
che li abitano. Lo faremo proponendo tre esempi”.

2. Gli affreschi pisani del «Trionfo della Mortes e la predicazione
domenicana.

A proposito di quello straordinario ciclo di affreschi che, nel Cam-
posanto monumentale di Pisa, rappresenta il Trionfo della Morte, il Giu-
dizio Universale e le grandi scene di vita eremitica (figg. 1-2), la critica
ha raggiunto un accordo di massima che riguarda 1’autore, Bonamico
Buffalmacco, e la data della composizione, che viene collocata negli an-
ni Trenta del Trecento’. Dal nostro punto di vista & interessante il fat-

Per una pit ampia analisi dei temi qui tractati e delle scelte metodologiche cui essi rinviano,
cfr. L. BoLZON, La rete delle immagini. La predicazione volgare dalle origini a san Bernardino da Sie-
na, Torino 2001.

5¢Q . . .. . . IR R .

Sul Camposanto pisano, cfr., anche per ulteriori indicazioni bibliografiche, ¢. BArAcCINT ed

L. CASTELNUOVO (a cura di), I/ Camposanto di Pisa, Torino 1996, e il recente intervento di . Basciir,

Figura 1.

Bonamico Buffalmacco, Pisa, Camposanto, parete perimetrale meridionale, Trionfo della
morte (prima del bombardamento del 1944), affresco, 1330-40.
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to che il periodo in cui si avvia la decorazione del Camposanto viene co-
si a corrispondere al periodo in cui si costituiscono le prime grandi rac-
colte di prediche volgari. Siamo in una fase in cui la predicazione capil-
lare degli ordini mendicanti si & profondamente radicata nella vita cit-
tadina®. Si & dovuta misurare con i problemi nuovi che le trasformazioni
economiche e sociali intervenute nel tessuto cittadino hanno creato an-
che in campo religioso. Adottando, sia pur con cautele e resistenze, il
formidabile strumento che aveva caratterizzato la predicazione degli ere-
tici, e cioé¢ il volgare, la predicazione degli ordini mendicanti — dei Do-
menicani in primo luogo - offre alle masse cittadine anche un’occasio-
ne di acculturazione, di accesso (sia pure in una forma censurata e «vol-
garizzata») al sapere elaborato negli studia e agli strumenti logici e
formali di cui esso si serve.

I peccati capitali e le loro punizioni nell’ iconografia medicvale, in ¢. CASAGRANDE ¢ s. VECCIO, [ sel-
te vizi capitali. Storia dei peccati nel Medioevo, Torino 2000, pp. 225-60, in particolare 237 sgg.

¢ Sulla predicazione rinvio, anche per ulteriori indicazioni bibliografiche, agli studi di ¢. prr-
CORNO, La predicazione nell’eta comunale, YVirenze 1974; ., Giordano da Pisa e I"antica predicazio-
ne volgare, Virenze 1975; 1., Exemplum ¢ letteratura tra Medioevo e Rinascimento, Bologna 1989,
Clr. inoltre 1. M. criarLAND, Artes praedicandi. Contribution a I'bistoire de la rhétorique au Moyen
Age, Paris-Ottawa 1936; R. RUSCONI, Predicatori e predicazione (secoli 1X-Xvi1I), in R. ROMANO ¢ C.
VIVANTI (a cura di), Storia d'ltalia. Annali, vol. IV Intellettuali e potere, a cura di C. Vivanti, Tori-
no 1981, pp. 951-1035; M. ZINK, La prédication en langue romane avant 1 300, Paris 1976; J. LONGERE,

Figura 2.

Bonamico Buffalmacco, Pisa, Camposanto, parete perimetrale meridionale, tebaide, 1330-
1340, affresco, particolare,
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Il fatto che le prediche - almeno quelle dei personaggi piti famosi —
non siano solo dette, ma anche scritte in volgare corrisponde inoltre a
una svolta. Se ci sono giunte attraverso le reportationes (come i testi di
Giordano da Pisa, dei primi anni del secolo), questo indica che tra il pub-
blico cittadino ci sono persone non solo desiderose, ma anche capaci di
trascrivere il testo per conservarlo. Nel caso poi che il predicatore stes-
so abbia rielaborato il testo delle prediche tenute, abbiamo la prova che
dignita e importanza nuove sono attribuite al testo volgare: esso passa
infatti da discorso di consumo a modello, a discorso di ri-uso’, inseren-
dosi in un’attenzione molto viva — testimoniata ad esempio dal Cavalca
- per la ricezione del messaggio da parte degli «idioti», degli illetterati.

La predicazione cittadina degli ordini mendicanti contribuisce a crea-
re anche un pubblico capace di leggere le immagini dipinte; a Pisa, ad
esempio, contribuisce a diffondere gli strumenti necessari per «leggere»
gli affreschi del Camposanto. Se noi infatti li guardiamo tenendo pre-
senti i testi della predicazione domenicana contemporanea — i Domeni-
cani avevano a Pisa, nel convento di Santa Caterina, un centro presti-
gioso anche per Iattivita letteraria e artistica® - possiamo notare in pri-
mo luogo una corrispondenza tematica. Questo significa che dalle
prediche venivano informazioni che aiutavano a recepire i contenuti del-
le immagini. Ma si puo osservare qualcosa di piti. E noto che il ciclo di
affreschi del Trionfo della Morte ¢ costellato di grandi cartigli che con-
tenevano in origine epigrafi volgari in verso, solo piu tardi, e parzial-
mente, sostituite da iscrizioni latine. C’erano inoltre alcune iscrizioni la-

La prédication médiévale, Paris 1983; v. coLErT1, Parole dal pulpito. Chiesa ¢ movimenti religiosi tra
latino ¢ volgare, Casale Monferrato 1983; L. BorzoNt, Oratoria ¢ prediche, in A. ASOR ROSA (a cura
di), Letteratura italiana, vol. 111/2: La prosa, Torino 1984, pp. 1041-72; La predicazione dei frati dal-
la meta del’ 200 allu fine del’ 300. Atti del XX1I Convegno internazionale (Assisi, 1 3-1 5 ottobre 199.4),
Spoleto 1995; ¢. MUESSIG (a cura di), Medieval Monastic Preaching, Leiden-Boston-Kéln 1998.

” Adotto qui la terminologia di 1. LAUSBERG, Elemente der literarischen Rhbetorik (1949), Miin-
chen 1967 [trad. it. Elementi di retorica, Bologna 1969, pp. 15-17].

* Uno straordinario documento della vita del convento di Santa Caterina ¢ la cronaca, inizia-
ta da fra’ Domenico da Peccioli e continuata da Simone da Cascina: 1. BONAINI (a cura di), Chro-
nica antiqua conventus Sanctae Catharinae de Pisis. Cronaca del convento di Santa Catevina dell’ ordi-
ne dei Predicatori in Pisa, in « Archivio storico italianoy, serie I, V1/2 (1854), pp. 399-593. Clr. r.
BARSOTTL, [ manoscritti della « Cronaca» e degli « Annales» del Convento di S. Caterina di Pisa, in
«Memorie domenicane», XLV (1928), pp. 184-96, che corregge alcuni errori della trascrizione del
Bonaini e I'analisi della tradizione manoscritta in k. PANELLA, Cronica di Santa Caterina in Pisa. Co-
pisti autori ¢ modelli, in «Memorie domenicane», n.s., XXVII (1996), pp. 211-91. Clr. inoltre: c.
DELCORNO, Giordano da Pisa cit., p. 7; Le scuole degli Ordini mendicanti (secoli xur-xiv), Atti dei con-
vegni del Centro di Studi sulla spiritualita medievale (Todi, 11-1.4 ottobre 1976), Todi 1978; 0. BANTI,
La biblioteca e il convento di S. Caterina in Pisa tra il xur e il x1v secolo, attraverso la testimonianza
della « Chronica antiqua», in «Bollettino storico pisano», LVIII (1989), pp. 163-72; G. FIORAVANTI,
La filosofia ¢ la medicina (1343-1543), in AA.VV., Storia dell' Universita di Pisa, vol. 1: (1343-1737),
Pisa 1993, pp. 259-88, in particolare 260-66; AA.VV., Libraria nostra communis: manoscritti e incu-
naboli della Biblioteca cathariniana di Pisa, Pisa 1994.
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tine, purtroppo in gran parte perdute’. Questa struttura evidentemente
comportava la divisione del pubblico in almeno tre categorie: gli analfa-
beti, chi sapeva leggere solo il volgare, chi sapeva leggere anche il latino.

Nel primo caso entrava in funzione la capacita comunicativa, 1'im-
mediatezza di rappresentazione che caratterizza I'immagine dipinta. Ad

essa la Chiesa aveva dedicato una secolare attenzione, ravvisandovi il li-

bro per chi non sa leggere, la predica senza parole (muta praedicatic)".

L’effetto sprigionato dalle sole immagini era mediato dal ricordo delle
parole dei predicatori. Queste sottolineavano in primo luogo I'impor-
tanza della memoria delle pene infernali, del terrore suscitato dal pen-
siero dell’inferno. Tra le cose pit utili, aveva detto ad esempio fra’
Giordano, & mettere davanti agli occhi del peccatore la pena che gli spet-
ta per i suoi peccati. Per questo

[...] ha ordinato la legge e i savi che a tutti i peccati sia posta la pena che .ssi con-
viene a ciascheduno: chi fa il micidio, gli sia tagliato il capo; chi & furo, sia impic-
cato; e cosf a tutte I'altre. E non solamente & utile questo modo, ma piti utile & quan-
do, non solamente a parole o per ordine, ma quando si mostra agli occhi il giudicio
nel quale egli incorrera s’egli pecca. E pero si pongono cola le forche accio che .lle
veggi e che .tti mettano paura e timore. E oltre .mmonte, ne la Francia, non s’osa
mai spiccare nullo impiccato, ma tanto vi sta quanto puo attenérvisi, e pero le for-
che loro sempre ne sono piene, e tal’otta ne vedresti ben quattrocento omini tutti
impiccati, quando sessanta, quando quaranta, e quando cosi ch’é una de le piti or-
ribili cose di questo mondo pur a vedere. Questo s’usa tuttodi di la da’ monti, per
tutta la Proenza e per tutta Tolosa e per quelle parti, e queste fanno accio che .ttu
veggi dinanzie agli occhi la pena e la sentenzia che .tti verra per lo malfare. Onde
quello non ¢ altro a dire se non: «Guardati bene, o tu omo, da peccato, accio che
tu non vegni a questa sentenzia tu». Cosi € spiritualmente. Sonti posti in exemplo
e dinanzi agli occhi le forche infernali... E pero se gli uomini le si recassero a la me-
moria, non peccherebbono per certo

Possiamo ricordare queste parole di fra’ Giordano mentre guardia-
mo le scene infernali del Camposanto. Le diverse bolge, i tremendi sup-
plizi cosi analiticamente rappresentati (fig. 3), forse la presenza di per-
sonaggi legati a vicende recenti della citta, dovevano suscitare nell’ani-

? Si tratta, come & noto, di una situazione molto frequente e diffusa per secoli. Importanti in-
terventi sui problemi legati alla compresenza di scrittura e pittura sono in ¢. ciociora (a cura di),
« Visibile parlares . Le scritture esposte nei volsari italiani dal Mediocvo al Rinascimento. Atti del Con-
vepno Internazionale di Studi (Cassino-Montecassino, 26-28 ottobre 1992), Napoli 1997.

" Le riflessioni dei Padri della Chiesa su questo tema sono raccolte in .. Goucaun, Muta prac-
dicatio, in «Revue bénédictine», XLIT (1930), pp. 168-71. Clr. 1. vEBVRE, [conographie et évange-
lisation chrétienne, in 1., Pour une bistoire a part enticre, Paris 1962, pp. 795-819; M. CAMILLE,
Seeing and Reading: Some Visual Implications of Medieval Literacy and lliteracy, in « Art History»,
VIII (1985), pp. 26-49.

" GIORDANO DA P1SA, Quaresimale fiorentino 13051306, a cura di C. Delcorno, Firenze 1974,
p. 160-61.
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mo dello spettatore la stessa reazione che la lunga, interminabile seque-
la degli impiccati creava nei sudditi francesi. La giustizia terrena si ri-
specchia nella giustizia divina, e in entrambi i casi ¢ identico il rappor-
to che si crea fra esibizione del castigo e prevenzione della colpa. Le pa-
role di Giordano appaiono ispirate ad una ferma fiducia nella fiducia
persuasiva dell’orrore®,

Sullo spettatore trecentesco analfabeta, inoltre, che guarda gli af-
freschi del Camposanto, il ricordo della parola del predicatore agisce
non solo nel senso fortemente emotivo (e morale) che abbiamo appena
visto, ma anche a livello di conoscenza. La predica, ciog, gli ha trasmesso
una serie di dati del sapere contemporaneo che gli permette di decifra-
re anche immagini che allo spettatore medio del nostro tempo appaio-
no piuttosto astruse. Vediamo ad esempio la Cosmografia, che Piero di
Puccio dipinge nel 1391 (fig. 4). In essa Dio padre sostiene fra le sue
braccia i cerchi concentrici della Terra, degli elementi, dei pianeti, dei
segni zodiacali, delle gerarchie angeliche; un sonetto ritornellato in vol-

' Sul ruolo della paura nel Trecento, cfr. j. DELUMEAU, La peur en Occident (xiv*-xviit® siécles).
Une cité assicgée, Paris 1978.

Figura 3.
Bonamico Buffalmacco, Pisa, Camposanto, parete perimetrale meridionale, I'inferno, affre-
$C0, 1330-40, particolare,
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gare & scritto sotto I'immagine; nella cornice, in corrispondenza con di-
versi personaggi, vi sono alcuni #tuli in latino, oggi purtroppo indeci-
frabili; nei due angoli in basso, sant’Agostino e san Tommaso tengono
aperto un libro, con iscrizioni latine su cui poi ci fermeremo.

La descrizione analitica — e pid volte ripetuta — di quella che si crede-
va fosse la struttura del mondo doveva essere un ingrediente abbastanza
usuale della predicazione, visto che tracce consistenti ci sono rimaste ne-
gli scritti di fra’ Giordano e del Cavalca. Cost ad esempio nel capitolo
xvt dell’ Esposizione del simbolo degli Apostoli (scritta dopo il 1333) il
Cavalca descrive analiticamente le gerarchie angeliche, paragonandole al-
le gerarchie terrene; in questo modo, egli dice, ne facilita la comprensio-
ne; assicura anche alle seconde, possiamo osservare, la sanzione divina
che deriva dalla loro capacita di rispecchiare un ordine celeste. All’inizio
delle prediche che, nel 1304, fra’ Giordano dedica alla Genesi, la strut-
tura del cosmo & descritta minutamente; solo I’angelo, commenta a un
certo punto fra’ Giordano, ha nella sua mente tutto I'universo:

Lo intendimento dell’ Angelo & come una tavola che v’¢ dipinta la figura inte-
ramente con nobili colori. Questa tavola ¢’incominciamo a scrivere noi, e a dipi-

Figura 4.
Piero di Puccio, Pisa, Camposanto, galleria nord-ovest, Cosmografia, affresco, I391.
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gnere quando incominciamo ad avere intendimento, ed insino che ci viviamo, sem-
pre ci arroghiamo; ma noi non compiamo di scriverla tutta, né di dipignerla intera-
mente, perocch’e si grande questa tavola, che non si pud mai compiere di dipigner-
la in questo mondo; si & grande, e si & copiosa, si che ci sono a porre tanti colori,
ch’é una maraviglia”

Dal punto di vista concettuale, fra’ Giordano non fa qui che svilup-
pare il tema aristotelico e scolastico dell’intelletto come tabula rasa. Le
immagini che usa sono pero di grande suggestione, proprio se vi collo-
chiamo idealmente accanto il dipinto della Cosmografia. I’ immagine rea-
lizzata dal pittore ci appare allora come qualcosa che rende visibile al pub-
blico cittadino quella pittura che solo I'intelletto angelico contiene nella
sua interezza e che la predica di fra’ Giordano delinea con le parole, di-
pingendola a poco a poco sulla tabula della mente degli ascoltatori.

Lo spettatore analfabeta di fine Trecento poteva con ogni probabi-
lita decifrare la Cosmografia grazie alle informazioni che i predicatori gli
avevano trasmesso, associandole a una idea di ordine, di gerarchia ar-
moniosa. Le scene della Genesi, che iniziano subito dopo, risultavano in-
sieme collegate e contrapposte alla Cosmografia, in quanto mettevano
sotto gli occhi 'inizio della storia umana, che appare come espressione
di un disegno divino e, nello stesso tempo, sua disordinata negazione.

Chi sapeva leggere il volgare, poteva integrare I'impressione susci-
tata dall’immagine e dal ricordo delle prediche col testo del sonetto ri-
tornellato che, come si diceva, era scritto sotto:

Voi che avvisate questa dipintura

di Dio pietoso sommo Creatore,

lo qual fe’ tutte cose con amore,

pesate, numerate ed in misura,

in nove gradi angelica natura,

inello empirio cielo pien di splendore,

colui che non si muove ed & motore,

ciascun cosa fece buona e pura,

levate gli occhi del vostro intelletto,

considerate quanto & ordinato

lo mondo universale; e con affetto

lodate Lui che I’ha si ben creato;

pensate di passare a tal diletto

tra gli Angeli, dove ¢ ciascun beato.

Per questo mondo si vede la gloria,

lo basso, €'l mez[z]o e I'alto in questa storia*,

" GIORDANO DA PISA, Prediche sulla Genesi recitate in Firenze nel Mccetv, a cura di D. Morent,
Milano 1839, p. 153.

"1 testo ¢ trascritto in 6. VASARL, Le vite dei pid eccellenti pittori e scultori ¢ architettori, nelle
redazioni del 1550 ¢ 1568, a cura di R. Bettarini, Firenze 1967, I, p. 172, commento secolare a
cura di P. Barocchi.
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Il messaggio si fa pid elaborato; I’iscrizione in versi guida la lettura
dell’immagine e insieme la moralizza, usando anche reminiscenze dot-
te: i pesi e i numeri armoniosi dell’universo, motivo caro al neoplatoni-
smo cristiano”, oltre a temi ed espressioni di derivazione dantesca®.

Piu sofisticato si fa il messaggio che la Cosmografia trasmette a chi
sa leggere anche il latino. Il libro aperte che san Tommaso regge, porta
infatti una citazione della Summa theologica in cui si esaltano I'unita e
I'ordine del mondo, mentre l'iscrizione posta sul libro retto da
sant’ Agostino, tratta dal De civitate Dei, dice: « Ad opera Dei pertinent
Angeli unde et ipsi sunt illa lux quae diei nomen accepit» («Gli angeli
sono prodotti dall’opera divina, per cui anch’essi costituiscono quella
luce che fu indicata con il nome di giorno»)". Si chiama cosi in gioco
una complessa questione teologica, legata ai rapporti fra Dio e gli ange-
li, e fra questi e la creazione del mondo. Le iscrizioni fanno riferimen-
to alla dottrina ufficiale della Chiesa, quale era stata definita nel Con-
cilio lateranense del 1215; il fatto che si sentisse il bisogno di ribadire
quella dottrina, in iscrizioni esposte al pubblico, anche se riservate ai
«letterati», fa sospettare che si volesse contrastare una visione dualisti-
ca del mondo che aveva ispirato - e forse ancora ispirava a Pisa - alcu-
ni movimenti ereticali'®. In ogni caso si trattava di una questione teolo-
gica delicata, di una di quelle «suttilissime cose», come avrebbe detto
fra’ Giordano, che era pericoloso esporre al volgo".

La Cosmografia ci mostra chiaramente come il circuito che si crea
tra le immagini dipinte e le parole (scritte e dette, e quindi ricordate) sia
tale da selezionare il pubblico, da garantire cio¢ al prodotto la capacita
di trasmettere messaggi via via pid sofisticati in relazione con i diversi

Y Per la fonte scritturale di questa concezione, cfr. Sapienza, 11, 20.

' Cfr. . avieueri, Divina Commedia, Paradiso, 1, 1; 14, 131.

7 AGosTINO, De civitate Dei, X1, 9. Sul libro tenuto aperto da san Tommaso si legge: «Ordo
in rebus a Deo creatis unitatem mundi manifestat; mundus enim unus dicitur unitate secundum
quod quaedam ordinentur ad alia» («L’ordine nelle cose create da Dio rende manifesta I'unita del
mondo; infatti il mondo si dice uno, nel senso che costituisce un’unita in cui alcune cose sono or-
dinate in funzione di altres, TOMMASO D' AQUINO, Summa theologica, 1a, q. 47, ad 3m). L’unico la-
voro a me noto che studi la Cosmografia tenendo presenti anche le iscrizioni latine ¢ . L. BErRTO-
LINI, La cosmografia teologica del Camposanto di Pisa, in «Nuova antologiax, serie V, CXLVII (1910),
pp. 720-25.

" Per verificare questa ipotesi bisognerebbe decifrare le altre iscrizioni latine e ricostruire un
quadro preciso delle tendenze eretiche presenti a Pisa nel Trecento. Sulla funzione antiereticale
sviluppata da Francescani e Domenicani nella Pisa di fine Duecento, che vede presenze catare, cfr.
M. RONZANI, I/ francescanesimo a Pisa fino alla metd del Trecento, in «Bollettino storico pisanoy, LIV
(1985), pp. 1-55, in particolare 48-49. Cavalca scrive che «chi [...] levasse I'immagine di Cristo
dalla chiesa, e vi ponesse un idolo, sarebbe riputato paterino ¢ grande nemico di Dio» (p. CAVAL-
cA, Medicina del cuore ovvero trattato della pazienza, a cura di G. G. Bottari, Milano 1838, p. 9).

' GIORDANO DA PISA, Quaresimale fiorentino cit., p. 171.
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tipi di pubblico possibile. Un codice analogo doveva regolare la comu-
nicazione nell’affresco del Trionfo della Morte. Qui purtroppo, come si
diceva, molte scritte latine sono andate perdute, o risultano illeggibili;
di altre & difficile valutare ’antichita.

Vediamo come funziona il nostro codice in rapporto al pubblico che
sa leggere solo il volgare. Le scritte antiche — conservate per lo pid at-
traverso una tradizione manoscritta® — sono in versi e hanno con le im-
magini dell’affresco un preciso rapporto: esse non narrano, ma moraliz-
zano; non costituiscono dunque un semplice «doppio» della pittura, un
puro rispecchiamento scritto delle immagini, ma cercano di controllare
e indirizzare quella tensione che, come ha scritto Butor, si crea quando
sono compresenti i due poli della pittura e della scrittura®. Cercano di
influire sul modo in cui le immagini sono recepite cosi da caricarle di un
valore esemplare; questo significa incanalare la ricezione in un’unica di-
rezione, catturare lo spettatore/lettore in modo tale che interpreti le im-
magini secondo quel senso univoco per le quali sono state pensate, si
convinca della inevitabilita delle conseguenze provocate da certi com-
portamenti e cambi il suo modo di agire: come nell’exenzplum la narra-
zione coinvolge sia I'interpretazione sia la scelta pragmatica®. A tale sco-
po tende ’incalzare argomentativo che caratterizza molte delle epigra-
fi: il «se» all’inizio di verso indica il nesso ineluttabile che esiste fra il
peccato e la dannazione”; nella stessa posizione sono per lo piti colloca-
ti «or», «dunque», «adunque», seguiti da un imperativo, che vuole co-
me trascinare con sé quel cambiamento morale di cui si ¢ dimostrata la
necessita®. Tale tecnica discorsiva si lega strettamente alla visione del-

M Cfr. s. MORPURGO, Le epigrafi volgari in rima del « Trionfo della Mortes, del « Giudizio Uni-
versale ¢ Infernos e degli « Anacoreti» nel Camposanto di Pisa, in «L'arte», 11 (1899), pp. 51-87, in
particolare 54. Propone criteri in parte nuovi per 'edizione delle epigrali 1.. BATTAGLIA RICCH, [/
«Trionfo della Mortes del Camposanto pisano e i letterati, in Storia ed arte nella piazza del Duomo.
Conferenze 1992-1993, Pisa 1995, pp. 197-239, poiché ritiene che i testi siano stati ridipinti sul
muro in modo fedele, e che la dove sono leggibili siano pit affidabili di quelli trasmessi dalla tra-
dizione manoscritta.

M. BUTOR, Les mots dans la peinture, Genéve 1969. Sul rapporto fra immagini dipinte e scrit-
te, cfr. . NOVATL, Freschi ¢ minii del Dugento, Milano 1925; M. scriarivo, Words and Pictures. On
the Literal and the Symbolic in the Ulustration of a Text, Den Haag - Paris, 1973 [trad. it. Parole ¢
immagini. La lettera e il simbolo nell'illustrazione di un testo, Parma 1985]; M. CAMILLE, Seeing and
Reading cit.; w., The Gothic Idol. Ideology and Image-Making in Medieval Art, Cambridge 1989; c.
CI0CI0LA, « Visibile parlares : agenda, Cassino 1992,

2 Clr. x. stiErLE, L'bistoire comme exemple, Iexenple comme bistoire, in «Poétiques, 111
(1972), pp. 176-98, e S. SULEIMAN, Le récit exemplaire. Parabole, fable, roman a these, ivi, XX XI1
(1977), pp. 468-89.

# Clr. «Femina vana, perché non ti delectix, v. 5 (s. MORPURGO, Le epigrafi cit., p. 56); «O
anima, perché non pensi», v. 6 (p. 56); «O peccator che in questa vita sei», v. 6 (p. 68) ¢ «Anima
savia, se ben miri fiso», v. 1 (p. 69), dove il «se» segue il vocativo iniziale.

# 4O tu che porti la fronte ¢'l ciglion, v. 6 (p. 57); «Se vostra mente serra bene accorta», v.
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le immagini, anzi ad un modo preciso di guardare le immagini. Le epi-
grafi in versi, infatti, puntano a trasformare I'immagine sensibile in im-
magine mentale, a caricare la prima di significati morali e di tensione
emotiva cosi da renderla capace di operare sulle diverse facolta della
mente. Motivo ricorrente nelle epigrafi ¢ infatti il «guardare fisso»: il
fissare |’attenzione — e, materialmente, la vista — su un particolare, & la
condizione che permette la metamorfosi dell’immagine, & cio che inne-
sta il gioco tra il vedere con gli occhi del corpo e il vedere con gli occhi
della mente. Ad esempio in corrispondenza con I'inferno si leggeva:

O peccator che in questa vita stai,

involto se’ nelle mondane cure,

pon mente [iso a queste aspre figure

che in questo obscuro Inferno traggien guai.

Chosi com’elle son, cosi serrai

se non ti penti del mal che facto hai®.

E, in corrispondenza con la divisione fra eletti e reprobi nel Giudi-
zio Universale, si leggeva:

Anima savia, se ben miri fiso

il futuro tempo del divin giudizio

e li boni che son electi al Paradiso

et i rei dannati allo eterno supplicio,
la vita tua nel mondo sera perfecta
sequendo la virtd lassando il vitio®.

Appare chiaro da questi esempi come il circuito che si crea fra paro-
le e immagini carichi le seconde di un’altra delle caratteristiche che con-
traddistinguono la narrazione esemplare: nel momento infatti in cui I’im-
magine viene moralizzata e diventa immagine interiore, essa si colloca
in una dimensione in cui passato, presente e futuro coincidono”. Gli af-
freschi, infatti, permettono di vedere il futuro eterno del giudizio divi-
no, il presente eterno dei morti. Lo spettatore vi pud dunque proietta-
re il suo presente e il suo passato, cosi da modificare il suo futuro®. Il

6 (p. 57); «Del contemplar che nel diserto amate», v. 1o (p. 78). Ciccuto individua nell'impiego di
«or» in funzione argomentativa una «vera e propria marca stilistica della prosa cavalchiana»; ana-
loga lettura da di «porre mente», «porre cura», «mente... accortar, «t’haumilia» (M. ciccurto,
Giunte a una lettura esemplare di Buffalmacco nel Capposanto di Pisa, in w., Icone della parola. In-
magine e scrittura nella letteratura delle origini, Modena 1995, pp. 113-45, in particolare 114-15, no-
ta 8).

¥ 5. MORPURGO, Le epigrafi cit., p. 68.

*1bid., p. 69.

7 Nel sonetto che Morpurgo indica come fonte degli ultimi versi citati, il v. 6 dice: «se non
righuardi le chose future» (ibid., p. 68, nota 2).

* Per I"analisi di questo fenomeno come proprio del racconto esemplare, cfr. s. BATTAGLIA,
L'esempio medievale, in «Filologia romanza», VI (1959), pp. 45-82, e ., Dall’esempio alla novel-
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gioco con le diverse dimensioni del tempo, la necessita di elevarsi ad un
punto di vista che permetta di unificarle, ¢ del resto leitmotiv anche del
topos dell’incontro tra vivi e morti di cui il Camposanto pisano presen-
ta una versione quanto mai ricca e innovativa®: una nobile brigata a ca-
vallo incontra tre cadaveri, che sono in uno stato di progressiva decom-
posizione. Uno di questi cos{ si rivolge a uno dei nobili cavalieri:

Tu che mi guardi et si fiso mi miri,

vedi quanto io son ladio al tuo conspecto,
quantunque che tu sii chiaro giovanecto,
pensalo or prima che Morte ti tiri.

[ ol

Si come hora se’ déi ben pensar che io fui,
ma il mondo amico ad ciascheduno & poco,
venir pur déi a questo punto et luoco™

Io sono quel che tu sei stato, dice dunque, come previsto dalla tra-
dizione, il morto al vivo, e tu sarai quel che io sono adesso.

Alla brigata a cavallo si rivolge anche un altro personaggio: un ere-
mita, tradizionalmente confuso con san Macario:

Se vostra mente serrd bene accorta

tenendo qui la vostra vista fitta,

la vanagloria ci sara sconficta

e la superbia vederete morta.

Et voi serrete ancor di questa sorta!
s . 31

Or observate la lege che v’& scripta’.

Vediamo qui in funzione il codice gia descritto, che gioca con i sen-
si molteplici del «vedere» e con le dimensioni del tempo; come nel bra-
no di fra’ Giordano sugli impiccati, inoltre, dell’immagine si parla con
il linguaggio della scrittura: «observate la lege che v’& scripta».

la, ivi, VII (1960), pp. 21-84; C. BREMOND, J. LE GOFF € J.-C. SCHMITT (a cura di), L’ «Exemplumy,
Turnhout 1982; Rhétorique et histoire. L' wexemplums et le modéle de comportenient dans le disconrs
antique et médiéval. Table ronde organisee par I"Ecole Francaise de Rome le 18 mai 1979, in « Mé-
langes de I'Ecole Frangaise de Rome», XCII (1980), pp. 9-179.

? Cfr. ¢. ¥rUGONI SETTIS, I/ tema dell’ incontro dei tre vivi ¢ dei tre morti nella tradizione e-
dioevale italiana, in « Atti dell’ Accademia dei Lincei, 1967. Memorie. Classe di scienze morali, sto-
riche e filologiche», serie VIII, XIII (r967), fasc. 3, pp. 145-251, da integrare con le osservazioni
della stessa autrice nel pit recente ., Altri luoghi, cercando il Paradiso (Il ciclo di Buffalmacco nel
Camposanto di Pisa e la committenza domenicana), in « Annali della Scuola Normale di Pisa», serie
III, XVIII (1988), pp. 1557-643.

5. MORPURGO, Le epigrafi cit., p. 6o.

' Ibid., p. 57. 1l messaggio & rafforzato dal fatto che, tradizionalmente, si considera il pecca-
to come la morte dell’anima; il cadavere, decomposto, divorato dai vermi, diventa cosf I'immagi-
ne visibile di una situazione interiore che deve suscitare orrore e pentimento. Si veda ad esempio
la lauda di Tacopone che inizia: «S{ como la morte face - a lo corpo umanato | multo peio si fa a
'anema - la gran morte del peccato» (1acopoNE pa ToDI, Laude, a cura di F. Mancini, Roma-Bari,
1974, n. 26, pp. 71-72), dove il parallelismo viene sviluppato con implacabile realismo.
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Il gioco fra parole e immagini con cui si cerca di plasmare la ricezio-
ne degli affreschi fa leva, come abbiamo visto, sulla manipolazione del
tempo, cerca di costruire un rapporto stretto fra presente e eternita, fra
particolare e universale. Le procedure seguite ci sono sembrate assimi-
labili a quelle dell’exemzplum, e certo anche il realismo comico e I'effi-
cacia naturalistica con cui Buffalmacco dipinge spingono in questa di-
rezione. Forse pero la categoria letteraria dell’exemplum non basta; ¢’
probabilmente un altro modello, insieme retorico e culturale, che entra
in gioco.

La predicazione domenicana tende a sottolineare la propria conti-
guita con 'esperienza dei padri del deserto. Negli affreschi del Campo-
santo le scene di vita eremitica sono violentemente giustapposte alle im-
magini della citta e a una scena di vita cortese (la brigata a cavallo), a in-
dicare un modello lontano nel tempo e nello spazio ma tuttora vivo e
attuale. Esperienze di vita eremitica erano effettivamente praticate a
Pisa e addirittura — per cosi dire - sotto gli occhi di tutti. Numerose so-
no infatti le testimonianze sulla presenza di eremiti (i cosi detti «ere-
miti cellati») che avevano deciso di vivere nell’isolamento e nella pre-
ghiera ma - anche per motivi di sicurezza — entro le mura cittadine. Uno
dei pit importanti esponenti di questo movimento eremitico, Giovanni
Soldato, viene sepolto nel Camposanto. Ci sono opinioni diverse sulla
data in cui questo avviene; & certo pero che - sia che gli affreschi della
Tebaide siano dipinti prima o dopo la sua inumazione - a un certo pun-
to si crea una collocazione del monumento funebre entro le scene di vi-
ta eremitica”. La contiguita fisica doveva evidentemente sottolineare la
contiguita morale, cosi come gli aneddoti tratti dalle Vitae patrum era-
no usati dai predicatori per dare indicazioni sui problemi nuovi che I’or-
ganizzazione economica e sociale della citta poneva alle coscienze”. La
versione originaria del monumento funebre, inoltre, sottolineava chia-
ramente il legame con la realta della vita cittadina: sopra il sepolcro era

? Clr. A. BATTISTONL, La Compagnia dei disciplinati di San Giovanni Evangelista di Porta della
Pace in Pisa e la sua devozione verso frate Giovanni Soldato, in «Bollettino della Deputazione di Sto-
ria patria per 'Umbria», LXV (1968), pp. 199-228; A. CALECA, I novissimi: le storie dei Santi Padyi
e le storie evangeliche di Bonamico Buffalmacco, in AA.vV., Pisa. Museo delle sinopie del Camposanto
Monumentale, Pisa 1979, pp. 55 sgg.; C. FRUGONI, Altri luoghi cit., pp. 1634-43. La Frugoni — men-
tre il Battistoni colloca la morte di Giovani Soldato alla fine degli anni Quaranta - pensa a una da-
ta piti antica: fa notare infatti che Giovanni non € piti menzionato in un documento del 1338 (p.
16306) e ritiene che «!’inumazione dell’eremita preesistette certamente alla stesura dell’affresco del-
la Tebaide» (p. 1639).

» Si veda la teorizzazione che ne fa il Cavalca: «In luogo di que’ santi antichi monaci e romi-
ti sono levati li monaci del tempo d’oggi, la sollicitudine de” quali per la pid parte & pit in molti-
plicare le possessioni che in fervore d’orazione;» per questa ragione «chi vuole campare, fa biso-
gno che guardi piti agli esempi vecchi che ai novelli» (b. cavarca, Disciplina degli spivituali, col trar-
tato delle trenta stoltizie, a cura di G. G. Botrari, Milano 1838, pp. 12-13).
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dipinta una figura distesa con ai lati due incappucciati, evidente cita-
zione di quella Compagnia dei Disciplinati che fra’ Giovanni aveva fon-
dato. A sua volta 'inserimento del sepolcro nel contesto degli affreschi
aggiungeva un nuovo capitolo a quel gioco di parole e di immagini su cui
ci siamo fermati: il corpo del fondatore dei Disciplinati e le immagini di
due suoi confratelli venivano infatti ad essere vicini a una epigrafe lati-
na, in cui si leggevano due versetti di un salmo, che iniziano «Ap-
prehendite disciplinam ne quando irascatur dominus ne pereatis de via
iusta» (Salmi, 2, 12)*.

Secondo un’antica tradizione, inoltre, molti dei personaggi rappre-
sentati nel ciclo del Trionfo della Morte non sono personaggi qualsiasi,
denotati soltanto dalla loro professione o collocazione sociale; si tratte-
rebbe invece di veri e propri ritratti di personaggi che avevano avuto un
ruolo importante nella vita della citta, come ad esempio 'imperatore
scomunicato Ludovico il Bavaro, che aveva soggiornato a Pisa, nel con-
vento di San Francesco, insieme con I'antipapa Niccold V, o ancora
Uguccione della Faggiuola, Castruccio Castracani”. Se teniamo presen-
te questo elemento, oltre che I'inserimento del sepolcro di fra” Giovan-
ni Soldato in corrispondenza della Tebaide, possiamo capire che il pub-
blico trecentesco poteva vedere — dipinti sui muri e proiettati nell’eter-
nita del giudizio divino - il passato e il presente della vita della propria
citta. Le immagini che i colori dei pittori e le parole delle epigrafi con-
correvano insieme a costruire non avevano dunque solo una dimensio-
ne esemplare; sembrano piuttosto visualizzare in qualche modo quel pro-
cedimento figurale che Auerbach ha individuato nella Divina Comme-
dia’*. Quel che entra in gioco & infatti un evento storico, rappresentato
nella sua specifica realta, tale dunque da essere riconosciuto e ricorda-
to dal pubblico. Nello stesso tempo quell’evento, quel personaggio di-
ventano figura di un disegno eterno di giustizia che trova il suo compi-
mento nell’al di 1a, nella dimensione in cui I’ordine divino si realizza nel-
la sua pienezza. Gli affreschi rendono visibile appunto questo rapporto
fra il tempo storico e I'eternita.

* «Imparate a disciplinarvi, perché il Signore non si adiri ¢ non perdiate la retta vian, Cfr. ¢,
FRUGONT, Altri luoghi cit., p. 1641.

¥ A questa tradizione si rifanno ad esempio il Vasari (Vita di Andrea Orcagna) e, nel 1600, il
canonico pisano Totti (cfr. 6. B. TOTT1, Notizie ¢ avvenimenti storici diversi viguardanti la citta di Pi-
sa, Pisa, Biblioteca Universitaria, cod. 595, p. 30). Cfr. sul problema i contributi dij. roLzir, Aris-
totle, Mobammed and Nicholas V in Hell, in «The Art Bulletins, XLVI (1964), pp. 457-69, € I,
FRANCESCHINT, Maometto e Niccolo V all’ «Infernos ? Affreschi del Camposanto ¢ commenti danteschi,
in M. SANTAGATA e A. s1Usst (a cura di), Studi per Umberto Carpi. Un saluto da allievi e colleghi pi-
sant, Pisa 2000, pp. 461-87.

* Mi riferisco naturalmente a k. AUERBACH, Figure, in 1., Dante als Dichter der irdischen Welt,
Berlin-Leipzig 1929, [trad. it. Figura, in ., Studi su Dante, Milano 1963, pp. 176-226].
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3. Il «Colloquio spirituale» di Simone da Cascina e gli schemi visivi per
la meditazione e la memoria.

Il secondo caso che prendiamo in esame - il Collogquio spirituale di
Simone da Cascina, scritto nel 1391” - ci riporta sempre a Pisa, nel con-
vento domenicano di Santa Caterina, ma in una situazione profonda-
mente diversa. La vita cittadina € ormai segnata da grosse difficolta po-
litiche e sociali®®; la Chiesa, gia indebolita dall’esilio avignonese, & dila-
cerata dal grande Scisma d’Occidente, che, iniziato nel 1378, durera
fino al 1417. La crisi investe anche "ordine domenicano: un capitolo ge-
nerale del 1390 pone la questione della riforma all’ordine del giorno.

Il nostro autore ¢ una figura di spicco dell’ordine domenicano; fra
I’altro & pit volte priore, tra la fine del Trecento e Iinizio del Quattro-
cento, del convento di Santa Caterina. Il Colloguio spirituale & dedica-
to a spiegare i sensi riposti della Messa: ogni gesto del celebrante, ogni
sua parola, ogni dettaglio dei paramenti vengono interpretati cos{ da
trarne i significati teologici e morali di cui sarebbero portatori. Gli in-
terlocutori sono quattro, ognuno con uno ruolo preciso: Simone, il teo-
logo, spiega i sensi riposti della liturgia; Caterina sollecita i suoi inse-
gnamenti; il «fraticello» ne da una versione fantastica, costruendo com-
plesse immagini allegoriche; la «monachetta» ascolta, prega, si
commuove e, alla fine, va in estasi. E molto importante che il dialogo
sia scritto in volgare; questo aspetto, legato alla presenza di interlocu-
tori femminili, ci da un’idea del pubblico cui intende rivolgersi: in pri-
mo luogo un pubblico monastico, ma anche I'intera comunita dei fede-
li. Nell’uno e nell’altra le donne avevano una parte di grande rilievo.

Le numerose immagini allegoriche che il dialogo contiene sono co-
struite secondo un preciso procedimento, che possiamo cosi descrivere:

1) si parte da un’immagine sensibile;

2) si concentra I’attenzione su un particolare;

7 Clr. le notizie su Simone date in SIMONE DA CASCINA, Colloquio spivituale, a cura di F. Dal-
la Riva, Firenze 1982, presentazione di C. Delcorno, e in . panNtLLA, Cronica cit., in particolare
pp. 266-72. Sul Colloguio spirituale cfr. .. sBoLzony, I «Colloquio spirituales di Simone da Cascina.
Note su allegoria e immagini della memoria, in «Rivista di letteratura italianax, 111/x (1985), pp. o-
65; 0., La battaglia dei vizi e delle virti . Testi e immagini tra Tre e Quattrocento, in Ceti sociali ed am-
bienti urbani nel teatro religioso europeo del 300 e del " qoo. Atti del Convegno Internazionale di Stu-
di (Viterbo, 30 maggio - 2 giugno 1985), Viterbo 1986, pp. 93-123, in particolare 113-15.

" Clr. 0. Bant1, lacopo d' Appiaro. Lconomia, societa e politica del comune di Pisa al suo tra-
monto (1392-1399), Pisa 1971, ¢ C. VIOLANTE, Economia, societd, istituzioni a Pisa nel Medioevo,
Bari 1980. La citta perdera, nel 1406, la sua indipendenza, cadendo in mano ai Fiorentini. Inte-
ressanti testimonianze sono nei testi raccolti in 6. VARANINI (a cura di), Lamenti storici pisani, Pisa
1968.
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3) lo si tramuta per analogia in una immagine spirituale;
4) lo si carica, infine, di efficacia operativa.
Vediamo, ad esempio, i consigli dati alla monachetta mentre il pre-
te indossa la pianeta:
Raguarda fizza a la pianeta, la quale tutte I'altre indumenta cuopre - dice Simo-
ne poco dopo - e diviza la vedrai in du’ parte... allora t’infiamma e accende de la

eccelente virtd de la carita, che & madre de I’altre, estendendo I’amore a Dio con
tutte le forse e al tuo prossimo come a te medesma’”

Le due parti in cui & divisa la pianeta rappresentano infatti le due
parti della carita, quella cioé rivolta verso Dio e verso il prossimo®. La
posizione della pianeta, che ricopre gli altri paramenti sacri, d’altra par-
te, bene si presta a rafforzare ’allegoria, perché secondo I’insegnamen-
to paolino (Prima lettera ai Corinzi, 13) la carita sovrasta tutte le altre
virtd. I verbi che indicano la vista («raguarda», «vedrai») servono a sot-
tolineare la stretta contiguita tra immagine fisica da un lato e immagi-
ne mentale e spirituale dall’altro; suggeriscono anzi che il passaggio dal-
la prima alla seconda ¢ facile, quasi inevitabile. Il secondo verbo, «ve-
drai», gia descrive una meta raggiunta, qualcosa che si ottiene grazie a
quello sguardo fisso e intento («raguarda fizza») che isola un particola-
re e lo investe di sensi allegorici; & gia un vedere con gli occhi dell’ani-
ma. La celebrazione della Messa diventa cosi, negli interventi di Simo-
ne, fonte di un ricco processo metonimico: & uno spettacolo di cui egli
blocca via via lo svolgimento, sezionando il quadro ottenuto in una lun-
ga serie di immagini sensibili che diventano poi, secondo il procedimento
indicato, immagini allegoriche e spirituali. Si tratta di un codice simile
a quello gia individuato nel Camposanto, nelle relazioni fra parole e im-
magini che si creano negli affreschi del Trionfo della Morte: anche la
era importante la qualita dello sguardo, anche la I’efficacia della rice
zione si giocava sul guardare fisso e sul ponte che questo puo creare fra
immagine sensibile, particolare, e immagine interiore, carica di valore
universale. Ma nel Camposanto si trattava di una grande narrazione,
proposta a forti tinte al vasto pubblico cittadino, perché ne traesse un
insegnamento penitenziale; qui siamo, come si diceva, in un diverso con-
testo: il messaggio si fa pit interiore, il procedimento pit intellettuali-
stico; all’exemplum e alla figura subentra I’allegoria.

La formazione di immagini allegoriche sempre pid elaborate ha una
precisa funzione: le immagini si devono imprimere con forza nelle di-

¥ SIMONE DA CASCINA, Colloguio spirituale cit., p. 33.

* Lo stesso significato ha in un testo che costituisce una fonte importante per il Colloguio spi-
rituale: INNOCENZO 111, De sacro altaris nrysterio libri sex, in J.-p. MIGNE (a cura di), Patrologia Latina,
217, coll. 773-915, in particolare 795.
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verse facolta della mente, devono comunicare conoscenza e insieme ope-
rare una trasformazione morale, cosi da guidare fino alle soglie dell’espe-
rienza mistica. Va sottolineato un punto: tutto il processo — la meta-
morfosi della immagini, il loro operare sull’anima - & possibile solo per-
ché coinvolge anche la memoria. Tutti gli interlocutori del Colloguio
spirituale lo sottolineano: quando Simone e il fraticello spiegano i parti-
colari delle loro immagini, invitano la monachetta a «porli davanti all’in-
telletto», a «ridurli alla memoria», e infine a «meditarli»*'. Questi ver-
bi sono usati, se non come sinonimi, certo come espressioni che indica-
no le fasi, strettamente legate, di un unico processo. I sensi riposti
dell’allegoria, ordinatamente disposti sull’immagine, fanno dunque da
guida sia alla comprensione, sia alla memoria, sia alla meditazione.

Il Colloguio spirituale, come abbiamo visto, affida la propria effica-
cia al gioco che crea tra immagini descritte dalle parole, e immagini in-
teriori. Se pero allarghiamo ’analisi al di la del testo, vediamo venire
sulla scena una terza componente del gioco, e cio¢ immagini dipinte, o
meglio costruite sia con la pittura sia con la scrittura. Il Collogquio spiri-
tuale, infatti, ci & stato tramandato da un unico manoscritto, del tutto
privo di miniature, pero le sue immagini allegoriche trovano puntuale
riscontro in una serie di immagini dipinte, largamente diffuse nel Nord
dell’Europa a partire almeno dal Duecento (ma di origine pit antica),
immagini, o schemi che erano chiamati stemmata o figurae, e chela cri-
tica ha ricondotto alla tipologia dei Bilderbiicher”. Vediamo un esempio,
tratto da un codice inglese di meta Duecento (Londra, The British Li-
brary, ms Harley 3244), che raccoglie testi diversi, utili alla predicazio-
ne, fra cui una parte della Summa vitiorum et virtutum del domenicano

"' SIMONE DA cASCING, Colloquio spirituale cit., pp. 34, 36, 165.

* Su questo tema essenziale ¢ 'ampio studio di v. saxt., A Spiritual Encyclopaedia of the Later
Middle Ages, in «Journal of the Warburg and Courtauld Institutes», V (1942), pp. 82-134. Im-
portanti sono poi A. ¢. ESMEER, Divina quaternitas. A Preliminary Study in the Method and Appli-
cation of Visual Exegesis, Amsterdam 1978, che chiarisce bene la genesi didattica degli schemi e il
loro legame con I'esegesi biblica; M. kvans, The Geometry of the Mind : Scientific Diagrams and Me-
dieval Thought, in « Architectural Association Quarterly», XII (1980), pp. 32-55 e, w., An lus-
trated Fragment of Peraldus’s «Suntma» of Vice: Harleian Ms. 3244, in «Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, XLV (1982), pp. 14-168. Clr. inoltre E. SANGER, Uber die struktur des bil-
derkodex in Trecento, in «Critica d’artex, 111 (1938), pp. 131-35; S. SETTIS, recensione a G. POzZI,
La parola dipinta, Milano 1981, in «Rivista di letteratura italianax, I (1983), pp. 405-10.; J.-C.
scuMITT, Les images classificatrices, in «Bibliotheque de I'Ecole des Chartres», tomo CXLVII
(1989), pp. 311-41. Per il nesso con l'arte della memoria, cfr. j. B. ¥RIEDMAN, Les inages nnémo-
techniques dans les manuscrits de I'épogue gothique, in B. ROY ¢ P. ZUMTHOR (a cura di), Jeux de né-
moire. Aspects de la mnémotechnie médiévale, Montréal-Paris 1985, pp. 169-84; L. BoLzZONI, Alle-
gorie e immagini della memoria : il ciclo della « Torre della sapienzay, in «Kos», XXX, aprile-maggio
1987, pp. 54-61, € U. ERNST, Ars memorativa und Ars poetica, in . J. BERNS e W. NEUBER (a cura di),
Ars memorativa. Zur kulturgeschichtlichen Bedeutung der Geddacbtniskunst 1400-1750, Tiibingen 1993,
pp. 73-100, in particolare 88-91. -
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Peraldo, scritta intorno al 1236". Proprio al testo del Peraldo si riferi-
sce la miniatura che occupa i ff. 270-28# del codice (fig. 5), cosi da for-
mare un’unica scena. Guardiamo questo regale cavaliere che, aiutato da
un angelo, fronteggia una torma di esseri mostruosi. Il rapporto fra pa-
rola e immagine ¢ molto stretto: ogni luogo dell’immagine ¢ infatti cor-
redato di un’iscrizione. Per capire quello che abbiamo davanti agli oc-
chi, dovremo non solo leggere le scritte, ma anche fissare la nostra at-
tenzione sul /uogo dove ciascuna di esse & collocata; dovremo, in altri
termini, ripercorrere lentamente, tappa per tappa, I'intero prou.dlmen—
to compositivo dell’autore. E cosi che I'autore riesce a condizionare, an-
zi a determinare, i modi, i tempi, i procedimenti della ricezione.

La chiave di lettura ci ¢ offerta dal titulus che sta in alto: «militia est
vita hominis super terram» («la vita dell’'uomo sulla terra ¢ una mili-
zia»), tratta dal Libro di Giobbe (7, 1). Qui sta I'origine di tutto il si-
stema della rappresentazione. I due elementi che vengono associati (la
vita del cristiano, il combattimento del cavaliere) sono suddivisi nelle
loro componenti: le virtt che servono al cristiano, da un lato, le armi
che servono al cavaliere, dall’altro. Le iscrizioni fanno si che la catena
delle associazioni diventi visibile e riconoscibile: I’elmo & la speranza, lo
scudo ¢ la fede, la lancia & la perseveranza, il cavallo & la buona volonta,

* Cfr. M. evaNs, An Ulustrated Fragment of Peraldus’s «Summa» of Vice: Harleian Ms. 3244, in
«Journal of the Warburg and Courtauld Institutes», XLV (1982), pp. 14-68.

Figura 5.
Inghilterra, Summa vitiorum et virtutum, cavaliere che combatte contro i vizi, miniatura su
pergamena, meta del xur secolo,
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e cosi via. Se il passo di Giobbe sopra citato da la chiave di lettura uni-
taria, un passo della lettera agli Efesini costituisce il punto di riferimento
piti vicino del procedimento retorico che viene qui visualizzato: «Rive-
stitevi dell’armatura di Dio... In piedi, dunque, cinti i fianchi con la ve-
rita, rivestiti della corazza della giustizia, e per calzari lo zelo... Abbia-
te sempre in mano lo scudo della fede... Prendete I'elmo della salvezza
e la spada dello Spirito, che & la parola di Dio» (Lettera agli Efesini, 6,
13-17)%.

La miniatura inglese visualizza non solo una concezione (la vita co-
me combattimento), ma anche un preciso procedimento retorico, che &
spesso usato nel testo di Simone (ed ¢ di uso piuttosto comune in altri
testi contemporanei). Nel Colloguio spirituale leggiamo ad esempio che
la speranza conforta il peccatore avviato al pentimento, e

[...] perché lo vede anco infermo e impotente, li dona uno cavallo che lo meni a la

celestiale patria, e & lo disiderio. Questo cavallo ¢ ornato di veste di volonta mon-

da, la sella & la compunsione, lo fieno ¢ la divossione: in su quine saglia chi si con-

verte, e corra e speroni lo cavallo cone esempli di santi.. S

E chiaro che un brano come questo si potrebbe agevolmente tradur-
re in una immagine mista del tutto simile a quella del codice inglese: ba-
sterebbe cambiare le iscrizioni.

Ma guardiamo ora il contesto in cui il cavaliere ¢ inserito. Ha di fron-
te a sé un’orda di demoni mostruosi, che sono collocati entro una griglia
rettangolare. Ancora una volta dobbiamo farci guidare dalle iscrizioni:
vedremo allora che si tratta dei sette vizi capitali, e della loro numerosa
figliolanza (i vizi minori che ne derivano). Ad essi corrispondono - schie-
rati in campo avverso, dalla parte del cavaliere - le sette bianche co-
lombe, che rappresentano i doni dello Spirito Santo, e le sette beatitu-
dini del discorso della montagna, iscritte sul filatterio che & sorretto
dall’angelo. Siamo di fronte alla rappresentazione visiva di un sistema
di corrispondenze, di contrapposizioni, di derivazioni ~ di un sistema,
in sostanza, di classificazione. Anche qui siamo in presenza di procedi-
menti retorici che possiamo agevolmente ritrovare e riprodurre in un te-
sto: se percorriamo la griglia rettangolare dall’alto in basso, possiamo ri-
correre all’enumerazione; se la percorriamo in senso orizzontale, possia-
mo ricorrere all’antitesi. In entrambi i casi il gioco delle corrispondenze
numeriche (il sette, in questo caso) costituisce una cornice unitaria cui
ricondurre la pluralita.

A4 . . . . v g T 5 3
' La glossa ordinaria arricchisce le indicazioni di san Paolo, arrivando a includere anche un
cavallo (cfr. M. EVANS, An Wlustrated Fragment cit., p. 19).
¥ SIMONE DA cAscINA, Colloguio spirituale cit., p. 39.
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Cosi ad esempio nel Colloquio spirituale, nei capitoli xxx e xxxi, il Pa-
ter noster viene diviso in sette richieste, ognuna delle quali ¢ collegata a un
dono dello Spirito Santo, a una beatitudine del Discorso della Montagna, a
una virtd e al vizio contrapposto. E lo stesso schema che troviamo spesso
visualizzato nei Bilderbiicher, ad esempio con dei cerchi concentrici (fig. 6).

Possiamo cosi vedere come un unico codice retorico attraversi pra-
tiche e linguaggi diversi: letterario, figurativo, o misto. Ma si puo dire
qualcosa di pid. La miniatura inglese ci mette sotto gli occhi, ci fa capi-
re con I'immediatezza della rappresentazione visiva, lo stretto legame
che si puo creare - nella pittura come nel testo letterario — fra allegoria
e immagini della memoria. Abbiamo gia visto come le iscrizioni tra-
sformino ogni parte dell’immagine sensibile in immagine morale. Nello
stesso tempo I'insieme funziona da sistema mnemonico: I’ordine dei /o-
ci non ¢ solo garantito, ma si rivela forte e compatto; i diversi /oci, se-
gnati appunto dalle iscrizioni, sono come le tessere di un puzzle: ¢’¢ un
unico modo di ricomporle, ¢’¢ un’unica immagine entro cui tutte pos-
sono trovare collocazione. Attraverso le iscrizioni, inoltre, i concetti
astratti delle diverse virtt sono collocati nei /oci e associati a immagini
sensibili. Queste ultime diventano cosi non solo allegorie, ma anche, se-
condo i dettami dell’arte della memoria, izzagines agentes; conoscenza e
ricordo del sistema dei vizi e delle virtd vanno di pari passo.

Figura 6.

Thebit de scientia imaginum sive variorum opera, cerchi raffiguranti le corrispondenze sette-
narie (Sacramenti, doni dello Spirito Santo, Opere di Misericordia, Virtd, Vizi, qualita del
corpo e dell’anima), disegno colorato su pergamena, ultimo quarto del x1v secolo.
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Con le stesse modalita sono costruite altre immagini miste che tro-
vano puntuale rispondenza nel Collogquio spirituale di Simone da Casci-
na, come la «Turris sapientiae», lungamente descritta nel v capitolo
(fig. 7), o come «I’albero della meditazione di Gesti», nell’ultimo capi-
tolo, che corrisponde fedelmente al Lignum vitae di ascendenza bona-
venturiana, di cui Simone poteva vedere un esempio, fra I’altro, nell’af-
fresco attribuito a Taddeo Gaddi, nel refettorio di Santa Croce a Fi-
renze* (fig. 8).

Quel che & importante sottolineare & il ricorrere di uno stesso codi-
ce retorico, di identiche modalita compositive. Questo rende possibile
il rapporto aperto che si crea tra i testi letterari e le immagini dei Bi/-
derbiicher, il fatto cioe che si verifichino tutte le combinazioni possibi-
li: abbiamo infatti

1) testi corredati da immagini (che a loro volta possono condensare
in sé anche altre tradizioni testuali);

Y Cfr. A. vap1s, Taddeo Gaddi. Critical Reappraisal and Catalogue Raisonné, Columbia Mo. -
London 1982, pp. 66-73 € 171.

Figura 7.
Thebit de scientia imaginum sive variorum opera, tavola rappresentante la «Torre della Sa-
pienza», disegno colorato su pergamena, ultimo quarto del x1v secolo.
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2) testi senza immagini (come il Colloquio spirituale di Simone);

3) immagini senza testi, spesso riunite in un ciclo.

Se infatti & vero che esiste un’unica logica compositiva, basata sulla
catena delle corrispondenze e delle analogie, si capisce come un’imma-
gine mista che rappresenta, interpreta un testo (o pid testi insieme), pos-
sa a sua volta generare altri testi, e viceversa. Possiamo vedere in azio-
ne la dimensione creativa della memoria. Queste immagini miste, in-
fatti, proprio perché sono dei sistemi di memoria, possono funzionare
anche come macchine per creare testi. In quanto concentrano in sé un
patrimonio di conoscenze, associandole a figure sensibili, possono pro-
durre altre associazioni, altri «ricordi». Non solo il testo € traducibile
in immagine, ma 'immagine puo a sua volta generare nuovi segmenti di
testo. Siamo di fronte a un processo di rispecchiamento, ma anche di
diffrazione, di moltiplicazione, un processo, in altri termini, a spirale.

Ci possiamo chiedere quale diffusione avessero procedimenti di que-
sto tipo. Il testo di Simone, come si diceva, ¢ scritto in volgare, denun-
cia la volonta di rivolgersi ad un pubblico pit ampio di quello di chi co-
nosce il latino; resta tuttavia un testo di raffinato intellettualismo, for-
temente connotato in senso mistico. Molti altri indizi, tuttavia, ci

Figura 8.

Taddeo Gaddi, I'albero della Vita, affresco, settimo decennio del x1v secolo.
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indicano che sarebbe sbagliato fermarsi qui, e pensare a un uso limita-
to, da élite, del gioco di immagini che abbiamo descritto. Molte delle
immagini miste dei Bilderbiicher non si trovano soltanto miniate su pre-
ziosi manoscritti; le vediamo dipinte su tavole, o in grandi affreschi, o
ancora istoriate sulle vetrate. Questo vale soprattutto per il lgnun vi-
tae, ma un’attenta ricerca potrebbe riservare non poche sorprese anche
per le altre immagini. Ad esempio tracce di un affresco quattrocentesco
che rappresentava la turris sapientiae sono state trovate nell’Alta Val
Brembana, sotto il portico della chiesa di Averara. La dipinse, nel 1446,
«Petrus de Arsenelis»”. Il caso di Averara ci dice che anche uno sche-
ma cosi complesso come la torre della sapienza non era destinato solo
alla meditazione privata, ma che un bravo predicatore lo poteva usare
anche per un pubblico di varia composizione.

4. San Bernardino da Siena e ['iconografia cittadina.

La riprova piti importante del fatto che il codice retorico che stiamo
descrivendo & capace di durare, di servire a propositi diversi, di mediare
fra «alto» e «bassos, ci & fornita dalla predicazione di san Bernardino da
Siena (1380-1444), il francescano che, nel primo Quattrocento, ottiene
un successo di massa, riempie di folla le piazze cittadine, fa innalzare ro-
ghi delle «vanita», insegna a «riconoscere» ¢ a condannare le streghe®

Tra i segreti del suo successo, accanto ad una spregiudicata commi-
stione di insegnamenti elevati e di tecniche giullaresche e teatrali, c’¢
I'uso delle immagini. Il culto della tavoletta con il nome di Gesu, per il
quale Bernardino ¢ celebre, ¢ solo un aspetto di un modo di procedere
bene pit articolato e diffuso. Soprattutto tra il 1425 e il 1427, negli an-
ni in cui raggiunge la maggiore celebrita, egli appare molto attento a usa-
re fino in fondo tutte le risorse, e tutti gli effetti, di quel gioco di rinvii
tra immagini mentali, immagini costruite con le pcuole e/o con la pittu-
ra, che abbiamo sopra analizzato. Vecchi e nuovi schemi interagiscono,
liberamente usati e e reinterpretati in una specie di efficace ars combina-
toria. Ne vediamo alcuni esempi.

7 Clr. 6. ALESSANDRETTI, La torre svelata, in «Istituzioni e territorios, I1 (1987), n. 5, pp. 38-
40; C. CI0CIOLA, « Visibile parlare» : agenda cit., pp. 36-37. '

® Su san Bernardino cfr., anche per ulteriori indicazioni bibliografiche, ¢. prrcorno, Exens-
plunr e letteratura cit., cap. 1v; ., Nota bibliografica, in BERNARDINO DA SIl-IN,\, Prediche volpari sul
(:/m/m di Siena 1427, a cura di C. Delcorno, Milano 1989, I, pp. 59-66; 1*. MloRMANDO, The [’m/u
er's Demons. Bernardino da Siena and the Social T lmlc;s/amlm;, of Lm/y Rummamc Imly, hicago
11I. - London 1999. Molto utili sono i quattro volumi della Enciclopedia bernardiniana, 1. Aqulll
1980-85.
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Nel marzo del 1424 Bernardino predica a Firenze la Quaresima®, e
lo fa, come sempre e come prescrivevano da secoli le artes praedicands,
isolando un versetto biblico, il thema della predica, che viene diviso poi
ulteriormente suddiviso in varie parti, cosi da formare la griglia del di-
scorso. Puntualmente, introducendo la prima divisione del thema, Ber-
nardino fa riferimento alle illuminazioni, agli splendori, ai raggi, alle ali
di un serafino, anzi a quello che lui chiama il «nostro serafino». Si trat-
ta solo di metafore chiamate a ingentilire lo schema scolastico delle di-
visioni? Ho potuto appurare che le cose non stanno cosi. Le puntiglio-
se indicazioni di Bernardino fanno riferimento a una immagine precisa,
tra le pid diffuse, gia a partire dal Duecento, nel ciclo di schemi visivi
(o Bilderbiicher) che abbiamo ricordato: il serafino (o il cherubino: i due
termini tendono a confondersi) con sei ali, divise in parti diverse (le va-
rie penne), ognuna delle quali, come indicano le iscrizioni, sta a rappre-
sentare una tappa sulla via del pentimento, della confessione, della pu-
rificazione, della elevazione a Dio (fig. o). La fonte letteraria dell’im-

1 testi sono leggibili nei due volumi di BERNARDINO DA S1ENA, Le prediche volgari, a cura di
C. Cannarozzi, Pistoia 1924.

Figura 9.

Thebit de scientia imaginum sive variorum opera, interpretazione simbolica del serafino, dise-
gno colorato su pergamena, ultimo quarto del x1v secolo.
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magine ¢ un testo del xir secolo, De sex alis Cherubin, attribuito per lo
pit a Alano di Lilla, che a sua volta rielabora una visione descritta da
Isaia (Isaia, 6)”. Secondo la Legenda maior, inoltre, quando san France-
sco riceve le stimmate, ha una visione in cui I'immagine del Cristo cro-
cifisso si sovrappone a quella di un serafino con sei ali: & una delle sce-
ne dipinte da Giotto ad Assisi’. L’immagine del serafino dalle sei ali era
dunque familiare ai Francescani; la versione dei Bilderbiicher, d’altra par-
te, ne faceva uno schema ideale per la predicazione della Quaresima.

Se noi rileggiamo le varie indicazioni che Bernardino ci da nel suo
quaresimale fiorentino del 1424, vediamo che esse trovano una precisa
collocazione sulle varie parti dell’immagine. Bernardino divide ogni ala
in sette parti (da cui derivano sette illuminazioni); in questo modo ogni
ala corrisponde a una settimana, e ogni illuminazione corrisponde ai va-
ri giorni della settimana stessa; la domenica viene fatta coincidere con
la prima illuminazione. Dato che il quaresimale inizia con il mercoledi
delle ceneri, la prima predica prende le mosse dalla quarta illuminazio-
ne della prima ala. Le sei ali del serafino permettono cosf a san Bernar-
dino di percorrere tutti i giorni della Quaresima. Per la Settimana San-
ta, egli usa come schema il volto del serafino e gli splendori (i raggi) che
ne escono.

Il quaresimale bernardiniano del 1424 ci fa vedere da vicino come
potevano funzionare le immagini dei Bilderbiicher:il serafino, con le sue
sei ali e i sette splendori del suo volto, diventa per Bernardino la map-
pa entro cui collocare I'intero ciclo della predicazione; ¢, insieme, una
macchina testuale e un sistema di memoria: gli permette di costruire lo
schema del quaresimale, di ricordarlo, e di farlo ricordare al suo pub-
blico, in particolare a quegli «intendenti» cui sono rivolte le puntiglio-
se indicazioni da cui siamo partiti. A prima vista misteriose, tali indi-
cazioni in realta delineano un percorso, rinviano a luoghi precisi: a luo-
ghi che sono parti dell’immagine dipinta e, sono, nello stesso tempo,
luoghi del testo, luoghi di memoria, luoghi di un percorso di elevazione
spirituale.

Con ogni probabilita I'immagine del serafino non stava sotto gli oc-
chi degli ascoltatori: essi dovevano crearla via via nella loro mente. In

’ Per una piti ampia analisi della tradizione in cui Bernardino si inserisce, cfr. 1. Bor.zon1, Pre-
dicazione ¢ arte della memoria: un quaresinale di Bernardino da Siena e [ immagine del Serafino, in r.
6. kECKs (a cura di), Musagetes. Festschrifit fiir Wolfram Prinz, Berlin 1991, pp. 179-95.

' BONAVENTURA DA BAGNOREGIO, Legenda maior, X111, 3, in Analecta Franciscana, vol. X: Le-
gendae S. Francisci Assisiensis saec. xur et X1v conscriptae, Quaracchi 1941. Sui caratteri della rico-
struzione compiuta da Bonaventura e sulla raffigurazione che Giotto ne da, cfr. ¢. rruGont, Fran-
cesco e l'invenzione delle stimmate. Una storia per parole e immagini fino a Bonaventura ¢ Giotto, To-
rino 1993.
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altri casi Bernardino usa immagini visibili, pitture che facevano parte
della esperienza e della memoria visiva cittadina, come strumenti per
comunicare con pit efficacia il suo messaggio.

L’esempio pid complesso di questo procedimento ci ¢ dato dalla se-
conda predica del ciclo senese del 1427. Essa ha come thema un verset-
to dei Salmi (91, 11): « Angelis suis mandavit de te, ut custodiant te in
omnibus viis tuis»; «Idio ha comandato alli angeli suoi, che guardino te
in tutte le tue vie», lo traduce Bernardino, il quale racconta subito do-
po di una visione:

Doh, elli mi pareva nella notte precedente vedere quasi in su 'aurora quello che
¢ scritto nello Apocalisse al settimo capitolo, dove dice cosi: « Vidi quatuor angelos
stantes super quatuor angulos terre, tenentes quatuor ventos terve, ne f/arent super terras,
neque super mare, neque in ullam arborenz»’*. Dico che elli mi parve vedere Siena, la
quale aveva quatro porti in quatro parti’.

La visione svolge un ruolo importante: all’insegna appunto del «ve-
dere», permette di concordare il passo apocalittico con quello dei Sa/-
mi e di applicare il tutto a Siena; Bernardino dice infatti di aver visto
la Madonna che implorava Cristo perché proteggesse la citta™. Pid avan-
ti — sempre in nome del «vedere» e della presenza del quattro - viene
concordato con i primi due un altro passo biblico, quello in cui il pro-
feta Daniele racconta: « Vedevo delle visioni durante la notte. Ecco che
i quattro venti del cielo sconvolgevano il mare grande. E quattro bestie
enormi, diverse I'una dall’altra, salivano dal mare» (Daniele, 7, 2-3)”.
Concordare diversi passi della Scrittura era una delle tecniche insegna-
te dalle artes praedicandi; meno ovvi e tradizionali sono i risultati che,
cosi facendo, Bernardino ottiene. I.’immagine costruita ¢ particolar-
mente forte e impressionante; condensa in sé una pluralita di fonti e
quindi di suggestioni; nasce da una complessa ars combinatoria ma si pre-
senta come una naturale emanazione del testo biblico, rivendica quin-
di a se stessa la medesima verita e capacita operativa delle immagini del
testo sacro. Centrale ¢ il gioco insistito sul numero quattro: esso rego-
la lo sviluppo della predica, scandisce cio¢ quasi tutte le divisioni e sud-
divisioni del thema; nello stesso tempo ha in sé una forte carica simbo-
lica, perché la tradizione ne fa il depositario della totalita, o meglio del-

? «Vidi quattro angeli, in piedi ai quattro angoli della terra, che trattenevano i quattro venti
della terra, affinché non soffiasse vento né sulla terra, né sul mare, né sopra nessun albero» (Apo-
calisse, 7, 1),

 BERNARDINO DA SIENA, Prediche volgari cit., 1, pp. 116-17.

* Bernardino si rifa qui a una lunga tradizione che associa Siena e la Vergine: cfr. n. NORMAN,
Siena and the Virgin. Art and Politics in a Late Medieval City State, New Iaven Conn. 1999,

¥ «Videbam in visione mea nocte, et ecce quatuor venti coeli pugnabant in mari magno, et
quatuor bestiae ascendebant de mari diversae inter se».
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la pluralita ordinata che governa il mondo: quattro sono i punti cardi-
nali, quattro gli elementi, quattro le stagioni, quattro gli umori ecc.”.
Il quattro trova una sua naturale proiezione visiva nel quadrato. Nel te-
sto della predica il quadrato diventa I'immagine con cui visualizzare
realta diverse tra loro, ma strutturalmente uguali: il mondo, la citta,
’anima e il corpo dell’uomo. Bernardino cerca di fare in modo che gli
ascoltatori costruiscano bene I'immagine mentale del quadrato e cerca
di aiutare questo processo con un rinvio a un’immagine sensibile, che
hanno sotto gli occhi: «Fa’ ragione che ’anima sia come una citta, la
quale sia recata in quadro come questo pulpito»”. In corrispondenza
con i quattro punti cardinali, spiega poi Bernardino, vanno collocate
quattro porte; ognuna di esse corrisponde a uno dei sentimenti princi-
pali dell’anima, che a loro volta sono paragonati a quattro venti e rias-
sunti con dei versetti, tratti da una lauda di Iacopone che pero qui, a
differenza di altri casi, non viene citato:

Quatro venti escon dal mare

che la mente fan turbare:

el dolere €’l gaudiare

el temere e lo sperare’™.

Prima di procedere oltre, Bernardino si preoccupa che I'immagine
sia ben fissata nella mente:
Simile all’anima diciamo di Siena... Hai tu veduta Siena quadrata com’io t’ho
detto? - Si. — Or pensa che il demonio sta di fuore della gj)tti\, ingegnandosi di fa-
re, se potesse, pericolare la citta, e anco chi I’abita dentro™.

A questo punto le quattro porte del quadrato diventano i /oci di uno
scontro fra angeli e demoni. I quattro «venti» del dolore e della gioia,
del timore e della speranza, spiega Bernardino, possono essere indiriz-
zati bene o male, possono cio¢ essere rivolti verso Dio o verso i beni
mondani. Il modo in cui sono disposti nei Joci dell’ immagine visualizza
il sistema di corrispondenza e di opposizione che li lega: se il godere &
Oriente, ad esempio, il dolore sara posto a Occidente®. I’ immagine del

 Cfr. A. ¢. EsMENER, Divina quaternitas cit.

7 BERNARDINO DA SIENA, Prediche volgari cit., 1, p. 127.

 Si tratta di versi tratti dalla laude «O amor de povertate» (IACOPONE DA 1oDI, Laude cit., n.
36, vv. 55-58). Nel testo iacoponico i versetti delineano una tappa di un percorso di elevazione

2o ; » ,.

quanto mai radicale, che comporta la liberazione anche dalla paura dell’inferno ¢ dalla speranza
del paradiso. Bernardino usa i versetti come semplice strumento mnemonico, in funzione di un
messaggio meno radicale, che tende a controllare le passioni piuttosto che ad abolirle.

 BERNARDINO DA SIENA, Prediche volgari cit., 1, p. 128.

 Delcorno ha mostrato che il modello per lo scontro fra angeli e demoni & I Fxpositio in Apo-
calypsim di Mattia di Svezia; BERNARDINO DA SIENA, Prediche volgari cit., 1, pp. 116-17, note).
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quadrato diventa cosi capace di organizzare, e di far ricordare, tutto il
resto della predica, che & dedicato a mostrare le conseguenze di un uso
buono o cattivo dei quattro affetti dell’anima.

Nello stesso tempo, come si diceva, I'immagine diventa il teatro del-
lo scontro fra angeli e diavoli; i suoi Joci diventano i luoghi deputati del
contrasto, che viene di volta in volta introdotto secondo formule fisse:

Il diavolo entra talvolta a la porta del levante all’anima col godere... Viene I'an-
giolo, e sta dall’altra porta riscontra a questa col dolere, dicendo...

Anco viene all’anima un altro vento dall’occidente che significa il dolore... E
come I’angiolo vede costui volersi aiutare e tirarsi adietro da questi pericoli, subbi-
to corre nel pensiero di costui... e tura la bocca a questo vento...

La messa in scena di un teatro allegorico serve a vivacizzare uno sche-
ma che rischia di essere ripetitivo.

Nei punti di svolta della predica, nei passaggi cioé dall’una all’altra
articolazione del thema, Bernardino richiama alla mente del pubblico
I'immagine di base che egli ha costruito:

Tu hai veduto questi quatro venti contrarii, i quali sempre tempestano 'anima
con diverse tentazioni, e hai veduto come li angioli I’aitano, accio che essa non caschi,

dimostrandole i pericoli che sonno a amare o temere o sperare o godere delle cose di

questo mondo. .. Sai, come & colassti a Santo Augustino in Capitolo quelle dipenture
con quelli quatro venti da quatro parti, e quali so’ quelli quatro venti ch’io ti dico®.

Bernardino si riferisce agli affreschi che Ambrogio Lorenzetti aveva
dipinto per la sala capitolare del convento di Sant’Agostino, oggi pur-
troppo perduti®. Ritroviamo nel brano citato il solito, martellante ri-
chiamo al vedere: esso serve a suggerire la naturalita, quasi la necessita
del passaggio dalla immagine alla sua interpretazione allegorica®. Nello
stesso tempo, poiché si tratta di una immagine biblica, il gioco del ve-
dere garantisce che ’esegesi che Bernardino ne da & vera, scaturisce di-
rettamente dal testo. Il rinvio alle pitture del Lorenzetti serve a dare pid
forza a tutta 'operazione: d’ora in poi, ogni volta che gli ascoltatori ve-
dranno i quattro venti dipinti, li vedranno secondo la chiave di lettura
che Bernardino ha dato loro; I"immagine del pittore funzionera cosi da
immagine della memoria degli insegnamenti impartiti dal predicatore.

In altri casi Bernardino cita delle immagini molto note a Siena e gui-
da idealmente I’occhio del pubblico a recepirle in modo tale che si crei
un’associazione con le parole del predicatore: I’osservazione (e il ricor-

“Ibid., p. 130 € 134.
2 Ibid., p. 132.

@ Cfr. M. sewrL, Die Fresken des Ambrogio Lorenzetti in Sant’ Agostino, in «Mitteilungen des . .

Kunsthistorischen Institutes in Florenz», XXII (1978), pp. 182 sgg.
“ Abbiamo notato sopra lo stesso procedimento nel Colloquio spirituale di Simone da Cascina.
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do) della pittura trascinera cosi con sé anche 'insegnamento che Ber-
nardino le ha, in certo senso, affidato. Fducazione dello sguardo e in-
segnamento morale saranno cosi strettamente legati.

Funzione analoga hanno altri riferimenti alle pitture cittadine. Cos{
ad esempio gli affreschi del Buon e Malgoverno, dipinti da Lorenzetti
nel Palazzo Pubblico di Siena, sono analiticamente ricordati per deli-
neare gli effetti della pace e della guerra, per mettere sotto gli occhi le
conseguenze di un governo equo e di uno ingiusto. Uno schema binario,
giocato sulle antitesi, fornisce lo schema sia per la lettura delle immagi-
ni sia per il testo della predica®.

Altre volte la parola del predicatore guida ’occhio del pubblico ad av-
vicinarsi via via all'immagine fino a concentrarsi sull’«atto» del perso-
naggio raffigurato, su quella disposizione del corpo, su quella espressione
del viso, che denotano i sentimenti, che ci fanno vedere I'interiorita. Co-
si ad esempio I'affresco di san Francesco che riceve le stimmate, che i Se-
nesi potevano vedere nell’aula capitolare del convento di San Francesco,
viene rievocato in modo tale che 'atto del santo comunichi allo spettato-
re quella conoscenza dell’estasi che il pittore dimostra di avere avuto:

Ha'lo tu veduto cola a casa in Capitolo? Io non so chi vel dipinse; ma chi’l di-

pinse, per certo elli speculo prima molto bene innanzi che elli il dipegnesse. Elli il

fece per modo che apare bene, che elli sia fuore di sé e tutto in Dio transformato.

Mirali un poco nel la bocca sua quello che ti dimostra. Oh, quanto mi piace quello
atto! Ché per certo ine si dimostra come elli ardeva in amore di Dio

L’atto della Madonna nel momento dell’ Annunciazione, quale & rap-
presentato da Simone Martini, nel trittico dipinto per Ialtare di
Sant’ Ansano nel duomo di Siena” (fig. ro), diventa I'immagine esem-
plare cui le ragazze si devono attenere:

Avete voi veduta quella Anunziata che ¢ al duomo, a ’altare di Santo Sano, al-
lato a la sagrestia? Per certo, quello mi pare il piti bello atto, el pit riverente e’ piti

“ Sugli affreschi del Buon e Malgoverno cfr., anche per ulteriori indicazioni bibliografiche,
. ¥RUGONI, Una lontana citta. Sentimenti e immagini nel Medioevo, Torino 1983, cap. v1; i saggi rac-
colti in E. CASTELNUOVO (a cura di), Ambrogio Lorenzetti. Il Buon Governo, Milano 1995, in parti-
colare M. M. DONATO, La wbhellissima inventivay : immagini e idee nella Sala della Pace, pp. 23-41, ¢
¥. BRUGNOLO, Le iscrizioni in volgare : testo e commento, pp. 381 sgg. Per il modo in cui Bernardino
li cita, cfr. ¢. DELCORNO, La citta nella predicazione francescana del Quattrocento, in «Quaderni del-
la Fondazione del Monte di Bologna e Ravennax, I11 (1984), e aa.vv., Alle origini dei Monti di
Pieta 1 Francescani fra etica ed economia nella Societa del Tardo Medioevo, Bologna 1984, pp. 29-39.

% BERNARDINO DA SIENA, Prediche volgari cit., 11, p. 929.

"1l dipinto fu trasferito nel Seicento nella chiesa di Sant’Ansano in Castelvecchio, da cui fu
fatto togliere nel 1799 per essere collocato agli Uffizi: . cArLI, Luoghi ed opere d’arte senese nelle
prediche di Bernardino del 1427, in Bernardino predicatore nella societd del suo tempo. Atti del XVI
convegno del Centro di Studi sulla spiritualita medievale (Todi, 9-12 ottobre 1975), Todi 1976, pp.
155-82, in particolare 171, che apprezza anche la finezza critica del predicatore.



