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LES ASOLANI DE PIETRO BEMBO,
Oou
LE DOUBLE PORTRAIT DE L’AMOUR



Es Asolani sont publiés en 1505 a Venise
aupres dAlde Manuce.” Cétait le premier
livre en langue vulgaire publié par Bembo, un
jenne patricien vénitien encore & la recherche de
sa voie, hésitant encore entre le latin et la
langne vulgaire, entre la carriére politique et
Potium littéraire.® Ce n’était pas le premier
résultat de sa  collaboration avec ~Alde
Manuce, le grand éditenr qui avait commencé
son activité a Venise en 1494. Bembo avait déja publié avec lui un dialogue
latin sur PEtna en 1495 et, surtont, il avait inauguré le nonvean siécle avec les
éditions du Canzoniere de Pétrargue (rso1) ef de la Commedia de Dante
(1502): deusc éditions novatrices du fait des critéres philologiques adoptés et de
la présentation; deux éditions qui influenceront longtemps Pécriture littéraire.
Les Asolani tirent leur titre, selon le modéle cicéronien, de Asolo, localité oi
a lien le dialogwe que le texcte relate; le theme central en est Pamonr, sa nature
mnltiple, Pattitude correcte que I'bomime doit avoir a son égard. L'onvrage nait
d'une longue gestation: commencé dans les derniéres années du XV° siécle, il
a ¢té publié, comme nous le disions, en 15055 nne nouvelle version du texcte, revu
et corrigé selon les canons linguistiques énoncés dans les Prose della volgar
lingua, sort en 1530. Cette position chronologique du texte — a cheval sur
deux: siécles — a une valenr emblématique.

Les Asolani sont le reflet, en effet, des projets et des excpériences trés différentes
de la vie de Bembo: leur début s'inspire de la fin malbenrense d'un amour; de
1500 a 1502, [écriture de Pouvrage est liée de trés pres a Pamour que Pantenr
épronve pour Maria Savorgnan; les lettres que les denxc amants échangent
montrent que les parties les plus sensuellement inquiétantes de lonvrage — telle
la description du plaisir que Pamant tire des larmes de sa dame — faisaient
partie du jeu érotique des denxc personnages.® En 1503 commence 'bistoire
d'amonr avec Lucréce Borgia, que Bembo connait & la Conr de Ferrare en
qualité d'épouse d'Alphonse &’ Este.* Lucréce devient la nonvelle destinataire
(_z’w raisonnements d'amonr des Asolani; cest a elle qu’ils sont dédiés quand
is viennent a la lumiere en 1505 on plutir cest a elle que sont dédiés
quelques-uns des exemplaires qui sont parvenus jusqu’a nous. La premiére
édition  de Ponvrage a donc un  double Statut, caractérisé par la
présence/absence de la lettre de dédicace; de méne, le ton et le contenn de la
lettre font naitre, comme nous Je verrons, un jen de perspective, un effet
déroutant de dédoublerment.

Les Asolani réalisent en outre une synthése complexce de traditions et de
modeles différents, littéraires et Dphilosophiques, anciens ot modernes, latins et
en langue vulgaire. Ainsi la tradition du dialogue latin, classigue et huma-
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niste, est rééerite en valgaire et utilisée également comme cadre et comme
commentaire & #n choix de poésies; si le cadre narratif renvoie a son tour au
Décaméron, /e choix de poésies s'inspire de plus en plus du Pétrargue du
Canzoniete. Différentes traditions philosophiques — en particnlier la
réflexion moderne sur lamour des néoplatoniciens florentins — sont utilisées
ponr donner une nonvelle dignité théorigue a la tradition lyrigue en vulgaire et
en méme temps pour réaliser une difficile réconciliation entre vie et littérature,
entre antobiographie et création d'un modéle idéal.

Ces dialognes qui parlent d'amonr en langue vitlgaire, tout en proposant en
méme temps un modéle institutionnel de langne littéraire et de savoir-vivre
social, s'imposeront comme un texte exemplaire. L'édition de 1530, a cOté de
celle dy Cortegiano, en 1528, et de Pédition définitive du Roland Furieux,
en 1532, représente en effer une ligne de partage dans la m/Je production
d'onvrages consacrés a lamour et aux: femmes an XVI° siécle.®

La céléhrité des Asolani w'est pas senlement italienne: une traduction fran-
¢aise, par Jean Martin, est publiée a Paris en 1545 et elle sera réimprimeée
Plusienrs fois au conrs du XVI° siécle.” En outre, il ne faut pas oublier que
Bembo est le protagoniste du dernier livre du Cortegiano grice justement a
Lantorité dont il jonissat pour avoir éerit les Asolani; Ja célébrité enropenne
dn Cortegiano contribue a amplifier aussi la renommiée de notre texte.
Mais revenons a sa premiére publication.

Le texcte des Asolani, confié aux éditions prestigienses d'Alde Mannce, offre
une structure qui cache le travail complexe de gestation; la perfection de la
Lloméirie exorcise, en d'autres termes, la diversité des modéles, le foutllis
d'expériences que le texcte contient. Les atfentes du lectenr sont organisées
antonr d'un nombre magigue, détenteur depuis toujours de la perfection: le
nombre 3. Dans trois livres et en trois journées, trois jennes letirés parleront
d’amonr en présence de trois jeunes femmes; la localité est Asolo, comme nous
Lavons dgja rappelé, en particulier la splendide demenre it Caterina Corner,
reine de Chypre, célébre le mariage d'une de ses demoiselles de Conr. Le lectenr
est guidé dans un parconrs exemplaire: chacun des trois livres ne sera qne e
développement d'un élément qui a 66 suggéré, esquissé initialement: trois
demoiselles an service de la reine chantent chacnne une chanson. Les denx
premiéres chansons illustrent respectivement les sonffrances et les joies procurées
par Lamonr, alors que la troisiéme propose une conception différente de
Lamounr, laguelle ponrrait rétablir I'dge d'or.

1

Io vissi patgoletta in festa e ’n gioco,
de’ miei pensier, di mia sorte contenta:
hor si m’afflige Amor et mi tormenta,
c’homai da tormentar gli avanza poco.
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Credetti, lassa, haver gioiosa vita
Da prima entrando, Amor, a la tua corte;
et gid n’aspetto dolotosa morte:
o mia credenza, come mi hai fallita.
Mentre ad Amor non si commise anchora,
vide Colcho Medea lieta e secura;
poi ch’arse per Iason, acerba et dura
fu sua vita infin a Pultim’hora.

Enfant, je vécus au milieu des fétes et des jeux,

heureuse de mes pensées ct contente de mon sort;

i présent Amour m’afflige et me tourmente

a tel point quil me tourmentera désormais pour peu de temps.
Malheureuse que je suis, je crus avoir une vie pleine de joie
lotsque jentrai, Amour, pour faire partie de ta cour;

a présent j’attends une mort douloureuse:

oh combien j’ai été trompée par ce en quoi je croyais!

Tant qu'elle ne s’érait pas confiée a PAmour,

Médée vivait heureuse et en sireté en Colchide;

une fois qu’elle brlla pour Jason, sa vie devint amére et difficile
jusqu’a son dernier soupir.

II

To vissi pargoletta in doglia ¢ 'n pianto,
de le mie scorte et di me stessa in ira;
hor si dolci pensieri Amor mi spira,
ch’altro meco non ¢ che riso et canto.

Hatei giurato, Amor, ch’a te gir dietro
fosse proprio un andar con nave a scoglio;
cosl 1a 'nd’io temea danno e cordoglio,
utile scampo a le mie pene impetro.®

Infin quel di, che pria Ja punse Amore,
Andromeda hebbe sempre affanno et noia;
poi ch’a Perseo si dig, diletto et gioia
seguilla viva, et morta eterno honore.

Enfant je vécus dans la douleur et les pleurs,

odieuse 4 ceux qui me tenaient compagnie et 2 moi-méme;
A présent Amour m'inspire des pensées si douces
quautour de moi il 0’y a que tires et chansons.

Jaurais juré, Amour, que te suivre aurait été

comme aller sur un écueil avec un navire:

ainsi 14 ol je craignais la souffrance et la douleur,
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j’ai trouvé la fagon d’échapper 2 mes peines.
Androméde vécut dans Iangoisse et 'ennui
tant qu’Amour ne la blessa pas;

aprés s’étre donnée a Persée, vivante, elle obtint

plaisirs et joies, et morte, honneur éternel.

III

Amor, la tua virtute
non ¢ dal mondo et da la gente intesa,
che, da viltate offesa,
segue suo danno et fugge sua salute.
Ma se fosser tra noi ben conosciute
Popre tue, come 13 dove risplende
pit del tuo raggio puro,
cam@n dritto et securo
prenderia nostra vita, che no ’l prende,
et tornetian con la prima beltade
gli anni de L'oro et la felice etade.

Vayons les deuxc premiéres chansons. I/ s'agit de trois strophes qui, commie
Pécrit Dionisotts, «n’ont rien métriguement de la chanson, et qui ne sont pas
vraiment des madrigauxy, c'est pourquoi on peut parler de denx chansons-
odes.” Elles sont liées par un rapport spéculaire: il s'agit dans les dewx cas
d'un récit exemplaire 0il Pexcpérience amonrense renverse les attentes. Les denx
premiers quatrains, divisés de maniére régulicre en denxc distiques, marquent le
contraste entre le passé et le présent, entre ce que on croyait et ce que lon est
en train de vivre. Le dernier quatrain garde cette structure et fait correspondre
Phistoire que le «jen raconte a celle d'un personnage mythologique: an sort
malhenrense de Médée dans le premier cas, d la joie et a la renommée qui
revinrent a Andromeéde dans le second.

Le schéma métrigne change avec le troisieme texte (il s'agit d'une strophe de
chanson wutilisée comme un madrigal): les propos ne sont plus tenns a la
premitre personne el une citation dantesque évidente («da viltate offesay
Enfer 71, 45) sonligne le caractére moralement plus élevé de la poésie. L’oppo-
sition se situe d présent entre qui connait la nature véritable d’Amounr et qu,
ne la connaissant pas, se condamne an malbenr ¢t a errenr. Les vers de la fin,
qui chantent un retour possible a I'dge d'or, projettent les choix: individuels sur
un plan universel, qui implique toute I'humanité et peut-étre méme le cycle
cosmique.

Les trois demoiselles chantent accompagnées d'un instrument (les deusc pre-
mieres, d'un luth, la troisieme, d'une viol). 1 existe une correspondance de
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structure accentuée dans les deuxe premieres chansons: la “diversité’ de la
derniére chanson est préparée par la différence d'instrument ainsi que par
d'autres signes de supériorité esthétique et morale manifeste, qui concernent
anssi bien I'émettenr du message que les effets suscités cheg le destinataire: la
demoiselle est «bellissima sopra modo et per gindicio d'ogniun che la vide pis
assai che altra che in quelle nozzge v'havessen (“d’une beanté exctraordinaire et
selon le jugement de tous cenx qui la virent, bien plus belle que toutes celles gni
étaient présentes an mariage”); son chant est tel que «alla dolee fiamma che le
sue note ne’ cuori degli ascoltanti lasciarono, quelle delle due fancinlle furono
spenti ¢ freddi carboniy (I, 111, p. 217: “ses notes enflammerent agréablement le
canr de censc gui lécontérent alors que celles des dewx: jennes filles ne furent
que cendres éteintes et froides”). Enfin, elle a un rapport priviligié avec la
reine: cest la reine elle-méme qui lui a ordonné de chanter.

Le chant des trois jeunes filles est, d la fois, prélude et synthése de Iouvrage:
si Perottino parle contre Pamonr dans le premier livre, dans le denxieme
Gismondo en chantera les lonanges, alors que, dans le troisieme livre,
Lavinello invite a distinguer entre les différentes sortes d'amonr, a se tenir
dans les limites de la morale et indigue a la fin une autre conception de
Lamour o1t les composantes néoplatoniciennes sont trés fortes. Le texcte lui-
méme s'empresse de signaler an lectenr la fonction structurale des trois chan-

sons du début. En effet, quand Lavinello commence a parler, il s’adresse a la
reine et déclare:

Questo poco, Madonna, che io v'ho fin qui detto, sarebbe alle nostre donne
potuto per aventura bastare per dimostramento della menzogna che I'uno et
Paltro de’ miei compagni sotto le molte falde delle loro dispute haveano questi
giorni, st come udito havete, assai acconciamente nascosa; ma non a voi, né pure
alla vostra fanciulla, che cosi vagamente Ualtr’hieri alle tavole di Vostra Maesta
cantando, ci mostrd quello che io dire ne dovea, poscia che i miei compagni, per
le pedate dellaltre due mettendosi, haveano a tacerlo.

(1L, x1, p. 329: “Ma Dame, les quelques mots que je vous ai dits jusque 13 auraient
peut-étre pu suffire 4 nos dames pour démontrer les mensonges que 'un et
Pautre de mes compagnons avaient trés habilement cachés sous les plis et les
replis de leurs discussions, mais ils ne pouvaient les cacher ni 4 vous.ni a votre
demoiselle; celle-ci nous montra, en chantant de fagon admirable avant-hier 4 la
tab.lc de Votre Majesté, ce que je devais en dire, parce que mes deux compagnons
qui suivaient les traces des deux autres demoiselles ne Pavaient pas dit 7).

La scéne initiale doit done rester présente dans la mémoire du lectenr: elle est

i . . . .

Vimage exemplaire gui se développera dans la suite du texte; elle est le conr de
" . P

linventio et le reste de Ponvrage en est, par certains aspects, ['exégese.
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Le troisiéme livre se présente comme le moment de la vérité dévoilée. Selon les
régles du code rhétorigne, & un contenn plus élevé correspondront a la fois un
public plus élevé — la reine sera présente aux «ragionanmentiy (“raisonne-
ments”) — et un interlocutenr invests d'une antorité particulicre: Lavinello se
fait le portenr d'un message qu’un ermite lui a confié, un romito, un “ermite”
gt vit an hant d'une colline. Ainsi, méme les différents liens: se recomposent
en une unité supérienre. Pour parler d'amonr, les jeunes gens se sont séparés
des autres, ils se sont installés dans cet endrodt interne/excterne 4 la Cour
qtt'est le_jarding'® la présence de la reine rétablit, de fagon visuelle anssi, le
contréle sur un espace qui, ne fiit-ce que de fagon temporaire, s'%était constitué
comme séparé. Lavinello recompose également les contrastes et les limites de ln
discussion précédente sur lamonr, rapportant ainsi a lintérienr de l'espace de
la Conr un ‘autre’ point de vue, supérienr mais proche: ermite se tromve an
hant d'un cotean, dit Lavinello, «che ¢'¢ qui dietron (“qui est I derriére”) et
une vision l'a fait participer idéalement a ce qui est arrivé dans le jardin.
La structure ternaire des Asolani montre une perfection géométrique, elle crée
une image on tout se tient; en méme temps, avec ses jenx compliqués de
perspective, elle semble nous inviter a chercher antre chose, elle nous pousse a
entrer dans les conlisses, la ont les régles et les trucages de la mise en scéne se
manifestent de fagon plus évidente. En effet, le texte construit une machine
optique complexce, il nous invite & ne pas nous contenter de la vision ordonnée,
a dewsxe dimensions, que Pordre de la lecture et la succession des pages nous
suggérent. Essayons de déceler tout d'abord quel est le point de vue multiple
que le texte construit sur lui-méme, puis quelles suggestions figuratives inter-
viennent dans cette gpération.
Avant tout, nons devons remarquer que la structure que nous avons décrite —
une structure double, 0l les trois scénes initiales, ¢'est-a-dire les trois jennes
[illes qui chantent, résument de fagon emblématique les trois livres qui suivront
— est le fruit d'un changement de mise en scéne. Celle-ci apparait, en effet, dans
la version imprimée, alors que dans la version manuscrite précédente, Gi-
smondo invitait ses amis dans le_jardin; il évoquait les deusc chansons qui
lonatent et critiquaient l'amonr et que deux: jennes filles avaient chantées en
présence de la reine; chansons dont il tirast le sujet gu'il proposait an groupe.™*
1l S'agit donc d'une structure a laguelle Pauteur attribue une importance
particnlicre. Dans sa version définitive, cette structure prend un rythme fer-
naire, elle renonce an flash back, c'est-a-dire a Fordo artificialis du récit et
le remplace par une scansion temporelle en deusc temps qui se refletent lun
dans antre: en effet, les trois chansons des jeunes filles et les propos des trois
Jeunes hommes se correspondent, is renvoient les uns anx autres; de plus, les
scénes des dialogues, bien plus amples et plus analytiques, se placent, de fagon
idéale, derricre les trofs scénes du début et en constituent la toile de fond. Nous
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nous lizdterons a mentionner que cette structure est l'un des signaux qui
incitent a lire de fagon différente le contenn réel de Pouvrage. Plus qu'inviter a
Camour négplatonicien, les Asolani mettent en scéne la nature méme de la
littérature, sa capacité de donner forme a ce qui pent étre dit, de joner avec ses
différentes possibilités expressives. Les poétes expérimentent les différentes
Jormes des images, affirme par exemple Gismondo; s'tls parlent de l'amonr en
termes de donlenr méme lorsque lenr amounr est partagé, ils le font «per porgere
diversi suggeti aglinchiostri, accio che con questi colori i loro fingiment
variando, lamorosa pintura riesca agli occhi de’ riguardanti pin vagay (1,
vil, p. 270: “pour offrir différents themes a Pécriture, afin que, variant leurs
inventions avec ces conlenrs, lamonreuse peinture apparaisse plus belle anx
yeuxc de censc qui regardent”).

«Lamorosa pinturap: cette expression, insérée dans un contexte $'inspirant
Jortement de la perception visuelle, remonte an canon de [ut pictura poesis,
qui est d'aillenrs largement présent dans le texte de Bembo. Ainsi au début du
livre IT1, la reine demande a Bérénice de lui faire nn résumé des propos tenus
les jours précédents et s'appréte a écouter en personne la suite: «La Reina,
uditola et parendole la macchia et I'ombra haver veduta di belle et convenevoli
dipinture, sentendo che Lavinello havea a dire il di seguente, si dispose di
volerlo udire anchora essay (I 11, p. 315: “La Reine léconta et comme il lui
sembla avoir vu lesquisse et Pombre de trés belles peintures, sachant en outre
que Lavinello parlerait le lendemain, elle décida d'aller Péconter elle anssi”).
Nous ponvons alors accepter, pour ainsi dire, la provocation visuelle et nous
demander si, an-dela du_jen de la variation des images que Pécriture crée a
travers les métaphores, il n’y a pas quelque chose en plus, en d’antres termes,
Si 1’y a pas anssi des suggestions figuratives qui concernent la structure méme
des Asolani."* Comme nous lavons déja souligné, cette structure est élaborée,
elle prend forme apres des changements radicanx entre les derniéres années du
XV° sicele et les premieres années du XVI° siecle, et reste inchangée Jusque
dans les années 1530. Dans la version définitive, nous avons une perspective
complexce qui nous pousse a placer, de fagon idéale, les trois dialognes derriére
les trois scénes du début. Nous pourrions dire, en utilisant une terminologie
empruntée anx arts fignratifs, que Bembo construit un triptyque dont chacune
des scénes (les trois dialogues) est cachée par un panneau contenant a son tour
une image qui renvoie de fagon allusive a la scéne a laguelle elle correspond:
quelque chose de semblable, dong, anx poriraits avec un pannean qui les
reconvre ou avec un revers, des portraits produits entre le X17° et le XVI°
siécle.”?

Je me limiterai a rappeler ici quelques exemples parmi les plus célebres. Tont
d'abord les poriraits des Ducs d'Urbin de Piero della Francesca, qui se
tronvent a la Galerie des Offices a Florence.™* Federico da Montefeltro et son
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éponse Battista Sforga sont représentés de profil, de telle sorte que Jenrs figures
dominent nettement le paysage, transmettant ainsi au spectatenr une forfe
impression de majesté, de distance inaccessible. A chacun des denx portraits
correspond un volet qui porte une scéne de triompbhe. Federico est assis sur un
char, conronné par la Renommde. Et on peut lire cette inscription élégante en

lettres capitales:

Clarus insigni vehitur triumpho quem parem summis ducibus perhennis fama
virtutum celebrat decenter sceptra tenentem (“Glorieux celui que la renommée
éternelle des vertus célébre comme étant I’égal des grands condottieri; il est porté

noblement en triomphe et il est digne de porter le sceptre”).

Son épouse Battista est assise sur le char triomphal de la Modestie et on peut
lire cette inscription:

Que modum rebus tenuit secundis coniugis magni decorata rerum Jaude gesta-
rum volitat per ora cuncta virorum (“Celle qui, les circostances étant favorables,
sut rester mesurée est ornée des lounanges engendrées par les entreprises que son

noble mari a réalisées, ¢lle est & présent louée par tous les hommes”).

Le dyptique de Piero della Francesca construit un spectacle en deux temps:
celui qui regarde/ lit doit accomplir un parcours qui lut permet de voir anssi
bien le portrait des denx personnages, que le fait qu'ils incarnent les modeles
exemplaires de la Renommeée et de la Modestie.

L denciéme excemple est celui du portrait de Ginevra de’ Benci, attribué 4
Leonardo da Vinci, un portrait que lon situe anjourd’hui entre 1478 et 1480
ef qui est conservé a la National Gallery de Washington.”’ Cette fois, lautre
image est peinte au dos: une branche de genevrier est conronnée par une
branche de lanrier et une de palmier. Un cartonche unit entre elles les trois
branches et porte Linscription: «Virtutem forma decorats (“La beanté est
Pornement de la vertu”). Il s'agit d'un embléme qui vent exalter les qualités
physiques et morales de la jenne fille représentée. Le genevrier qui apparait
aussi dans le portrait proprement dit fait allusion an nows de la_jenne [ille,
Ginevra. 1] s'agit done d'une interpretatio nominis, #n expédient typigue
de la poésie élogiense et amonrense. Dans ce cas, le parconrs que le spectateur
doit accomplir lui permettra de voir, ontre le portrait physique de Ginevra, Je
parlmz'l moral qui est confié a lembléme, an jen entre Pimage ef le mot que
Lembléme crée.

Le troisiene exe///j)/e est le portrait de /’wcqzm Bernardo de’ Rossi de
Lorenzo Lotto.™ Le volet nous propose une image di /]ch/c' a interpréter, (]//z
senmible représenter, a gauche, le royaume de la vertn et, a droite, celni du vice.
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La aussi, comme dans le cas de Ginevra de” Benci, le parconrs a accomplir se
situe entre extériorité et intériorité, mais le portrait moral est confié i des
images on ne peut plus énigmatiques.

11 est fascinant de souligner quelques coincidences temporelles et géographiques
qui concernent Piero della Francesca et Lorengo Lotto: Bembo restera long-
temps a la cour d'Urbin, de 1506 a 1512, mais il y était déja resté en 1504 et
cela correspond @ nne halte dans un voyage a Rowe, ¢'est-a-dire guand il est en
train d'écrire les Asolani. Bernardo de’ Rossi, le protagoniste du portrait
dans le pannean de Lotto était évégue de Trévise, ville dans le terriroire duguel
se tromvait Asolo. Or, le panneau reconvrant le tablean portait la date du
premier juillet 1505, année ont les Asolani sont publiés. Bt surtout, on a
Jormulé une hypothése trés intéressante a propos du portrait de Ginevra de’
Benci, qui anrait été commandé a Leonardo par le pére méme de Pietro
Bembo, Bernardo, quand il était ambassadenr a Florence. C'est une hypothése
absolument fascinante pour notre these, peut-étre trop fascinante, et je me
limite a la citer.

En tout cas, il y a un témoignage qui est trés inféressant dans notre optique:
il sagit de la discussion entre Bembo et le lettré vicentin Giovan Giorgio
1¥issino, contenne dans quelques lettres éerites en 1505. 1l s’agit d'une discus-
sion assez violente a propos d'une médaille (une médaille ancienne probable-
ment) que Trissino ne veut pas donner a Bembo et que Bembo veut absolu-
ment. «Je vous dirai que cette médaille en or qui représente Bérénice |...)
ressemble de fagon frappante a une dame qui existe réellement et gue j’honore
beanconp; ¢'est pourguoi, pour bien des raisons, si vous me l'aviez donnée, cela
anrait & le cadean le plus apprécié que janrais jamais pu recevoir de votre
part»."T Pour avoir cette médaille, Bembo est prét a donner quelgnes-unes des
“antiquités” dont il est grand collectionnenr.’® Ce qui est important pour
nous, ¢'est le modéle figuratif qui est ici superposé aux Asolani (Bérénice est
en effet une des protagonistes des dialognes): il s'agit d'une miédaille avec un
portrait de femme. La médaille a un revers, sottvent emblématique on allégo-
rigue, c'est pourgnoi on pent la considérer comme un précédent, un modéle de
la typologie des portraits que nons avons rappelés, c'est-a-dire les portraits
“donbles”.

Le texte des Asolani a pour point de départ la célébration du mariage d'une
demoiselle an service de la reine. Essayons de replacer cette scéne initiale dans
la complesce machine optique que le texte construtt, comme nous Lavons déja
vaty une machine optique qui correspond, an niveau de la structure littéraire, a
1ne structure picturale, raffinée et complexe, enticrement jonée sur la duplicité,
La lettre qui dédie les Asolani a Lucréce Borgia introduit aussi le texcte sous
une double optique: Bembo écrit, en effet, qu’il lui semble juste d’envoyer son
texte alors que Lucréce est en train de célébrer les noces de “sa gentille Nicola”
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d la Conr de Ferrare: «et il adviendra que vos demoiselles de Conr, vos
courtisans et vous-méme lireg ce que j'ai derit ici, moi qui suis tout a@ vous,
Cest-a-dire ce dont dantres jennes gens ont parlé avec d'antres dames lors des
divertissements d'autres nocesy (pp. 77-78). Les Asolani serviront ainsi
d'intermédiaire et de miroir entre dewx sitnations, éloignées lune de lautre
dans le temps et dans lespace, comme Bembo qui est loin désormais de la
Cour de Ferrare. La mort a fait son entrée dans le royaume de lamonr: la
lettre décrit longuement la doulenr de Bembo pour la mort de son frére Carlo
et fait allusion aux pertes donlonreuses que Lucréce a également subies. Le
tablean des festivités pour le mariage a la Cour de la reine de Chypre se
recompose ainsi dans l'espace de lécriture et ne se représente sur la scéne d'une
nouvelle féte qu’aprés avoir franchi le seuil obscur de la mort.

Examinons alors comment se présente l'image de la féte nuptiale dans le texte
imprimé des Asolani: cest une image particulicrement miémorable parce
gu’elle occupe une place priviligice, c'est-a-dire Mincipit.

Asolo adunque, vago et piacevole castello posto ne gli stremi gioghi delle nostre
alpi sopra il Trivigiano, ¢, sl come ogniuno dee sapere, di madonna la Reina di
Cipri, con la cul famiglia, la quale & detta Cornelia, molto nella nostra citta
honorata et illustre, & la mia non solamente d’amistd e di dimestichezza
congiunta, ma anchora di patentado. Dove essendo ella questo settembre passato
a’ suoi diporti andata, avenne che ella quivi maritd una delle sue damigielle, la
quale, percid che bella et costumata et gentile era molto et percio che da bambina
cresciuta se ’havea, assai teneramente era da.llef amata et havuta cara. Per che vi
fece Papparecchio delle nozze ordinare bello et grande, et, invitatovi delle vicine
contrade qualunque pit honorato huomo v’era con le lor donne, et da Vinegia
similmente, in suoni et cantl et balli et solennissimi conviti Pun giorno appresso

all’altro ne menava festeggiando, con sommo piacer di ciascuno.

(I, 1, p. 215: “Asolo, donc, beau et agréable chiteau, situé sur la derniére chaine de
nos Alpes et dominant Trévise, appartient, comme chacun le sait, 4 la Reine de
Chypre; sa famille est appelée Cornelia, illustre famille trés honorée dans notre
ville, unie 2 la mienne par des liens d’amitié mais aussi de parenté.“) En septem-
bre dernier, étant allée la-bas pour se distraire, elle maria une de ses demoiselles
de Cour. Celle-ci était trés belle, trés polie et trés aimable et avait grandi 4 la Cour,
c’est pourquoi la reine était trés attachée 4 elle et Paimait tendrement. Elle
ordonna une belle et importante féte de mariage et invita tous les hommes les
plus honorables des régions voisines et de Venise ainsi que leurs épouses; ce ne
furent que banquets magnifiques, musique, chants, danses, jour aprés jour, pout

le plus grand plaisit de tous”).

Cest Pimage typigne d'une féte de Conr: en un certain sens, la célébration du
mariage exalte tout ce qu'tl y a de plus raffiné, et a la fois de plus agréable et
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de plus honorable dans la vie de Cour. Tout y est bean, agréable et grand,
naturellement. Il w'existe pas d'endroit, ni d'occasion plus convenable pour
parler damonr.

A présent, essayons de soumettre cette image a différents points de vue, en la
Pplagant a lintérienr des multiples perspectives que Pon pent construire si l'on
Jait interagir le passé et le futur, c'est-a-dire si Pon tient compte aussi bien de
la version précédente de lincipit des Asolani gue des pages que Bembo, dans
sa maturité, allait consacrer a la reine de Chypre.

Dans le texcte mannserit des Asolani, la partie concernant la reine de Chypre
est bien plus étendue.

Asolo ¢ hora (si come dovete sapere) arnese della Reina di Cipri, la quale per la
morte del re Giacco suo marito, non guari con lui dimorata, rimasa vedova et
sanza figliuoli, poi che cost hebbe con somma sodisfattione de” suoi popoli quasi
tutta la sua giovanezza trappassata, raccommandato il governo del regno alla Signo-
tia postra, in Vinegia se ne torno, dove era nata, per rivedere e suoi parenti et
appo loro nella sua patria pit riposatamente menarne gli altri anni della sua vita,
Dove venuta et lietamente ricevuta da’ suoi, fu dalla Signoria nostra honorata di
bellissimi et preciosi doni, tra’ quali hebbe questo castello, del quale io dico.

(L, 1, p. 7: “Asolo (comme vous devez le savoir) appartient 4 présent 4 la Reine de
Chypre; elle ne vécut pas longtemps avec son mari, le roi Giacco, mais restée
veuve et sans enfants, elle passa 1a-bas presque toute sa jeunesse & la plus grande
satisfaction de son peuple. Aprés avoir confié le gouvernement du royaume a
notre Seigneurie, elle revint 4 Venise, 1a o elle était née, pour revoir sa famille et
passer plus tranquillement avec elle le reste de sa vie, Elle fut bien accueillie par sa
famille, notre Seigneurie lui fit honneur en lui offrant des cadeaux précieux et trés
beaux: parmi ceux-ci, elle recut le chitcau dont je parle”).

La anssi, le ton est idyllique et le récit, trés idéalisé. Tontefois, nous apprenons
que la reine qui célébre le mariage de sa demoiselle de Conr a subi une double
perte: celle de son mari et celle de son royamme. Le décor reste splendide et
raffiné, mais limage de la Conr nons apparait tont a coup fragile et trom-
pense: la Conr de Caterina est une Cour que la Républigne de Venise lui a
donnée, sur ses propres territoires; il s'agit done d'une Conr et d'un royanme
de carton-pdte, qui remplacent et qui représentent une vraie Conr et un vrai
royanme, inexorablement perdus. Lieu idéal de la politesse, de I'élégance du
langage et des bonnes maniéres, dans les Asolani, la Cour devient ains,
encore plus clairement, un liew littéraire, le lien délégné pour parler d’amonr,
nn lien chargé de ce rapport trompenr et fuyant avec le réel que la littérature
sous-entend et qui est nn des grands thémes de Ponvrage.

Dans la version imprimée des Asolani, Lhistoire de la reine de Chypre
disparait: Bembo introduit la référence selon lagquelle les Corner provien-
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draient d'une branche de la gens Cornelia®® ef il souligne a la fois les liens
de parenté et d'amitié que sa propre famille anrait avec cclle de la reine. La
Jormule «come ogninno dée sapere» (“comme chacun doit le savoir”) renvore d
une mémoire vénitienne commune; c'est @ cette mémoire et non plus au récit
qut’est confié le rappel des événements qui précédent, de ces vicissitudes qui, une
Jois qu’elles sont présentées directement sur la scéne, risquent de créer une
atmosphére de précarité autour de la Conr et des rites qui y sont célébres.
En 1530, le Conseil des Dixc charge Bembo d'écrire Dhistoire de Venise:
Ponvrage, en latin, sera achevé en 1544, quand Bembo est devenn cardinal.
Nous y tronvons une version bien plus longue et plus monvementée des vicis-
situdes de la reine de Chypre. Un véritable roman, fait d'intrigues infernatio-
nales, d'espionnage et de trahisons se dessine antour de la figure feminine qui
avait célébré, au début des Asolani, les noces d'une de ses demoiselles de Cour,
dans une atmosphére paradisiague. Arrétons-nous sur les éléments qui nous
intéressent, parce qu’ils remvoient @ la scéne construite dans les Asolani,
Nous apprenons que le roi de Naples anrait vouln marier son fils avec
Caterina Corner et que la République de Venise empéche par la force ce
mariage. Contrairement a ce qui est raconté dans la premiére version des
Asolani, Caterina ne voulait pas abandonner le royaume de Chypre; nous
ponvons lire: et elle ne voulait pas qu'on la persuade de quitter un riche
royanme, car ¢'était une femme habituée anx honneurs et a une vie de reine et
elle savait comment sans reconnaissance de son rang on vivait sobrement dans
les républignesy . Son frére Giorgio, le chef de la délégation vénitienne, la
convaine d accepter grice a de nombrenxe arguments, farcis de flatteries et de
menaces parmi lesquels fignre aussi la remarque que les notables de I'ile ne
supporient pas d'éire gouvernés par une femme: «et de nombrens notables de
Chypre sont ouvertement indignés d'étre gonvernés par une fermmen. L exchor-
lation que son fréve adresse d Caterina est trés intéressante; il linvite a
renoncer a Lessence méme de son image publique, pour n'en montrer que le
nom et la splendenr extérienre dans sa patrie d'origine: «Vons sere, nommiée
reine dans foute région [...] vous devrieg aussi désirer étre saluée et vue comme
reine dans votre patrie; vous devriez vouloir montrer votre gloire a votre fire,
d vos saurs, a vos parents, a votre famille et a la ville oi vous étes née et o
vous avey grandiv.*'

Clest ce que représentera _justement Asolo: le triomphe de la pure image,
Cest-d-dire la représentation d'une gloire a laguelle ne correspond que Je
souvenir d'une réalité.

Du reste, pour toute personne en possession d'une culture moyenne, évoqier
Chypre et sa reine signifiait évoquer Vénus et son royaume. La reine Corner
gui célebre les noces d'une de ses demoiselles de Cour et qui, par sa présence,
donne une conclusion et du prestige a ce «ragionar d'amore» est done anssi
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Vimage emblématique de la déesse de Pamonr. Le rapport entre les denx
portraits, lun réaliste, launtre emblématique, peut étre lu de différentes fagons:
nous pouvons le reconduire a 'éloge conrtisan et au code mythologique qui lui
est cher (¢'est ce qui arrive par excemple dans le Cabinet d'Isabelle &’ Este qui
est réalisé a lépoque oir Bembo éerit les Asolani; le tablean que Lorengo
Costa livre, en 1506, représente Isabelle couronnée an royanme d'Amour),**
o bien nous pouvons lire le rapport entre la reine de Chypre et la reine de
LAmour comme un expédient qui reconvre un vide, qui cache un manque.
D’aillenrs, comme le rappelle Gismonds, Ialter ego de Lautenr, il existe un
plaisir de la mémoire qui se nourrit justerzent de labsence, de la privation, et
qui unit Lanourenx: et le poéte:

O Amore, benedette sieno le tue mani sempre da me, con le quali tante cose
m’hai dipinte nell’anima, tante scritte, tante segnate della mia dolce donna, che io
una lunga tela porto meco ad ogni hora d’infiniti suoi ritratti in vece d’un solo
viso, et un alto libro leggo sempre et tileggo pieno delle sue parole.

(II, xxvi, pp. 298-99: “Oh Amour, que je bénisse toujours tes mains, grice
auxquelles, dans mon esptit, tu as peint, tu as écrit, tu as dessiné tellement de
choses inspirées par ma douce dame que j’ai toujours avec mot une longue toile
avec ses portraits infinis et non pas un seul, et que je lis et je relis tovjours un
ouvrage épais rempli de ses mots”).

Bembo décline ici le topos ancien de limage de la fenme aimée qui est peinte
dans le coenr: le fait qi'il le décline an pluriel en multipliant a linfini les
portraits et les mots d’amonr qui'y sont liés correspond bien a la structure des
Asolani grne nous avons essayé de reconstruire.

LPour conclure, j'ai pensé que souligner l'analogie entre la structure des Aso-
lani et celle des donbles portraits peut aider a comprendre combien Pimage de
la conr, de la littérature, de I'amonr que le texcte de Bembo construit est difficile
a interpréter: il s'agit d'une image qui ne peut pas se réduire d une seule
perspective, mais qui demande anx observatenrs d’adopter des points de vue
différents. De toute fagon, nous ponvons rappeler l'observation de Montaigne:
«Un suffisant lectenr desconvre souvant és escrits d'autrny des perfections
autres que celles que Lauthenr y a mises et appercues, et y preste des sens et des
visages plus riches».*> Nous ne nons considérons certainement pas comme des
«lectenrs suffisantsy, mais nous avons vonly accepter l'invitation de Montaigne
a nous faire prendre par lenchantement du texte et a collaborer avec lu,

Lina Bolzoni
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Cet article est le texte de la conférence que jai tenue le 12 mai 2005 4 I'Université de
Genéve, pour la Fondation Barbier-Mueller, Je désire remercier trés sincérement le Conseil
de la Fondation de m’avoir invitée, me permettant ainsi de vivre une expérience inoubliable.

1. Nous disposons d’une édition critique des Asolani, Pirro Bumpo, Gl Asolani, sous la dir.
de G. Dilemmi, Firenze, Accademia della Crusca 1991, d’ol sont extraites toutes mes
citations. Je signale aussi que, dans la bibliotheque du Wellesley College (Mass.), est
conservé un exemplaire des ~Asolani de 1505 avec des corrections autographes (Calalggne of
the Frances Taylor Pearsons Plimpton Collection, Cambridge Mass., Harvard University Press,
1929, p. 46). Il existe une excellente monographie, celle de C. Berra, La serittura degli
Usolani” di Pietro Bembo, Firenze, La Nuova ltalia, 1995, que Pon peut compléter avee
excellente analyse thétorique et littéraire de E Finotti, Reforica della diffragione. Bembo,
Aretino, Ginlio Romano ¢ lasso: letteratura ¢ scena cortigiana, Firenze, Olschki, 2004, chap. I et
chap. IL A propos des Asolani voit en outte Pintroduction de C. Dionisotti 4 Piizrro Brmso,
Prose ¢ rinre, Torino, UTET, 1960, pp. 9-56; Lintroduction de M. Marti a Pirrro Brmpo, Opere
in volgare, Tirenze, Sansoni, 1961, pp. XI-XVIIL; L. Baldacci, Gl “Asolani” del Benrbo ¢ Venere
celeste, dans Il petrarchismo italiano nel Cinguecents, Padova, Liviana, 1974 (I edizione),
pp. 85-110; . Floriani, Bewbo ¢ Castiglione. Stndi sul classicismo del Cingnecents, Roma, Bulzoni,
Roma 1976, pp. 78-98; N. Ordine, I/ dialogo cinguecentesco staliano tra diggesi e minsesi, dans «Studi
¢ problemi di critica testualen, XXXVII (1988), pp. 155-79 (cf. p. 162 s¢.); I Tateo, La
disputa dell amore: retorica ¢ poetica del contrario, dans I/ dialogo filosefico nel Cingnecents enropeo, sous
la dir. de D. Bigalli et G. Canziani Milano, Angeli, 1990, pp. 209-28; T. Sabbatino, G
““solani”. La letteratura sulla scena del giarding di corte, dans La “scienza” della serittnra. Dal progetto
del Bembo al mannale, Firenze, Olschki, 1988, pp. 13-45; R. Scrivano, La forma del dialogo: Pretro
Bentbo, dans Il modello ¢ Pesecuzione, Roma, Bulzoni, pp. 103-12; M. Pozzi, Aspetsti della tratta-
tistica d'amore, et Pietro Bembo, dans Lingna, cultura, socield. Saggi della letteratura italiana del
Cingnecento, Alessandtia, Edizioni dell’Orso, 1989, p. 57 sq. et pp. 170-204; C. Forno, I/ “ibro
animate”: teoria e serittura del dialogo nel Cinguecento, Torino, Tirrenia Stampatori, 1992; T.
Cachey, “Il pane del grano ¢ la saggina”: Pietro Bembo's 1505 “Clsofuni” revisited, dans «The
Italianist, XIII (1993), pp. 5-23; L. Bolzoni, La stanga della mensoria, Modelli letterari ¢ fcono-
grafici nell'etd della stampa, Torino, Einaudi, 1995, pp. 88-89 et pp. 187-89; L. Bolzoni, Meworia
¢ gioco nella letteratura del Cingnecento: gli “Asolani” e altri esempi, in Studi offerti a Luigi Blasnced dai
colleghi e dagli allievi pisani, Lucca, Pacini Fazzi, 1996, pp. 115-32; L. Bolzoni, I/ giardine ¢ il
bosco, ovvero il “ritratto doppio” defla campagna negli “Asolani”, in La campagna in cittd. Letteratura ¢
ideologia nel Rinascimento. Studi in onore di Michel Pluisance, sous la dir. de Giuditta Isotd
Rosowsky, Firenze, Franco Cesati editote, 2002, pp. 81-104. On peut aussi trouver quelques
allusions dans A. Godard Le dialogne a la Renaissance, Paris, PUF, 2001 ct V. Cox, The
Renaissance Dialogie: Literary dialogne in lts Social and Political Context, Cambridge, Cambridge
University Press, rggz.

2. Pour cette lecture, cf. la notice de C. Dionisottl, Pietro Bembo, in Digionario biggrafico degli
italiani, vol. VIII, Roma, Istituto dell’Lnciclopedia italiana, 1966, pp. 133-50. Cf. en outre la
reconstruction de la figure du pére de Pietro Bembo dans N. Giannetto, Beruardo Bembo
umanista ¢ politico venezians, Firenze, Olschki, 1985.

3. Cf Maria SavorGNaN — Putro Brmso, Cartegeio d'amore (1500-1501), sous la dir. de C.
Dionisotti, Fitenze, Le Monnier, 1950, A propos de I'édition des lettres de M. Savorgnan,
cf. A. E. Quaglio, lntorno a Maria Sarorgian: per nna riedizione deffe fettere, dans «Quaderni
utinensis, V-VI (1985), pp. 103-18 et Jutorno a Maria Savorgnan. Un “sidie” d'amore, dans
«Quaderni utinensiv, VII-VIII (1986), pp. 77-101. Cf. en outre G. Dilemmi, “ludrens di
pari”s Maria Savorgnan ¢ “Gli Asolan” del Bentbo, in «Quaderni del Dipartimento di Lingue ¢
Letterature neolatines, Universita di Bergamo, 1V (1988-1989), pp. 49-72. Il est possible de
lire les lettres de Bembo dans Pouveage: Puirro Brsso, Letere (1492-1507), 1, édition critique
sous la dir. de E. Travi, Bologna, Commissione per i testi di Lingua, 1987.
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4. Cf. Pierro Bempo — Lucrizta BorGIA, La grande fiamma. Lettere 1503-1517, sous la dir. de
G. Raboni, Milano, Archinto, 1989.

5. Cf. C. H. Clough, 2. Bembo's “Gli Asolani” of rjo5, dans «Modern Languages Notesy,
LXXXIV (1969), pp. 16-45 et LXXXVII (1972}, pp. 134-38 et C. Fahy, A note of the printing
of the 1505 Aldine edition of P. Bembo’s “lsolani”, dans «The Librarys, XXXVIII (1972),
PP 136-42.

6. Cf. les observations de M, L. Doglio, Iutrodugione i G. F. Cavra, Della eccellenza e dignita delle
donne, Roma, Bulzoni, 1988, pp. 5-53 (cf. pp. 8-10).

7. G. Atbizzoni, 1'ordine ¢ la persnasione. Pietro Bembo personaggio nel “Coriegians”, Urbino,
Quattro Venti, 1983; T, Cachey, [n and ont of the margins of a Renaissance Controversy: Castiglione
in the second “Asolani” (1530), dans «Rivista di letteratura italianas, I (x985), pp. 253-62.

8. Je tiens A préciser ici quau cours de la discusion qui a suivi ma conférence, Guglielmo
Gorni a liveé une suggestion pertinente 4 propos de la lecture de ce vers: dans «utile
scampo a le mie pene imPETROw, il décéle Pindice qui renvoie A Phistoire d’amour du
podte.

9. Cf. G. Gorni, Ragioni metriche della cangone, tra filolygia ¢ storia, dans Studi di filologia ¢ di
letteratura ilaliana offerti a C. Dionisotti, Milano-Napoli, Riceiardi, 1973 et S. Carrai, [ precetti di
Parnaso. Metrica e generi poetici nel Rinascimento italiano, Roma, Bulzoni, 1999,

1o, A propos du jardin et de sa fonction assumée dans le dialogue, cf. G. Venturi, “Picta
poesis”s rigerche sulla poesia e il giarding dafle origini al Seicentn, dans Storia d'Italia, Annali 5, 1]
puesaggio, sous la dir. de C. De Seta, Torino, Einaudi, 1982, pp. 669-749 (cf. pp. 698-703);
Sabbatino, G ‘“selani” cit., p. 33; Berra, La serittnra cit., pp. 214-16. Au sujet des jardins de
la demeure des Bembo et de Caterina Cotner, cf. L. Pappi, Le residenge di P. Bembo in
“padoana”, dans «Larten, 11 (1979), 7-8, pp- 30-66; M. Fagiolo, I/ giardino cone teatro del mondy
¢ della mremuria, in La citta effimera ¢ Puniverso artificiale del giardine, sous 1a dir. de M. Fagiolo,
Roma, Officina, 1980, pp. 125-41; L. Puppi, 7/ “barre” di Caterina Cornaro ad Altival, dans
«Prospettiven, 25 (1962), pp. §2-64-

11. Dans la version manuscrite, le texte des deux chansons est différent. Les capacités
mnémotechniques que la structure choisie impose 4 Gismondo est commentée de cette
fagon, avec une sorte de mise en abyme ironique: «Maravigliavansi le donne, tecitate queste
canzoni, come Gismondo cosi bene si ricordasse que’ versi che una volta sola uditi cantare
havear (I, v, pp. 14-15: “Aprés avoir écouté ces chansons, les dames s’étonnaient que
Gismondo se souvienne aussi bien de ces vers, des vers qu’il n’avait entendus qu’une seule
fois™).

12. Au sujet des rapports entre les Asolani et la peinture de Pépoque, dans une optique
différente de celle qui est proposée ici, cf. G. Romano, Verso la nraniera moderna: da Mantegna
a Raffaclle, dans Storia dellarte, 11, 2, Totino, Einaudi, 1981, pp. 5-88 (cf p. 23 sq) et
A. Ballatin, Grorgione e la Compagnia degli Aniici: il “Doppio ritratte” Ludevisi, in Storia
dell arte italiana, sous la dir. de B Zeni, 1, Dal Medioero al Quattrocento, Totino, Binaudi, 1983,
PP- 479-541.

13. Un instrument de travail trés utile est le catalogue de Angelica Dulberg, Porfriifs:
Geschichte und Tkonolugie einer Gattung in 15, nnd 16. Jubrbundert, Berlin, Mann, 1990. Je ne
connais aucune étude qui reconstruise le “genre” dans ses formes variées, elle serait pour-
tant d’un grand intérét. IJouvrage de référence est toujours celui de J. Pope-Hennessy, The
Portrait in the Renaissance, New York, Phaidon Press, 1966, notamment le chap. IV, ou il
montre comment le golr pour les portraits des empeteurs figurant sur les monnaies
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romaines influence le portrait de profil et surtout le chap. V, Image and entblem, ot il souligne
limportance du modéle de la médaille (coté pile ot c6té face), et le lien étroit entre le
‘porttrait double” et la typologie du pottrait avec un embléme. On peut citer aussi I’étude de
L. Campbell, Frames and covers, in Renaissance Portraits, Enropean Portrait-Painting in the o, i
and 16* Centuries, New Haven-London, Yale University Press, 1990, pp- 65-67. Cf. en outre
The Image of the Individual- Portraits in the Renaissance, sous la dit. de Nicolas Mann et Luke
Syson, London, British Museumn Press, 1998; Jodi Cranston, The Poetics of Portraiture in the
Ttalian Renaissance, Cambridge, Cambridge University Press, 2000; John Roger Paas, Lffipies et
poesis: an Hiustrated Catalogne of Printed Portraits with Landatory Verses by German Barogue Poets,
Wiesbaden, Harrasowitz, 1998; American Library Association, AL Porfrait Index: Index 1o
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