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... hol due siamo amici del lento, 1o e il mio libro. Non siamo stati
invano filologi, forse lo siamo ancora, maestri cioe della lenta
lettura: - alla fine si giunge anche a scrivere lentamente. Adesso non
fa parte soltanto delle mie abitudini, ma anche del mio gusto — un
gusto malizioso forse? — non scrivere piu niente, che non conduca
alla disperazione ogni genere di gente che “ha fretta”. La filologia
infatti € quell’onorevole arte che da colui che la venera esige
soprattutto una cosa, trarsi in disparte, lasciarsi tempo, divenire
silenzioso, divenire lento -, in quanto e un’arte e una competenza di

orafi della parola ...

F. Nietzsche, Aurora, Praefatio.



Premessa. Brevi considerazioni metodologiche.

«Though this be madness, yet there is method in’t!»

(Polonio nell’Amleto shakespeariano)

Senza la critica «il godimento di tutte o quasi tutte le opere d’arte
sarebbe irremissibilmente perduto»; la loro stessa fisionomia, se non
si misurasse sulla tradizione, risulterebbe incomprensibile. E I’atto
critico e essenzialmente un atto di comprensione: un ripetere
I’esperienza dell’autore per mostrare quale impervio cammino abbia
percorso la poesia nel suo “farsi”. Ecco perché gli interpreti, affisati
sul movimento formativo del testo, sulla nascita delle forme,
debbono anzitutto di orientare i criteri dell’indagine secondo le
caratteristiche proprie del testo indagato e ricalcare per quanto
possibile gli stessi passaggi dell’atto compositivo.

La stesura di un commento diviene cosi un’avventura
intellettuale delle piu faticose, una dedizione al minuto sedulo
esercizio della riflessione e della ricerca, un’allucinata intensita di
visione che costringe a rimeditare tutte le pieghe del testo, tutte le
giunture elusive, in incessante vagabondaggio da un autore all’altro.
Senza che mai appaia sufficiente I’esperienza, la cura, I’interrogare.

Poi ci si “stanca”, perché il rapporto col testo & soggetto a
guelle stesse intermittenze, a quelle eclissi che solo gli amanti
appassionati conoscono. Poi ancora, per non so quale demone
analitico, si ritorna al proprio dialogo con la poesia, procedendo per

oscurita ed approssimazioni, innamorati di un’arte difficile.



Il gigantismo del commento: sulle tracce di una poetica staziana

E’ dunque la fisionomia stessa dell’opera ad orientare i criteri
dell’indagine: I’esegesi si assimila alle leggi del testo, si adatta ai
postulati della sua estetica.

Ma il commento, per riflettere la natura propria del testo
indagato, deve svolgere un’operazione che ad esso sia opposta e
complementare: ricondurre la complessa sintesi della poesia ad una
forma aperta e dispiegata. Si tratta infatti di sciogliere la
concentrazione dei numerosi rarefatti ingredienti, di isolare gli
elementi compositivi dalla distillata pienezza in cui tutta una
tradizione letteraria e presupposta, riassunta e trasformata. L’atto
critico € come un filo che si sdipana, ma con risultati ben piu
monumentali: il commento si adagia come le attorte spire del
serpente che, ceduta la sua tesa energia, si srotola a ricoprire tutto un
paesaggio centum per iugera campi / vix tandem explicitum (T 1,
568 s.).

E questo vale soprattutto per I’epica staziana, che aspira ad
una continuita senza fratture con la tradizione e al tempo stesso
ambisce a padroneggiarla tutta intera. L’aver creduto in passato che
la fruizione antologica, la disanima dei contenuti foschi,
I’esaltazione del macabro come specchio di una realta in
disfacimento, fosse la via regia, la pit ovvia e transitabile per lo
studio dell’epica di questo autore ha provocato fraintedimenti, vuoti,
ingiustificate avversioni. Si era cosi disconosciuto (ma con la dotta
eccezione di Helm 1892) il fascino culturale, derivato, squisitamente
letterario di quest’arte, che fa di un discorso problematico sulla

letteratura e sulla letterarieta il suo piu intimo contenuto.



Difficile allora porsi ragionevoli limiti nel commentare un
testo che, esito di una civilta poetica matura e in parte gia satura, osa
mettersi in agone con I’intera tradizione letteraria precedente.
Quando un’opera ha ambizioni enciclopediche (S 5, 3, 233 s. nostra
... | Thebais urguebat priscorum exordia vatum), il commento
rischia di diventare, paradossalmente, una “biblioteca”. Ad ogni
verso si intravede il campo sconfinato delle conoscenze letterarie
che entrano, senza soluzione di continuitd, come elementi di
creazione nella costruzione poetica, al punto che la poesia stessa si
fa interpretazione dei modelli che a sua volta utilizza e delle loro
relazioni. Non solo dunque il riconoscimento di tali modelli é
cruciale per I’interpretazione, perché integra il testo dei suoi
significati inespressi e necessari alla sua comprensione, ma anche
I’ampiezza, talora davvero ingombrante, dei riferimenti che costella
il commento & motivata dalla natura stessa di quest’arte sofisticata:
un’arte che condensa, tesse, sovrappone con meravigliosa familiarita
vaste latitudini della letteratura greca e latina. Nella Tebaide inoltre,
la tendenza enciclopedica ed ermeneutica di una poesia che
“presentizza” simultaneamente tutta la tradizione epica precedente
(come dimostra anche I’interferenza di epopee “tangenziali” quali la
saga argonautica, cfr in indici s.v.), é resa piu ardua dall’adattamento
di un tema tragico per eccellenza come quello tebano (cfr Arist.
Poet. 14).

L’indagine di un testo come questo provoca una tensione che
ha qualcosa di vertiginoso. Un autore che tanto consapevolmente
rimedita la tradizione e che, pur avvertendone la vastita e la
stanchezza, aspira a dominarla  criticamente, impone
necessariamente ad un commento criteri di “misura” suoi propri. Ne

conseguono alcuni necessari adattamenti di metodo:



a) la forma dell’essai, che spesso nel mio lavoro si sostituisce al piu
severo e esiguo taglio appropriato all’ermeneutica, & motivata dalla
necessitd di non limitarsi a conferre i passi implicati nella fitta
tessitura intertestuale, ma di interpretarli, ricostruendone le
genealogie (cfr negli indici s.v. esempi di anamnesi intertestuale): &
questo, credo, il criterio piu congeniale all’«originalita manieristica»
dell’arte staziana, tutta impegnata a far trasparire I’uno accanto
all’altro o I’'uno sotto I’altro i modelli stratificati della tradizione, le
memorie poetiche meticolosamente glossate e presupposte nella
sintesi.

b) le continue diramazioni ad altri luoghi dell’opera, che
appesantiscono il commento, sono altrettanto necessarie per
I’abbondanza di allusioni riflessive (cfr indici s.v. richiami interni) e
per quella circolazione ininterrotta di temi e di immagini che e
caratteristica della poesia staziana e ne sorregge il disegno. Excursus
su singoli temi ricorrenti, trattati secondo I’opportunita ai singoli
lemmi, sono stati censiti in un ampio repertorio e resi facilmente

rintracciabili con il soccorso degli indici (cfr s.v. Leitmotive).

Perché la pericope del “catalogo™
Una forma artistica «e capace di evolversi finché le sue convenzioni
sono ancora abbastanza vitali e duttili da assumere in se cio che é
nuovo e non covenzionale. Una nuova idea artistica diventa
configurabile soltanto se e possibile allacciarla ad una tradizione e a
una convenzione».

La convenzione, il primo segno della letterarieta, € anche il
presupposto su cui si misura la sfida creativa: il catalogo, I’antica
struttura fissa ed esemplare dell’epos, trionfo di sublimes

convenances, si offre dunque come spazio privilegiato allo studio



del trasformarsi e del rinnovarsi della forma epica. Stazio approda ad
una nuova strutturazione della sequenza catalogica, che si apre ad
accogliere contenuti e moduli drammatici (cfr infra introduzione;
indici s.v.) ed e resa elastica, mossa dell’affettivita e dall’intervento
diretto dei personaggi. La componente per eccellenza stereotipata e
accessoria del genere viene cosi ricondotta alle ragioni del racconto,
valorizzando cio che e umanamente essenziale per i gli individui e
per la storia.

Ma il catalogo, cimento esemplare di sintesi ed erudizione, grande
gioco combinatorio di simmetrie e opposizioni, di risonanze
poetiche e mitologiche, € anche il “microcosmo perfetto”, la
struttura che meglio riflette e rappresenta la natura stessa di
guest’epica che ambisce a ricondurre tutto I’universo letterario entro
un unico testo.

Nella partitura in tre blocchi (affine a quella di molti libri
dell’Eneide) del libro quarto, dove si avvicendano varie situazioni (il
catalogo, la necromanzia, la sosta nemea) che allontanano I’azione
dalla sua meta, la pericope del catalogo e anche un buon esempio
della costruzione divagante di tutto il libro, dei replis e dei detours
dove elementi apparentemente accessori riempiono
manieristicamente di pause e ricacciano sullo sfondo il filo
principale della narrazione (cfr indici s.v. mora; espedienti che fanno

dimorare I’azione).

Le virtu formali: del linguaggio e dello stile

Nessun particolare linguistico, nessun aspetto dei rapporti di sintesi,
conseguenza 0 opposizione tra questo testo e i suoi precedenti €
privo di importanza ai  fini del problema centrale

dell’interpretazione. In Stazio la forma dell’espressione si fa emula



dei contenuti: tanto questi aspirano a compendiare una vasta
tradizione e a superarla, tanto quella si fa crittogramma, sintesi,
concentrata tensione del linguaggio. Il problema dell’interprete &
individuare le molteplici rifrazioni latenti in un’immagine, in un
nesso, in una scelta lessicale.

Abile ed eloguente rifinitore, capace anche di tours de force e
di effetti ricercati, Stazio conduce a estreme conseguenze I’ardita
intensificazione del linguaggio inaugurata da Virgilio, con esiti che
variamente arricchiscono le possibilita espressive della lingua latina
e stanno sulla soglia di nuovi sviluppi. La sua arte si afferma, piu
che nella scelta del lessico, negli effetti illusionistici della dispositio
verborum. |l dettato, pur con un’inquietudine conservatrice, €
dominato dall’ambiguita che € propria della visione manieristica: la
funzione retorica fa esistere autonomamente il linguaggio e una
stessa espressione puo significare piu cose (cfr indice s.v.
anfibologie; doppi sensi); al contempo I’audacia delle analogie non
di rado si tende fino al concettismo (cfr s.v.).

Il suo tratto distintivo e I’addensare piu che I’abbondare; il
suo stile, ricco e “imaginifico”, si distingue per la densita
concettuale ed espressiva, che mette sotto gli occhi del lettore, come
In una “soluzione immensamente satura”, nodi di molteplici
significati: ognuno di essi, nella sua cifrata bellezza, un emblema da

interpretare.

Conclusioni
Certo, la scelta di un metodo che sia “congeniale” all’opera non

garantisce affatto della bonta dei risultati.



I migliori contributi critici nascono da un’intima tensione e
consonanza che giunge a chiarire il tracciato e I’autentica fisionomia
di un mondo spirituale: per Stazio I’emulazione appassionata, la
fiducia prometeica in un sogno letterario (nessuna meraviglia che
Dante I’avesse compreso). Le difficolta dell’esegeta non sono altro
che I’eredita del difficile compito che il poeta ha imposto a se stesso.

Purtroppo capita spesso anche all’amante devoto di non
riuscire a mettersi in comunicazione diretta con uno dei suoi spiriti
magni, per quanto di continuo egli s’aggiri, instancabile, «pei cortili,
le scale e le anticamere dei loro palagi». Per quelle agnizioni, per
quelle epifanie di senso che la lunga dedizione non ha concesso, non

resta che un’imprevedibile attesa.



1-4 L’incipit con indicazione temporale € uno degli esordi piu
frequenti di ogni letteratura narrativa, ma qui tutto il cronotopo
sembra poggiare sull’ambiguita: giocando con una delle tipiche
convenzioni della poesia epica (I’uso incipitario di descrizioni
dell’alba, affermatosi con la divisione in libri dei poemi omerici)
Stazio tende a rivisitare argutamente il topos. L’enfasi di questo
inizio, che simula un forte stacco temporale e convoglia I’attenzione
su quella che sembra essere una nuova e decisiva partenza
dell’azione epica, e invece destinata ad essere a lungo disattesa, per
tutta la prima meta del poema, dall’interferenza continua di intralci,
dilazioni, deviazioni intenzionali dal racconto principale. Il poeta
approda cosi ad una dilatazione esorbitante di quella Retardierung
che & essenza della materia epica. Benché una lunga teoria di
condottieri argivi stia partendo alla volta di Tebe, questo e, di fatto,
soltanto un falso inizio dell’azione bellica: la guerra e ancora
lontana. L’aspettativa del lettore sara tanto piu vistosamente
disattesa in quanto la digressione nemea, avviata nel finale di questo
quarto libro sino alla conclusione del sesto, interviene a separare
nettamente le due unita narrative che nella tradizione epica virgiliana
erano consequenziali, cioé il catalogo e I’inizio delle ostilita,
obbligando il narratore ad una trama di duplicazioni e di
corrispondenze per raccordare a distanza la continuita del racconto
(cfr Ahl 1986, 2846; Micozzi 2004, 141).

1-2 Tertius horrentem zephyris laxaverat annum / Phoebus

L’interpretazione controversa di tertius ... Phoebus coinvolge una
riconsiderazione della cronologia interna del racconto, compito
difficile, considerata la generale ambiguita degli indizi che

dovrebbero chiarire le coordinate temporali della vicenda: per es. al
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momento dell’ambasceria di Tideo a 2, 394 il mandato di Eteocle é
gia scaduto da tempo (ad fratrem completo iustius anno / legatos
hinc ire fuit), e prima del duello a 11, 549 il suo regno é detto longa
sub umbra / imperia (ma dal punto di vista tendenzioso di Polinice).
Soprattutto non é chiaro quale sia il termine di riferimento di tertius:
sono trascorsi tre anni da quale avvenimento?

a) Secondo alcuni dal patto di avvicendamento sul trono, cioé dai
fatti narrati nel libro primo: «id est tertius annus ex emisso pacto
fratrum. Primus enim fuit, quo imperavit Eteocles, secundus, quo
conventus est a Tydeo ut redderet regnum — qui annus itu ac reditu
Tydei consumptus est — tertius, a quo incipitur bellum» (Lattanzio).
Cosi intende anche Legras (1905, 51), che segnala la concordanza
con Sen. Phoen. 370 ss. (Bruma ter posuit nives, / et tertia iam falce
decubuit Ceres, / ex quo exul errat natus, et patria caret, /
profugusque regum auxilia Graecorum invocat) dove e pero
esplicitato il riferimento temporale: dall’inizio dell’esilio di Polinice
(ex quo exul). Cfr anche Shackleton-Bailey 2003, 204 n.1: «Two
years had passed since Polynices left Thebes and a year since
Tydeus’ embassy».

b) Secondo altri invece, tre anni sarebbero trascorsi dai fatti narrati
alla fine del libro precedente: «initio IV libri demum tribus annis
post colloquium Argiae et Adrasti bellum ordiatur» (Fiehn 1917,
35); «Adrastus succeeds in postponing it even before book 3 ends. It
Is almost three years before the Argives marches on Thebes» (Ahl
1986, 2846); «The urgency and sense of incipiency ... is deflated by
the beginning of book 4. After three years of Adrastus’s delaying ...
the war is thrust upon him by fate» Hershkowitz 1997. Per Vessey
invece (1973, 318) tra la fine del terzo e I’inizio del quarto

dobbiamo supporre una pausa di due anni (cfr ancora Vessey 1970 a,
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130-1 «Two winters had passed ... the eventual mustering represents
the defeat of wisdom by fate, and marks the beginnig of a tragedy»).
Secondo questa interpretazione il libro che introduce la piu ampia
digressione del poema (la mora Nemea) comincia proprio con un
indizio di pausa nella continuita cronologica del racconto (del resto
il corso stesso del sole € non di rado metafora del percorso
narrativo). La dilazione potrebbe essere conseguenza dei preparativi
annunciati da Adrasto alla figlia alla fine del libro precedente (718-
20 tu solare virum, neu sint dispendia iustae / dura morae; magnos
cunctamur, nata, paratus. / Proficitur bello), parole che suonano
quasi come un’allusione alle intenzioni del narratore.

L’ambiguita di questo inizio € complicata dall’impressione
ingannevole che la luce del giorno, suggerita da Phoebus... diem,
stia a proseguire I’alba annunciata in chiusa a 3, 720-21 (dicentem
talia nascens / lux movet ingentesque iubent adsurgere curae): lo
stacco temporale contrasta con I’apparente continuita tra i due libri,
giocata sulla tradizione di tanti inizi all’alba (es. II. 8, 11, 19; Od. 2,
3,5, 8,17; Aen. 11; Met. 8; Luc. 7; Val. Fl. 3, 5; Sil. 6), cui lo stesso
Stazio non manca altrove di rendere omaggio (T 12, 1-4; Ach. 2, 1-
4).

Kytzler (1955, 67 s.) e Schetter (1960) hanno visto in questo
inizio un segno di demarcazione nella struttura del poema; sul
problema cfr anche Venini 1961 a, 55-88; Frank 1965, 309 (con la
recensione di Venini in «Athenaeum», 46, 1968, 131-138); Kabsch
1968, 32-40; Snijder 1968, 11 ss.; Vessey 1973 passim; la
riconsiderazione complessiva di Kytzler 1986, 2913-16; Dominik
1996, 55.

Tertius: nella perifrasi temporale e comune collocare il
numerale all'inizio del verso (cfr Aen. 1, 265 e 11, 210; T 3, 440
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septima iam nitidis terris aurora deisque; 5, 112 tertia canet hiems),
singolare e invece la scelta di tertius all’inizio del quarto libro.
Valerio Flacco aveva cominciato con tertia il terzo libro del suo
poema (3, 1 s. tertia iam gelidas Tithonia solverat umbras) e il
primo con prima (cfr Feeney 1991, 315). Sorge dunque il sospetto
che I’indicazione temporale nasconda un pun con il numero del libro
(la perifrasi puo diventare un griphos, cfr Curtius trad. it. 1995,
306), come sembrerebbe ambiguamente suggerire il rilievo dato a
annum in sede fissa (cfr ad es. in Met. 10, 78 s. Tertius aequoreis
inclusum Piscibus annum / finierat Titan): “il terzo inverno e
trascorso, siamo forse all’inizio del quarto anno e del quarto libro”?.

Ma a ben guardare annus non designa qui I’intero anno (come
tout court ad es. in S 5, 1, 17 altera cum volucris Phoebi rota
torqueat annum; Sen. Ag. 42), ma, come frigidus annus in Aen. 6,
311, la stagione invernale (horrentem ... annum). Il termine annus
puo infatti indicare per sineddoche anche la singola stagione (cfr
Zucchelli s.v. in EV; Dehon 1993, p. 90, n. 291), secondo un uso
poetico gia presente in Teocrito 7, 85 (poi in Aen. 3, 57; cfr Buc. 3,
57 formosissimum -la primavera; Hor. Epod. 2, 29 a. hibernus;
Carm. 3, 23, 8) e piuttosto diffuso in poesia latina dopo Virgilio
(Ov. Fast. 5, 207; Luc. 3, 70; T 8, 302 impiger a. - la primavera; S 1,
2,155 e 1, 3, 8 Pisaeum ... a.- I’estate; Colum. 10, 282; Calp. 5, 21;
Claud., De bello Gild. 1, 56); all’inverso il nome della stagione puo
significare anche I’intero anno (Georg. 4, 207; Aen. 1, 265 s.).
horrentem vale «hieme asperum vel horridum frigore» (Lattanzio): il
nucleo semantico della radice di horreo suggerisce infatti I’idea di
“essere irto, spinoso, arruffato”, come sentito ad es. in Aen. 11, 602
s. (hastis / horret ager, con ripresa di una immagine enniana cfr

Servio ad loc.) e lo sviluppo collaterale & che horret corrisponde ad
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alget, perche cio che e freddo “e rigido”, o “ha i brividi” (cfr T 1,
685 et Arctois si quis de solibus horret; 4, 384 horrente sub Arcto; S
4,4, 16; Sil. 4, 741 horrebat glacie ... Appenninus; 14, 68; Colum. 1,
4, 3).

laxaverat esprime I’effetto del tepore primaverile che allenta
la rigidita dell’inverno (cfr Georg. 2, 331 Zephyrique tepentibus
auris / laxant arva sinus; T 3, 468 ubi lucidus agros / ortus et
algentes laxavit sole pruinas; Ov. Her. 2, 123 sive die laxatur
humus; Plin. N. H. 18, 184, 4 sarculatio induratam hiberno rigore
soli tristitiam laxat temporibus vernis novosque soles admittit); gia
Lattanzio suggeriva il confronto con Georg. 1, 44 Vere novo, gelidus
canis cum montibus / umor liquitur et Zephyro se glaeba resolvit;
scelta di immagini analoghe anche in T 5, 459 s. lamque exuta gelu
tepuerunt sidera longis / solibus e S 4, 5, 5-12. L’evocazione della
primavera apre anche il libro dodici di Silio (1-4).

La coincidenza tra la nozione dello scorrere del tempo e il
corso del sole (su Phoebus metonimia cfr Heuvel a T 1, 344; van
Dam a S 2, 2, 45 s.) era un luogo comune per i lettori antichi. Per i
greci e i romani il tempo non era altro che il prodotto del cursus
solis (Macr. Sat. 2, 10, 9), che determinava sia la durata dell’anno
con I’avvicendarsi delle stagioni, sia il corso della giornata con le
ore, mentre il passare dei mesi era indicato dalle fasi lunari; e gia
Platone aveva istituito una connessione tra il corso del tempo e il
movimento dei corpi celesti, supponendo che questi fossero stati
creati proprio per distinguere e preservare le diverse parti del tempo
(Tim. 38 c).

2-3 angusto cogebat limite vernum / longius ire diem
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a) Tutti gli editori piu recenti (Klotz-Klinnert, Hill, Lesueur,
Shackleton Bailey) accolgono la lezione di P con angusto limite
come ablativo di comparazione dipendente da longius, a significare
«the narrow bound of the winter day, whose measurement in space
Is less than half the circle of the heavens, and in time less than
twelve hours of the twenty-four, until extended by the vernal
equinox» (Housman 1933, 6).

b) Contra la lezione dei codici di ® (angustum cogebat limite verno /
longius ire diem), stampata da Miuiller, era preferita da Barth che
spiegava angustum diem come dies hiemalis (cfr Ov. Trist. 5, 10, 8
angusti dies). Ma insoddisfacente rimane, con questa scelta, il
significato da dare a limite verno.

limes € il percorso del sole, come in T 4, 690 s. Phoebus
adhuc summo ... / limite (coerente con I’idea del dio che guida il
cocchio sul sentiero tracciato, cfr Met. 2, 130), o quello delle stelle
comeinT1, 24s. artior ... / limes e 4, 783.

Cogebat: “guidava i cavalli riluttanti” (cfr Aen. 7, 639; Luc. 8,
199-201 non sic moderator equorum / ... / cogit inoffensae currus
accedere metae; T 7, 136 s.; Ach. 2, 112). In un topos ampiamente
attestato anche in Stazio (cfr infra a 307 mediique recursus solis), ai
cavalli difficili da governare si sostituisce spesso la riluttanza dello
stesso dio della luce, che non vuole assistere a empie vicende, cfr
Sen. Thy. 120 s. ipse Titan dubitat an iubeat sequi / cogatque
habenis ire periturum diem.

longius ire (cfr T 8, 529 s. ire / amplius) vale «crescere,
decrescentibus noctibus» (Barth); per la stessa idea cfr Hor. Sat. 2,
6, 25 s. sive aquilo radit terras seu bruma nivalem / inferiore diem

gyro trahit; Sen. H. F. 8 vere laxatur die.

15



3's. cum fracta impulsaque fatis / consilia

Dopo la notazione temporale interrotta a meta del verso, il cum
inverso (uno degli artifici atti a conferire dinamismo alla narrazione
In uso sin dall'epica antica e consegnato definitivamente alla lingua
poetico-letteraria dall’ampia presenza nell’Eneide) segna il trapasso
precipitoso all’azione. Il senso di imprevisto che si accompagna alla
violazione di un procedimento grammaticale (il cum) introduce
efficacemente la rottura di un divieto: un evento che non doveva
avvenire ha avuto luogo.

La formula fracta ... fatis / consilia (dove frango evoca la
metafora del naufragio tanto amata da Cicerone cfr. Fam. 1, 9, 21;
Off. 1, 71; Tusc. 4, 37; Phil. 3, 31) condensa la rassegnazione di
Latino in Aen. 7, 591-96 verum ubi nulla datur caecum exuperare
potestas / consilium et saevae nutu lunonis eunt res, / multa deus
aurasque pater testatus inanis / “frangimur heu fatis” inquit
“ferimurque procella!” / ipsi has sacrilego pendetis sanguine
poenas / o miseri! Il consilium, cioé la capacita di decidere con
ponderazione e fermezza senza lasciarsi trasportare dagli eventi (di
solito contrapposta, come in Aen. 2, 656 e T 7, 422, a un impulso
non ponderato), riannoda il legame narrativo con la seconda parte
del libro terzo, alludendo alle difficili deliberazioni di Adrasto che,
anche dopo il colloquio con la figlia, non avrebbe smesso i suoi
tentativi di soluzione pacifica (cfr 3, 441-446; Arico 1972, 128 s.).
Anche in T 2, 490 (o caeca nocentum / consilial) e 6, 763 (permixta
furori consilia) il desiderio inconsulto di guerra é definito dal nesso
ossimorico (caecus € di solito il furor non il consilium, cfr Hor. Ep.
7, 13; Aen. 12, 279 caecique ruunt) recuperato dallo stesso passo di
Aen. 7,591 s..
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impellere & spesso legato a decisione precipitata e
irragionevole, come in Aen. 2, 549 s. quae mens tam dira, miserrime
coniunx, / impulit his cingi telis?

Il fato, che domina le vicende umane e sospinge loro
malgrado i personaggi verso un fine stabilito (tema centrale e gia
ambivalente nell'Eneide, dove i Troiani sono acti fatis; cfr Narducci
2002, 79 s.), svolge nella Tebaide un ruolo prevalentemente
negativo in linea col tragico esito della vicenda: «there are perhaps
no verses in the poem more concise than these in summing up the
human position vis-a-vis the gods: the failure of man to find a
peaceful solution to his problems is directly attributable to the
destructive machinations of the higher powers» (Dominik 1994,
119). | fata si palesano qui come impulsi contrari a ogni
ragionevolezza (fracta ... consilia) che cooperano come forze
perverse alla distruzione degli uomini (cfr T 2, 694 s. nec veritus
prohibere ducem, sed fata monentem / privavere fide). In T 3, 629 s.
(quo, miseri, fatis superisque obstantibus arma / quo tenditis) essi
sembrano opporsi all’insensatezza umana, ma solo per esigenza
della retorica dissuasiva di Anfiarao. Oltre che rappresentare il
destino stabilito per ogni individuo fino alla morte (1, 586; 3, 700; 5,
271; 9, 180, 254, 309; 10, 316, 810; 11, 149) che nemmeno gli dei
possono cambiare (9, 653), i fata operano per lo piu in accordo con
la volonta di Giove (3, 304 s. sec nunc fatorum monitus mentemque
supremi / iussus obire patris), cui obbediscono (1, 213 et vocem fata
secuntur), e che unico puo ritardarne il compimento (5, 179 dum fata
vetat); cfr Kabsch 1968, in part. 8 Die Begriffe ‘fortuna, fatum’, 128-
134; Schubert 1984, 167 ss.; Hershkowitz 1998, 247. Per il rapporto
tra I'uvomo e il suo destino nell’opera di Stazio cfr Burck 1953;
Alfonsi 1954.
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5 et tandem miseris data copia belli

tandem: «iampridem enim optaverant» (Barth), come narrato a 3,
575 ss., e 592 s. irrupere Argos maestique ad limina regis / bella
animis, bella ore fremunt. Tanta prontezza sara contraddetta sia
dall’inserzione del lungo catalogo, pezzo che convenzionalmente
introduce una pausa nell’azione, sia poi dalla necromanzia tebana e
dalla digressione nemea.

Il dativo miseris (dato da Py cfr Hill in app.) stampato da
Miiller e Shackleton Bailey e difeso da Hakanson («The dative to
data copia is stilistically well motivated, and why not, then, follow
the codex melior?» 1973, 19 s.) e supportato dal modello di Aen. 7,
591-96 (cfr supra a 3 s.), dove il re Latino, che si dichiara vinto dai
fati, apostrofa come miseri gli uomini desiderosi di combattere (per
simili allocuzioni nella Tebaide cfr 1, 156 quo tenditis iras / a,
miseri?; 3, 629 s. quo, miseri, fatis superisque obstantibus arma, /
quo rapitis?; 3, 644 s.; e il modello di Aen. 2, 42 o miseri, quae
tanta insania, cives?. Miseri sono definiti i combattenti anche dal
narratore, cfr T 9, 280 mille modis leti miseros mors una fatigat; 9,
51 sed tunc miseris dabat utile signum; 9, 456 impetus et totum
miseris opponere bellum; 11, 552 sic pugnant miseri; 12, 417 e 8,
184 venisti tamen et miseris comes additur armis (dove armis sta
appunto per “uomini armati’).

Il piu banale miseri di o, da intendersi come attributo di belli
(Klotz, Hill), formerebbe un nesso non virgiliano, spiegabile tuttavia
come possibile variazione di tristia bella (Ecl. 6, 7; Hor. Ars 73 - il
soggetto della poesia epica) e horrida bella (Aen. 7, 41); cfr T 1, 44

ploranda bella.
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1)
2)
3)

Per I’ellissi delle forme ausiliari di esse Stazio segue in genere
I’esempio di Virgilio che omette costantemente (cfr Brinkgrave a
Ach. 1, 99; Langen a Val. Fl. 2, 51; Conte a Luc. 6, 125).

5-12 Un esempio di come Stazio ami condensare la tradizione per
accumulo: la molteplice iniziativa di Bellona € una summa di
differenti aspetti attestati nella tradizione letteraria e antiquaria per
I’apertura delle ostilita:

levare una fiaccola (rutilam... ostendit... facem)

scagliare un’asta nel campo nemico (trabalem / hastam intorsit)

evocare e incitare 1 guerrieri attraverso una serie di iniziative
(castra subit, turmale fremit, dat enses, plaudit equos, vocat ad
portas).
Per un “accumulo” analogo cfr Sil. 5, 220-224 Ipsa facem quatiens
ac flavam sanguine multo / sparsa comam medias acies Bellona
pererrat / stridit Tartareae nigro sub pectore divae / letiferum
murmur, feraliqgue horrida cantu / bucina lymphatos agit in
certamina mentes (dove manca solo I’asta principium pugnae).

Questa serie di gesti pregnanti, di regola legati all'inizio

dell’azione bellica e qui riferiti alla partenza delle schiere
(ricalcando lo schema narrativo di  Aen. 7), predispone
illusoriamente il lettore ad un autentico avvio della materia

guerresca.

5 s. prima manu rutilam de vertice Larisaeo / ostendit Bellona
facem
Il verso spondiaco ha di solito la funzione di scandire la fine o, come

qui (5), I’inizio solenne di una sezione.
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Bellona, assimilata in T 8, 655 s. alla greca Enyo (cfr Il. 5,
592; Hor. Sat. 2, 3, 223 gaudens Bellona cruentis; Fordyce a Aen. 7,
319; Montanari s.v. in EV; Dominik 1994, 48; T 5, 155) e
controparte femminile di Marte (5, 155; Smolenaars a 7, 73; 11, 84),
trascina alla guerra sia gli Argivi (qui), che i Tebani in 8, 348-52
(dove ripete il ruolo della Discordia enniana, cfr Ann. 186 V; Hor.
Sat. 1, 4, 60; Aen. 7, 621). La sua caratterizzazione nella Tebaide
(cfr 7, 73=9, 297 sanguinea Bellona manu), dove compare ben 8
volte (contra solo 2 in Aen. e in Luc.), risente da vicino della
suggestione di Seneca (Ag. 82 sanguinolenta Bellona manu; De ira,
2, 35, 6 quales ad bella excitanda discordiamque in populos
dividendam pacemque lacerandam deae taeterrimae exeunt: talem
nobis ira figuremus, flamma lumina ardentia, sibilo mugituque et
stridore et si qua his invisior vox est perstrepentem, tela manu
atraque quatientem ... torvam cruentamque ... vel si videtur, sit
qualis apud vates nostros est sanguineum quatiens dextra Bellona
flagellum aut scissa gaudens vadit Discordia palla aut si qua magis
dira facies excogitari diri adfectus potest), che gia sovrapponeva il
modello di Aen. 8, 703 (sanguineo sequitur Bellona flagello) e la
scoperta della guerra in Met. 1,143 (sanguineaque manu crepitantia
concutit arma). L’archetipo letterario e la personificazione di Eris in
11.11, 4

cfr Lattanzio a 5,155.
Qui Bellona da il segnale di guerra sollevando una torcia, cfr
Luc. 1, 572 ss.



similmente armata anche in T 10, 854 (facibusque cruentis) e in Ach.
1, 33 s. facibus de puppe levatis / fert Bellona nurum (da Aen. 7,
319), con gioco sull’ambiguita delle torce nuziali (cfr Bomer a Met.
6, 430; e I’apparato “furiale” di Venere istigatrice della strage di
Lemno in Val. Fl. 2, 105 s. pinumgue sonantem / virginibus Stygiis

. simillima e in T 5, 65 divam alios ignes maioraque tela
gerentem); la flamma compare anche nei riti di Bellona, cfr Tib. 1,
6, 45 s. acrem / flammam.

In T 8, 655 s. Enyo é costretta a riaccendere la battaglia “con
un’altra fiaccola” (aliis serpentibus ardens / et face mutata bellum
integrabat): tutte sono destinate ad essere spente prima del duello,
guando Bellona e Marte abbandonano il campo alle potenze infernali
(11, 413 restinxit Bellona faces). Ma la fax € per antonomasia
attributo delle furie (Aen. 4, 472; T 11, 495; Met. 4, 508; Petr. 1, 256
et Bellona minax facibusque armata Megaera): in Silio e proprio
Tisifone a usarla come incitamento guerresco (2, 610 s. lampada
flammiferis tinctam Phlegethontis in undis / quassat). La guerra
riproduce infatti un inferno sulla terra (come nell’ultima notte di
Troia) e, come € noto, nell’epica postvirgiliana [I’iniziativa
dell’azione bellica “slitta” sempre piu in mano alle potenze infernali
(cfr Hardie 1993, 59, 79, 81 «Discordia demens - Aen. 6, 280 - is the
Fury-like personification that sits at the threshold of the Virgilian
Underworld»).

Sull’antico impiego della torcia come segnale battaglia cfr la
dotta nota di Barth ad loc., con il rimando agli scolii ad Eur. Phoen.
1377 s.

; ma Stazio avra forse voluto ricordare anche il segnale dato da

Elena ai greci in Aen. 6, 518 s. (flammam media ipsa tenebat /
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ingentem et summa Danaos ex arce vocabat; cfr Serv. ad Aen. 2,
256).
rutilus e il rosso infuocato tendente al giallo proprio della
fiamma (Aen. 8, 430, Georg. 1, 454, Met. 4, 403).
de vertice Larisaeo («Arx argivorum, Larissa dicta a Pelasgi filia,
in qua fanum Minervae fuit, variis signis exornatum» Bernartius): il

segnale va dato sempre da una posizione elevata cfr 1l. 20, 52

; Aen. 8, 1 s. Ut belli signum Laurenti Turnus ab arce / extulit. Ma
nell’operato di Bellona si interseca anche il gesto memorabile della
furia che, sempre da posizione elevata, scaglia un serpente o esorta
alla battaglia (Aen. 7, 343 s.; 512; T 1, 114 s.; 8, 344 ss.; Sil. 2, 581
Inde petit tumulum summo quem vertice montis).

Larisaeus é epiteto catulliano (64, 36 moenia Larisaea) usato

anche in T 1, 382 Larisaeus apex.

6-7 dextraque trabalem / hastam intorsit agens

Tra 1 vari gesti rituali di indicio belli sovrapposti da Stazio, I’uso di
scagliare I’asta (come fa Turno in Aen. 9, 51-3 ““ecquis erit mecum,
iuvenes, qui primus in hostem / en’’ait et iaculum attorquens emittit
in auras / principium pugnae; Teseo in T 12, 649 dixit et emissa
praeceps iter inchoat hasta; 2, 538 ss.; Luc. 7, 472 cuius torta manu
commisit lancea bellum; Val. Fl. 3, 78; Silio 4, 133 ss.) & un
dettaglio antiquario che ricalca la procedura dei feziali, spiegata da
Servio ad Aen. 9, 51 ss. («hoc de Romana sollemnitate tractum est.
Cum enim volebant bellum indicere, pater patratus hoc est princeps
fetialium, proficiscebatur ad hostium fines, et praefatus quadam
sollemnia, clara voce dicebat se bellum indicere propter certas

causas, aut quia socios laeserant, aut quia nec abrepta animalia nec
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obnoxios redderent, et haec clarigatio dicebatur a claritate vocis,
post quam clarigationem hasta in eorum fines missa indicabatur iam
pugnae principium», con il rimando a Varr. Calenus 66, 2); cfr
anche Gellio 16, 4; Samter s.v. Fetiales in RE; Horsfall 1991, 114.
Originariamente l'asta doveva essere scagliata in territorio nemico
(Liv. 1, 32, 13 s.; Olgivie 1965, 110-112 e 127-36), poi, in seguito
all’espansione politico militare romana, si rese necessaria la
creazione di un rituale sostitutivo, celebrato in citta, ed essa fu
conservata dai Romani nel tempio di Bellona (Ov. Fast. 6, 206 s. est
ibi non parvae parva columna notae. / Hinc solet hasta manu, belli
praenuntia mitti / in regem et gentes cum placet arma capi).

Qui I’asta di Bellona raggiunge con sovrumana potenza il
territorio argivo, «eighty Roman miles from Argos to Thebes»
(Dominik 1994, 134)! All’effetto iperbolico contribuisce anche la
scelta di trabalem, cioé “grande come una trave” (che potenzia
I’immagine omerica dell’asta enorme attributo di Ares, Il. 5, 594
). Trabalis & un arcaismo enniano (589 V.), come segnala Serv. ad
Aen. 12, 294 teloque ... trabali (cfr Hor. Carm. 1, 35, 18; Cic. Verr.
2, 5, 21; Val. Fl. 8, 301; Claud. De raptu 2, 172 s.; Pan. Man.
Theod. 318) che Stazio usa solo qui. Analogo ma piu comune é 1’uso
di trabes per pilum (5, 566 trabe fraxinea Capaneus subit obvius; 9,
124 Lernaeam iacit ipse trabem — Ippomedonte; Met. 12, 511; Sil. 4,
283, 6,280; Snijder a T 3, 149), dilatazione di un motivo gia omerico
(Pasta di Peleo in Il. 16, 140-42

), che bene si accorda col peculiare gusto staziano per le immagini
grandiose: in T 7, 312 un intero albero serve da lancia a Ipseo (hasta

vetustum / silvarum decus); in 12, 730 s. la lancia di Teseo, fatta con
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una quercia di Maratona, allunga sui nemici la sua ombra terribile
(cfr 1l. 3, 346). Di questo gusto iperbolico si fa ultimo erede il Marte
di Claudiano, cfr In Eutrop. 2, 166-70 Tunc adamante gravem
nodisque rigentibus hastam / telum ingens, nullique Deo iaculabile
torsit. / Fit late ruptis via nubibus; illa per auras / tot freta, tot
montes, uno contenta volatu / transilit, et Phrygiae mediis affigitur
oris.

Intorquere *“scagliare” (come anche il semplice torquere o
contorquere) si addice all’hasta e in genere alle armi da lancio
(ammenta, ferrum, hastile, iaculum, telum, spiculum; cfr Aen. 2,
231;9,744; 11, 637; T 2,579; 8, 586; 9, 104; Met. 5, 90; Sil. 1, 304;
7, 623) e da I’idea del movimento rotatorio impresso all’oggetto,
laddove il greco usa invece piu spesso una duplice determinazione
per rendere il palleggio e il lancio. Spesso, come qui, €
accompagnato da agens (cfr ad es. Val. Fl. 4, 111 torquet agens),
participio rafforzativo che segue immediatamente il verbo principale
per dare rilievo all'azione puntuale espressa da questo (come in T 6,
876; 2, 645; 3, 543; 5, 364; 5, 413). Per il prefisso in- con valore
intensivo cfr Mulder a 2, 579.

Bellona ricomparira alla vera apertura delle ostilita come parte
attiva del corteggio di Marte in T 7, 72 s. armata appunto di una
lunga lancia (regit atra iugalis / sanguinea Bellona manu longaque
fatigat cuspide; cfr Aen. 8, 703; T 2, 718 hastata).

7-8 liquido quae stridula caelo / fugit et Aoniae celso stetit aggere
Dirces

La relativa accompagna il movimento e il suono dell’asta nell’aria
fino al territorio nemico di Tebe. Nel descrivere il percorso

portentoso dell’oggetto, Stazio accentua la tendenza propria
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dell’epica a ritrarre I’aspetto dinamico dei fenomeni fino alla sua
conclusione: questa tendenza, gia presente in Omero (ed evidente
soprattutto in similitudine, cfr ad es. Il. 13, 141 s.; Corti 1987, 16
ss.) si specializza nell’epica dopo Ovidio; cfr infra a 136 ss..

Stetit vale «infixa est» (Barth), come in Aen. 2, 50 ss. (I’asta di
Laocoonte va a fissarsi nel fianco del cavallo di legno); 12, 537. La
disposizione simmetrica dei termini col verbo al centro del verso
mette in rilievo I’arma confitta sulla cima del colle.

Stridula: lo stridere dell’asta scagliata e gia enniano, cfr Ann.
356 Sk. missaque per pectus dum transit striderat hasta, dove pero il
suono e prodotto dall’attraversamento del corpo (come ad es. in Aen.
12, 919 per medium stridens transit femur), mentre qui e causato
dalla velocita dell’arma che fende I’aria (cfr Aen. 9, 632 effugit
horrendum stridens adducta sagitta; 11, 799 missa manu sonitum
dedit hasta per auras; 12, 858 s.; Fucecchi a Val. Fl. 6, 746). Il
nesso hasta stridula, presente solo in Stazio, € modellato sul
virgiliano stridula cornus (cfr I’asta che rompe la tregua in Aen. 12,
264 ss. dixit et adversos telum contorsit in hostis / procurrens:
sonitum dat stridula cornus et auras / certa secat ... / Hasta volans;
Luc. 8, 304 stridula tela; Claud. in Ruf. 1, 218 stridula fraxinus).

liquido caelo («non enim tantum stridorem factura esset, si per
densa nubila tanto spatio iaceretur» Barth) € un tratto convenzionale,
con liquidus epiteto fisso di aer (T 1, 294 aera per liquidum
regnisque inlapsus opacis; 5, 524 incensusque siti liquidum nunc
aera lambit; 8, 369; S 1, 3, 60 liquidas in auras; 5, 1, 103) che,
all’opposto di turbidus o spissus, caratterizza la purezza e la
luminosita del cielo. Anche fugit € comune per le armi da lancio

(Aen. 9, 632; T 9, 770 nullum sine numine fugit / missile).
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Aoniae celso ... aggere Dirces, in opposizione a vertice
Larisaeo del verso 5, definisce i due territori in conflitto cioé Argo e
Tebe. Dirce, che indica per metonimia il sito di Tebe, é il nome della
fonte presso la porta ovest dell'acropoli, dove i figli di Antiope
avevano gettato le ossa di Dirce, moglie di Lico (cfr Paus. 9, 25, 3;
Heuvel a 1, 152; Mulder a 2, 322). Aonius, callimachéo (fr. 572
; Apoll. Rh. 3, 1178, 1185), passato in poesia latina probabilmente
attraverso i neoterici (e attestato per la prima volta in Catullo 61, 28
Aonios specus, poi in Buc. 6, 65, 10, 12; Georg. 3,11; cfr Clausen
1987, 129, n. 59), diviene comune in poesia a partire da Ovidio (cfr
Bomer a Met. 1, 313) e compare ben 37 volte in Stazio; cfr Heuvel a
1, 314; Dewar a 9, 1; Smolenaars a 7, 219; 4, 610 Aonius vates.

Agger, di solito un cumulo di terra, designa qui un luogo
elevato, ben visibile all’intorno: per il nesso cfr Aen. 12, 564 celso
medius stans aggere fatur; T 2, 529 ab aggere celso / scuta virum ...

videt.

9-11 mox et castra subit ferroque auroque coruscis / mixta viris
turmale fremit; dat euntibus enses, / plaudit equos, vocat ad portas
mox, frequente ad inizio di verso (T 1, 71; 2, 580; 6, 10, 314, 479,
889; 7, 627; 10, 152 etc.), fa da controparte a prima del verso 5.
Stazio descrive un gruppo di azioni dettagliate (Bellona
penetra nell’accampamento, suona la tromba mescolandosi ai
soldati, consegna le armi, incita i cavalli, chiama alle porte)
tendendo ad accogliere tutte le varianti di una scena tipica, come gia
Virgilio, che nel libro settimo aveva unito vari dettagli antiquari per
la dichiarazione di guerra (il grido rituale arma, arma, a 340, 460,
625; I’evocatio a 614 e I’'uso della tromba a 513). In particolare

I’evocatio (cfr infra: vocat ad portas), che tradizionalmente precede
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la battaglia, trasferita a questo punto della narrazione coopera
all’illusione di un vero e proprio inizio dell’azione bellica: «vocatio
est fervoris velut in praesentem hostem» (Barth); cfr supra a 5-12.
L’azione sara ripetuta al momento giusto dall’intervento di Marte a
7, 133-139, quando gli argivi praecipitant redimuntque moras, cioé
recuperano il tempo perduto.

Per castra subire cfr T 2, 491; Aen. 9, 371. Ferroque auroque
coruscis € variazione da Aen. 9, 163 purpurei cristis iuvenes
auroque corusci, ma Stazio sostituisce I’accostamento tipicamente
virgiliano della porpora e dell’oro (Aen. 4, 134 s.; 5, 132 s.) con |l
ferro. 1l riferimento all’uso di armi di ferro nella Grecia eroica e
anacronismo frequente (cfr Venini a 11, 22; Daremberg-Saglio I,
1080); sugli anacronismi nella Tebaide cfr Miedel 1891; Legras
1905, 233; in generale Horsfall s.v. anacronismi in EV; Kroll 1924,
178-84. Per il poetico coruscus cfr Fucecchi a 6, 517.

Mixta viris: Bellona si mescola ai soldati, come sullo scudo di
Achille 11. 18, 535 ss.

; cfr poi Tisifone in 11, 90 ego mixta viris furialibus armis.

Con turmale fremit Bellona ripete I’intervento di Allecto che
pastorale canit signum in Aen. 7, 512: ancora una variazione sul
topico squillo di tromba che da inizio alla battaglia (cfr T 2, 718 s.

hastataque pugnae / impulerit Bellona tubas). Lo stesso ruolo sara
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svolto da Tisifone in T 8, 342 ss. (addit acerba sonum Teumesi e
vertice crinem / incutiens acuitque tubas et sibila miscet /
Tisiphone). Sulla proliferazione dell’episodio di Allecto nell’epica
postvirgiliana cfr Hardie 1993, 41 e 62: «it doubtless fulfils all the
“Silver” requirements for horror, violent emotion, hyperbole, but it
also performs important thematic and structural functions. Nowhere
it is used more insistently than in Statius’T»; ma cfr anche Met. 2,
797 ss.; 4,495 ss.; Val. Fl. 2, 102 ss. e Hardie 1990, 7; Sil. 2, 529 ss.
e Vessey 1974 32 s.; sulla sua funzione nell’Eneide cfr Courcelle
1974.
Turmale, usato per la prima volta in poesia da Stazio (S 5, 2,
18 non sanguine cretus turmali; Claud. De bello Gild. 447 turmalia
bucina), introduce, come trabale (6), un altro dettaglio iperbolico:
Bellona emette uno squillo come una turma, un intero squadrone di
cavalleria! L’espressione turmale fremit condensa due elementi gia
sfruttati da Virgilio: lo squillo di tromba e il grido “alle armi” (Aen.
7, 460 arma amens fremit, arma toro tectisque requirit) cui allude
I’impiego di fremo, che per denotare rumore confuso e prolungato di
varia e spesso forte intensita ha connotazione bellica gia in Accio
288 R3 fremere bellum (cfr anche altrove in T 3, 593 bella animis
bella ore fremunt; 6, 618 ss. arma fremunt armis defendere regem /
. contendunt; Tasso Ger. Lib. 8, 71 s. arme arme freme il
forsennato). Per il costrutto «a cognate accusative to fremit» cfr
Snijder a T 3, 618 laetum fremit; 1, 323 (laetumque rubet); Ach. 1,
907 quid triste fremis?
Stazio segue I’esempio virgiliano nel preferire ensis (voce
quasi esclusivamente poetica che ha ampio uso nell’epica, cfr

Citroni a Mart. 1, 8, 3) a gladius; cfr Smolenaars a 7, 614.
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plaudit equos vale «plausibus excitat» (Lact.); plaudere, che
significa “battere producendo strepito” (attestato gia in Ennio, che
ne sfrutta la carica onomatopeica in Ann. 439 V. 2 it eques et plausu
cava concutit ungula terram), rende il suono della mano che batte
sul collo del cavallo (cfr Aen. 12, 85 s. circummstant properi
aurigae, manibusque lacessunt / pectora plausa cavis, et colla
comantia pectunt - gli stallieri preparano i cavalli di Turno prima
della battaglia; Georg. 3, 85 s. blandis gaudere magistri / laudibus et
plausae sonitum cervicis amare; Sil. 16, 356 s.) e funge da
incitamento (cfr Ov. Ars 1, 629 s. Quadrupedes inter rapidi
certamina cursus / depexaeque iubae plausaque colla iuvant; Sil. 4,
264 tum stimulans grato plausae cervicis honore / cornipedem
adloquitur).

Vocat ad portas € riferimento al rituale dell’evocatio
(propriamente I’appello ai volontari) come vocat di Aen.7, 614, cfr
Servio ad loc.: «Nam ad subitum bellum evocabantur unde etiam
consul solebat dicere “qui rem publicam salvam esse vult me
sequatur”»; cfr S 1, 12, 72 iamque alternas in proelia gentes /
dissimilis Bellona ciet; Val. Fl. 3, 60 ss. Foribus Bellona reclusis /
nuda latus passuque movens orichalca sonoro / adstitit et triplici
pulsans fastigia crista / inde ciere virum). Si puo confrontare anche

I’intervento di Atena in Il. 2, 450 ss.

(Juhnke 88 s.); di Atena, Marte e Nemesi in Cat. 64, 394 ss. Saepe in
letifero belli certamine Mavors / aut rapidi Tritonis erat aut

Ramnusia virgo / armatas hominum est praesens hortata catervas;
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di Marte in Aen. 7, 234 exciverat omnem / Aoniam e in T 8, 383 ss.;
di Tisifone in Claud. De raptu 1, 39 ss. Coniurant Furiae crinitaque
sontibus hydris / Tisiphone quatiens infausto lumine pinum /
armatos ad castra vocat pallentia Manes. Ma Stazio avra avuto
soprattutto presente gli incitamenti di Cesare prima di Farsalo (Luc.
7, 557-59 Hic Caesar, rabies populis stimulusque furorum, / neque
parte sui pereat scelus, agmina circum / it vagus atque ingens
animis flagrantibus addit / inspicit et gladios qui toti sanguine
manent) paragonato proprio a Bellona (ib. 567 ss. Quacumque
vagatur, / sanguineum veluti quatiens Bellona flagellum / Bistonas
aut Mavors agitans si verbere saevo / Palladia stimulet turbatos
aegide currus), che (574) ipse manu subicit gladios ac tela
ministrat; un passo che bene riassume la tradizione del topos; cfr
Morford 1967, 83; Hardie 1993, 42.

11-12 hortamina fortes / praeveniunt, timidisque etiam brevis
addita virtus
All’incitamento di Bellona risponde il risveglio del bellicus ardor,

come vuole una scena tipica, cfr gia Il. 11, 10-15

(2, 450-54); e le reazioni di Aen. 7, 519ss., e 10, 451 ss.
Il commento del narratore, con I’associazione di timidi e fortes
(cfr T 9, 186 hoc una timidi fortesque sequuntur) rimanda a Luc. 4,

768 s. (obstupuit dux ipse simul perituraque turba / non timidi
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petiere fugam, non proelia fortes) con sviluppo di un tratto epico gia
omerico: Agamennone che, andando a piedi e scorrendo le schiere
nell’epipolesis, prima esorta in soldati (4, 231-39) poi rimbrotta i
“timidi” (4, 240-50). L’accenno alla brevis virtus suscitata negli
uomini poco animosi € un omen che fa pensare alla morte precoce
(cfr Ov. Fast. 1, 597 s. et mortem et nomen Druso Germania fecit /
me miserum, virtus quam brevis illa fuit!) e introduce la Stimmung

dominante nella seguente scena d’addio.

13 dicta dies aderat
Anche qui I’enfasi perentoria dell’enunciato orienta le aspettative
del lettore verso una guerra che, almeno per momento, “non avra
luogo™.

Dies adesse e formula fissa per il giungere di un evento atteso
(cfr Aen. 5, 104 expectata dies aderat; Cic. Att. 12, 8, 13; 12, 4;
epist. 16, 14, 2; T 2, 215 expectata dies - il giorno delle nozze
argive; 9, 107; S 1, 2, 24 ergo dies aderat - le nozze di Stella e
Violentilla; 3, 1, 55): la sua apparente convenzionalita e qui
connotata dalla pregnanza della parola tematica dies, che nella
tradizione epica evoca il giorno della distruzione di Ilio (come
rivelato da Panto in Aen. 2, 324 venit summa dies) trasformando in
evento la profezia di Il. 6, 448. La stessa memoria per I’augure di
Lucano segna il giorno di Farsalo e della rovina di Roma (7, 195 e
131): venit summa dies, geritur res maxima; cfr Conte 1988, 35;
Narducci 2002, 81 s.. Nel coerente organismo della Tebaide dicta
dies e riferimento retrospettivo a quanto detto da Giove in 3, 242 s.
manet haec ab origine mundi / fixa dies bello populique in proelia
nati; ma la scelta di dicta potrebbe alludere anche alla densita della

tradizione letteraria (cfr Sil. 16, 305 lamque dies praedicta aderat;
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in bellantibus sit necesse est, aut “gravem deum?”... alii “gradivum”
guod gradum inferant qui pugnant aut quod inpigre gradiantur... alii
a gratitudine quod huc et illuc gradiatur...»; e forse nel giusto
Norden (1934, 105, 280) nell'indicare un'origine tracia o illirica,
essendo la Tracia la dimora tradizionale di Marte fin da Omero (ma
si veda anche Bomer a Fast. 2, 682 e Met. 6, 427; cfr Coleman a S 4,
2, 47).

14 s. nullisque secundus in extis / pallet et armatis simulat sperare
sacerdos.

Secundus sacerdos, «id est felix, boni successus spem habens et
annuncians» (Barth), € nesso vicino a Virgilo (Aen. 11, 739
secundus haruspex); ma Stazio ne fa un uso sovversivo per
designare il sacerdote che, benché consapevole degli auspici
infausti, mente sull’esito dei sacrifici per non fiaccare I’animo dei
soldati. L’intertesto lucanéo, cui Stazio contemporaneamente allude,
aiuta a comprendere il senso: la simulazione dell’anonimo secundus
sacerdos ripete quella di Arrunte in Luc. 1, 626, che, quodque nefas
nullis impune apparuit extis, vaticinava nascondendo il responso (1,
635 ss. Di visa secundent / et fibris sit nulla fides, sed conditor artis
/ finxerit ista Tages. Flexa sic omina Tuscus / involvens multaque
tegens ambage canebat). | due versi staziani sono quasi un denso
riassunto di quanto raccontato in quest’episodio della Farsalia (piu
in generale tutto il passo sui presagi in Luc. 1 svolge un’influenza
importante nel quarto libro, cfr Micozzi 2004, 138-41) e anche
I’esito del sacrificio prima di Farsalo a 7, 167 (nullaque funestis
inventa est victima sacris) contribuisce a svelare il senso della

formula scelta da Stazio. La stessa simulata fiducia ritorna anche nel
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sacrificio di Eteocle prima del duello (11, 231): regem solatur
haruspex.

pallet tradisce il timore dipinto sul volto dell’augure come in
Luc. 1, 616 palluit attonitus sacris feralibus Arruns e 618 terruit
ipse color vates; T 3, 549 terror habet vates (Anfiarao e Melampo).
Cfr Eur. Iph. Aul. 756 s. “Cos’e mai un indovino? Un uomo che dice
molte menzogne e poche verita, se ancora gli va bene” (trad. F.
Ferrari).

La simulazione di fiducia nell’avversa sorte, che nella
locuzione simulat sperare recupera un tratto dell’Enea virgiliano
(Aen. 1, 209 spem vultu simulat, premit altum corde dolorem; cfr S
5, 1, 160 spem simulant vultu), era raccomandata da Sen. Cons. ad
Polyb. 5, 4, sull’esempio dei grandi condottieri che in situazioni
critiche sanno nascondere le contrarieta dietro la maschera del
sorriso per non abbattere il morale dei soldati: Quod duces magni
faciunt rebus adfectis, ut hilaritatem de industria simulent et
adversa res adumbrata laetitia abscondant ne militum animi, si
fractum ducis sui mentem viderint, et ipsi conlabantur, id nunc tibi
guoque faciendum est: indue dissimilem animo tuo vultum

La formula nullis ... in extis ripropone una situazione
ricorrente nel poema: si vedano i responsi negativi prima della strage
di Lemno (5, 175 s. niger omnibus aris / ignis et in nullis spirat deus
integer extis), o prima del duello (11, 227-30; cfr Venini ad loc.), e il
sacrificio prima di Farsalo, dove non si trova nessuna vittima per il
sacrificio (Luc. 7, 167 nullaque funestis inventa est victima sacris).

Il tema gia virgiliano della guerra contraria agli omina (cfr Aen. 7,
583-585 llicet infandum cuncti contra omina bellum / contra fata
deum perverso numine poscunt, dove a poscunt sembra rispondere

qui tandem miseris data copia belli del v. 4; Ov. Met. 15, 799 s. non
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tamen insidias venturaque vincere fata / praemonitus potuere deum;
Sil. 9, 1 cladisque futurae / signa per Ausoniam prodentibus irrita
divis), reso piu grave in contesti di guerra civile (cfr Luc. 5, 395 s.
tonat augure surdo / et laetae iurantur aves bubone sinistro), e

legato alla spedizione dei sette fin dall’lliade (4, 379-81):

(cfr Rieks 1967, 206 s.). Piu in generale il motivo degli exta
sfavorevoli percorre tutto il poema (cfr 2, 348 exta minantia; 3, 457
s. ilam tunc pavidis maculosa bidentum / corda negant diraque nefas
minitantia vena; 5, 642 iratis ab extis) e rappresenta un elemento
centrale nella costruzione del libro quarto, dove, oltre ai sacrifici che
precedono la partenza degli Argivi, ammonimenti infausti si
manifestano a Tebe (369 ss.), nella profezia della sacerdotessa di
Bacco e nella necromanzia di Tiresia. In nessun’altra epica sono
presenti tanti omina come nella Tebaide: presagi, responsi,
apparizioni accompagnano tutta la spedizione, ma non servono a
fermare I'esercito neanche in T 7, 402 (nec monstra tenent) e 421 ss.,
come voleva anche la tradizione mitografica (cfr Pind. Nem. 9, 42
ss.; Aesch. Sept. 379; 710 s.; Eurip. Suppl. 155 ss.; 229 ss.; Venini a
11,139 ss.; e gia Antim. fr. 29 W., secondo Lattanzio Placido fonte
diretta per T 3,466 ss.).

16-30 Gestione della materia narrativa: I’addio degli eroi e la
tradizione del catalogo.
Gia in Apollonio il catalogo degli argonauti, che ha collocazione

eminente subito dopo il proemio (Arg. 1, 23-233), si chiudeva con
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una scena di commiato (237 ss.) ed con il lamento della madre di
Giasone (1, 261-305). Questo schema narrativo € ampliato da
Valerio Flacco, dove una lunga scena d’addio (1, 238 ss.), con al
centro il lamento di Alcimede e il dolore dei familiari (315-351),
introduce il catalogo degli eroi in partenza (352-483).

Il congedo patetico del genitore, introdotto da Apollonio nella
tradizione del topos e che servi tra I’altro da modello per I’addio di
Evandro a Pallante (cfr Frankel 1968, 69), e sfruttato da Stazio per la
figura di Atalanta, madre di Partenopeo, il cui intervento suggella
guesta prima parte del quarto libro (309-344). Proprio la riscrittura
apolloniana in direzione antieroica e “borghese” (cfr Clauss 1993,
28 ss.; Levin 1971, 24-36) di questa scena convenzionale dell’epica
(ampiamente documentata anche dalla diffusione di un cliché
figurativo e in genere incentrata sull’esaltazione del coraggio e del
valore guerresco) inaugura quel filone di crescente patetizzazione
che nella versione staziana trasforma il dolore delle donne e dei
genitori in un pianto collettivo.

Questo commiato dei guerrieri argivi, ritratto con  gesti
struggenti e dilatato da una similitudine di soggetto identico (24-30,
In cui Stazio tributa un evidente omaggio alla saga argonautica), e
presentato da Stazio in modo da dare I’idea di un digressus
supremus e ha la funzione sia di collegare il catalogo all’azione
narrativa, sia di introdurne la Stimmung dominante (Kytzler 1969,
221 ss.). La successiva rassegna dei condottieri rinvia piu volte a
questa scena iniziale e si chiude ad anello su un altro addio, quello di
Atalanta a Partenopeo (cfr infra a 38 e 344). Il presentimento della
morte, gia centrale in quella sorta di scena-archetipo di tutti i
commiati coniugali delle letterature classiche che ¢ il colloquio di
Ettore e Andromaca (ll. 6, 367 s.; 407 ss.; 464 s.; 487 s.; 500 ss.
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“piangevano Ettore ancor vivo nella sua casa / non speravano piu
che indietro dalla battaglia / sarebbe tornato” trad. R. Calzecchi
Onesti) riceve qui uno sviluppo senza precedenti (Vessey 1970, 130
e 1973, 202) grazie anche all’abile uso della prefigurazione (cfr ad
es. 127 Nestor et ire tamen peritura in castra negavit), procedimento
anche questo gia presente nel catalogo omerico (Il. 2, 700 ss.; 831
ss.; 859; cfr Barchiesi 1984, 54 s.) e apolloniano (cfr. ad es. Arg. 1,
78 ss.), ma piu finemente sviluppato dall’arte di Virgilio (Aen. 7,
653 s., 750 ss.; cfr Heinze trad. it., 371, Duckworth 1933), e che qui
risente direttamente anche di Lucano (ad es. 3, 211 perituraque
castra).

L’inserimento del catalogo nel movimento di una scena
drammatica, che si segnala per I’accumulo degli effetti patetici,
risponde all’esigenza di trasformare in azione un luogo che
convenzionalmente implica una sospensione del discorso narrativo
(su quest’aspetto cfr ad es. Masters 1992, 4, 62, 54; e per un’analoga
risoluzione drammatica del topos catalogico nella Tebaide cfr 6, 550
ss.). Stazio ha di fatto portato a compimento quanto la tradizione del
catalogo in molti secoli aveva iniziato e preparato (gia in Omero vi
sono occasionali riferimenti all’azione di radunarsi: Il. 2, 516, 525
ss., 602 etc.) proseguendo quell'impressione di vita reale e di
movimento che animava il catalogo del settimo dell’Eneide; cfr
Heinze 1908, 432; Mehmel 1934, 11; Williams 1961, 147; Basson
1975; Saylor 1974; Fordyce ad Aen. 7, 641 ss.; Horsfall 2000, 415.

16-17 iamque suos circum pueri nuptaeque patresque / funduntur
mixti summisque a postibus obstant
nuptae di P (Barth, edd.) e senz’altro meglio rispondente a questa

scena di commiato familiare (suos circum) rispetto a innuptae di :
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a dolersi della partenza dei guerrieri sono infatti le spose piu che le
fanciulle (cfr Aen. 11, 215 ss. Hic matres miseraeque nurus, hic cara
sororum / pectora maerentum puerique parentibus orbi / dirum
exsecrantur bellum). La confusione si e certo generata (come in T 3,
114 «ubi similis permutatio» Hill) per eco di una formula patetica
ricorrente nell’oltretomba virgiliano (Georg. 4, 476 pueri
innuptaeque puellae e Aen. 6, 307). La variante staziana (Suos
circum pueri nuptaeque patresque) resta comunque connotata dal
ricordo del contesto virgiliano, dato che il nesso ricorre anche nel
momento fatale in cui il cavallo e condotto dentro le mura (Aen. 2,
238 pueri circum innuptaeque puellae), rievocato da Stazio anche in
S 1, 1, 11 s. hunc neque discissis cepissent Pergama muris / nec
grege permixto pueri innuptaeque puellae. Anche funduntur mixti,
nel senso di magna copia exire, celeriter excurrere (cfr Ennio Ann,
484; T 2, 228; 494 quinquaginta altis funduntur in ordine portis; 11,
439) fa pensare alla sequenza di movimento di Aen. 2, 63 s. undique
visendi studio Troiana iuventus / circumfusa ruit, che Stazio
recupera e collega ad una situazione luttuosa anche in T 3, 114 s. at
nuptae exanimes puerique aegrique parentes / moenibus effusi. Cfr
inoltre Sil. 6, 366 omnis turba ruit, matres puerique senesque.

L’aggiunta dei patres e un altro elemento patetico: la loro
funzione nel poema e analoga a quella di commento emotivo
all’azione narrata svolta dalle matres virgiliane (cfr Georg. 4,
474=Aen. 6, 306; 11, 146 s.; cfr T 3, 114 ss.; 195 ss.; 10, 566;
Veninia 11 418s.).

Per la tmesi del verbo, come in Aen. 1, 412 circum dea fudit,
cfr Mulder a 2, 228 virginibus circum undique fusae. Il costrutto €

ripreso a 341 (fusi circum natusque ducesque) a segnare la perfetta
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corrispondenza circolare della scena nella chiusa del catalogo; cfr
infra.

La coordinazione -que ... —que in fine di verso e tratto dello
stile elevato dell’epica a partire da Ennio su calco dell’omerico
t¢...t¢, cfr Conte a Luc. 6, 178.

obstant: i familiari si affollano intorno ai partenti cercando di
trattenerli, «impedituri profectionem» (Barth). obstare suggerisce
infatti I’idea di porsi sulla soglia ostruendo il passaggio, come in T
9, 349 non mater enim non obstat eunti / ulla soror, in cui I’azione
descritta € appunto quella di “fare opposizione interponendo il
proprio corpo” (Met. 4, 490 obstitit infelix aditumqgue obsedit Erynis)
per impedire I’uscita in combattimento (cfr anche 11, 171 s. non si
ipse ad bella ruenti / obstet). Quest’azione € legata in modo
paradigmatico nella tradizione letteraria all’intervento di Giocasta
(Prop. 2,9, 52; T 11, 338 s. “me miseram vinces! Prius haec tamen
arma necesse est / experiare domi: stabo ipso in limine portae e 387
s. subito cum matre repulsa / Eumenis eiecit fractis Eteoclea portis,
sul modello di Sen. Phoen. 402 ss. et impia arma matris oppositu
impedi / ... / nudum inter enses pectus infestos tene: / aut solve
bellum, mater, aut prima excipe) e Stazio la usa anche per altre
madri ansiose: Teti in Ach. 1, 77 s. orabat laniata genas et pectore
nudo / caeruleis obstabat equis e Venere in T 3, 265 s.; cfr infra 317.
Gesto patetico e affinita di situazione ricordano anche Creusa che
cerca di trattenere Enea dal tornare a combattere (Aen. 2, 672 Ecce
autem complexa pedes in limine coniunx / haerebat parvumque patri
tendebat lulum), ma il passo presuppone per antifrasi anche il
modello della fuga da Roma verso la guerra civile in Luc. 1, 503 ss.

(Sic urbe relicta / in bellum fugitur. Nullum iam languidus aevo /
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evaluit revocare parens coniunxve maritum / fletibus aut patrii),
Imitato da Stazio anche a 7, 139; cfr Smolenaars ad loc..

summis a postibus: «a limine urbis summo» (Hill), come
nella memoria differita di questa scena in 12, 190 s. maestus in
amplexu multumque a limine summo / respiciens (cioe “e limine
postremo”). L’espressione, assimilabile a primis e foribus di T 7, 47
(cfr anche Aen. 2, 469; 6, 273 con Austin ad loc.; T 3, 578 s.
linquere domos dilectaque laeti / conubia et primo plorantes limine
natos), indica le porte e le mura dalla citta dove (sia ad Argo sia a
Tebe) i familiari sono soliti radunarsi per assistere ai fatti di guerra o
per avere notizia dei combattenti (cfr T 2, 479 attonitae tectorum e
limine summo / aspectant matres; 3, 53 congestae portarum ad
limina matres; 7, 240 s. trepido tamen agmine matres / conscendunt
muros). Convenzionalmente dunque I’addio ha luogo sulla soglia,
come nel caso di Polinice che abbandona Antigone e Tebe in T 2,
314 s. etiam hanc in limine primo / liquerat et magna lacrimas

incluserat ira.

18 nec modus est lacrimis: rorant clipeique iubaeque

L’enfasi qui conferita al motivo delle lacrime, che diventano pianto
collettivo tanto da coinvolgere anche gli uomini in armi, segna la
distanza dall’archetipo omerico (dove Andromaca € la sola a
piangere, cfr 1l. 6, 405, 484, 496, e dove il commiato avveniva senza
abbracci e I’eroe baciava solo il figlioletto). Anche nell’Eneide a
piangere sono per lo piu solo singoli personaggi, indifferentemente
uomini e donne, e, se si esclude la separazione in Sicilia (Aen. 5, 765
s. Exoritur procurva ingens per litora fletus / complexi inter se
noctemque diemque morantur), dove tuttavia lo struggimento e

contenuto e gli eroi riprendono baldanzosi la via del mare (5, 775
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ss.), a lacrime collettive si accenna solo nei casi di compianto
funebre (10, 505 e 11, 191). La correzione del modello epico
tradizionale (anche in Val. Fl. il pianto & solo quello dei familiari, cfr
1, 315 s. increscunt matrum gemitus et fortia languent / corda
patrum) sembra risentire della tipologia del commiato elegiaco (per
cui cfr infra), per es. dell’addio di Ceice a Alcione in Met. 11, 463-
470 (sulla cui caratterizzazione elegiaca cfr Trénkle 1963). Ma
richiama anche il tema dominante delle Supplici euripidee (cfr 79)
che avra grande sviluppo nella parte finale del poema.

A rafforzare I’impressione che questa partenza si stia
trasformando in un funerale contribuisce la formula nec modus est
lacrimis (cfr Soph. Eletr. 232

) attinta alla tradizione degli epicedi, dove & comune la
richiesta di dare libero sfogo al pianto (cfr T 3, 114-126; 8, 162 s.
permissa gemendi / copia; S 2, 1, 14 s.; 5, 5, 56 ss. Nimius fortasse
avidusque doloris / dicor et in lacrimis iustum excessisse pudoris! /
guisnam autem gemitus lamentaque nostra rependis ? e 62 ss.
Incitat, heu!, planctus; potius fugientia ripas / flumina detineas
rapidis aut ignibus obstes, / quam miseros lugere vetes) e di cui
modus é termine specifico per indicare la moderazione nel lutto
ingiunta dalla topica consolatoria (cfr Hor. Carm. 1, 24, 1 s. Quis
desiderio sit pudor aut modos / tam cari capitis? con Nisbet-
Hubbard ad loc.; Ov. Rem. 127 s.; T 5, 289 s. nec fletibus umquam /
fit modus alternis; S 2, 6, 1 ss. saeve nimis lacrimis quisquis
discrimina ponis / lugendique modos e 12 s.; 5, 1, 247 immodicos ...
fletus; Sen. Dial. 12, 1, 4 spero ut desiderio tuo velis a me modum
statui; Hier. Epist. 39, 5, 2 modum quaerimus in dolore).
L’assimilazione della partenza alla morte e suggerita anche dall’uso

di producere nella partenza di Polinice da Tebe in 2, 313 s. namque
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una soror producere tristes / exulis ausa vias (cfr I’'uso specifico del
verbo in Aen. 9, 486 s); si veda anche Ov. Tr. 1, 3, 89 egredior, sive
illud erat sine funere ferri.

La frequenza nel poema di espressioni e formule che negano il
concetto di limite (nec modus est, immodicus etc.) trova riscontro
nella poetica di Seneca tragico, cfr Tarrant a Thy. 4-5, 26 nec sit
irarum modus, 255, 1052-68; cfr Bessone in corso di stampa, n. 9.

Anche la Pathosformel delle armi bagnate di pianto rorant
clipeique iubaeque (per I’espressione cfr Met. 1, 267 rorant
pinnaeque sinusque; per I’endiadi Aen. 10, 638 clipeumque iubasque
e Sil. 6, 8) rimanda nella tradizione epica al dolore per la morte dei
guerrieri (1l. 23, 15

Aen. 11, 191 spargitur et tellus lacrimis sparguntur et arma; T 2,
633 ss. singultibus artum / exhaurit thoraca dolor, nec vincla
coercent / undantem fletu galeam - un giovane vede il fratello morire
nella monomachia; 8, 163 Qui fletus galeis cecidere solutis! - morte
di Anfiarao; 9, 41 s. madet ardua fletu / iam galea - morte di Tideo;
Val. Fl. 6, 738 et galeam fletu, galeam singultibus implet e Fucecchi
ad loc. con cenni sulla ricodificazione elegiaca del motivo in Ov.
Her. 7, 183 ss.; Sil. 5, 303 s. et lacrimae sub casside fusae / cum
gemitu; 12, 553 s.; Claud. In Ruf 2, 259 s. ingentem tollit gemitum
gealeasque solutis / umectat lacrimis; Rieks 1967, 183-198).
Tuttavia il riferimento della Pathosformel a questa specifica
situazione sentimentale, che ritrae I’affievolirsi degli istinti bellicosi
per effetto della pietas, risente della specializzazione conferitale da
Lucano in 4, 180 arma rigant lacrimis singultibus oscula rumpunt
(nell’effimera pacificazione tra pompeiani e cesariani a llerda) forse

per influsso della storiografia tragica e di analoghe scene dal
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racconto liviano delle guerre civili (cfr Liv. 7, 40, 1 e 7, 42, 6). Ma
va ricordato che gia in un luogo controverso di Euripide Phoen.
1370 s. le armate piangevano scambiandosi sguardi sgomenti prima
del duello. Stazio recupera ripetutamente quest’immagine nella
specifica connotazione lucanea per esprimere la transitoria caduta
dell’ira fratricida: in T 7, 527 ss. tumidas frangebat dicta cohortes /
nutantesque virum galeas et sparsa videres / fletibus arma (tentativo
pacificatore di Giocasta) e in 11, 385 s. erumpunt gemitus,
lacrimasque fatetur / cassis; hebent irae (per effetto di Antigone).
Per la storia della Pathosformel cfr Micozzi 1998, 120; Franchet-
d’Espérey 1999, 259; Micozzi 2002, 55.

Clipeus (dal greco kaluptein, “celare” secondo Servio ad Aen.
2, 389 clipeos, maiora scuta quibus latemus; 7, 686; 8, 447) designa
di solito lo scudo dei fanti, mentre scutum e quello dei cavalieri (cfr
ancora Servio ad Aen. 9, 368).

luba, di etimologia incerta e attestato a partire da Ennio (Ann.
517 V), e impiegato per la prima volta da Virgilio, oltre che con il
significato proprio di “criniera d’animale”, in quello esclusivamente
poetico di “pennacchio dell’elmo” (cfr Servio ad Aen. 2, 412
lubarum pro cristarum, quae de caudis fiebant; Aen. 7, 785; 9, 810;
Degl’Innocenti Pierini s.v. in EV; Knauer 1981, 870-918) e puo
indicare per sineddoche (come in Aen. 10, 638) I’intero elmo. La
coda equina come cimiero e gia in Omero (lofos) il particolare
dell’elmo atto a suscitare maggior paura (cfr infra a 21): si pensi alla
triplex iuba che rende terribile quello di Turno (Aen. 7, 785 e
Buchheit 1963, 108 ss.).

19 s. triste salutantum, et cunctis dependet ab armis / suspiranda

domus
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triste salutantum: la tristezza del congedo dai familiari, sottolineata
da una fitta presenza di termini che afferiscono al linguaggio delle
emozioni (triste, suspiranda, fracta ira, dolent), é stata preparata nel
libro precedente dal discorso di Polinice (3, 374 ss. scio — nec me
adeo res dextra levavit - / quam durum natis, thalamo quam triste
revelli / quam patria; non me ullius domus anxia culpet /
respectentve truces obliquo lumine matres) e dalle parole di Argia al
padre (3, 705-10 et nunc maesta quidem grave et illaetabile munus /
ut timeam doleamve, rogo; sed cum oscula rumpet / maesta dies,
cum rauca dabunt abeuntibus armis / signa tubae saevoque genas
fulgebitis auro, / ei mihi! Care parens, iterum fortasse rogabo; per la
coloritura elegiaca di questo passo cfr Bessone 2002, 199 ss.).
cunctis dependet ab armis / suspiranda domus & immagine
ossimorica (considerando I’ossimoro come una sorta di microcosmo
retorico che afferma la trattazione antitetica di un topos) poiché di
solito si sta abbracciati al collo o al seno della madre (spesso detto di
piccoli, come a 4, 748 ss. ad ubera Opheltes / ... / dependet) non alle
armi! L’effetto paradossale prodotto dall’abbraccio dell’uomo
armato e elemento patetico gia sfruttato da Seneca Phoen. 469
maternum tuo / coire pectus pectori clipeus vetat (cfr Hirschberg
1989 ad loc.) e ripreso piu volte nella Tebaide (ad es. 7, 498 ss. Quid
colla amplexibus ambis / invisamque teris ferrato pectore matrem?;
3, 293 s. clipeoque receptam / laedit in amplexu). L’uso del
composto dependere in luogo del semplice pendere virgiliano (cfr
Georg. 2, 523 interea dulces pendent circum oscula nati; Aen. 8, 631
S. ubera cirum / ... pendentis pueros; S 1, 2 , 103 tenere matris
cervice pependit) e molto raro riferito a persone e Stazio € I’unico ad

adottarlo in poesia.
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suspiranda domus € la «flebilis familia» (Barth), destinata ad
essere motivo di futuri sospiri e di nostalgia (suspiranda) per i
combattenti lontani; ma I’immagine audace che consegue all’uso del
concreto (domus) per I’astratto (familia) induce a pensare che
I’avvenire della “casa” dipenda dall’esito della guerra. 1l sospirare €
proprio di chi, amando, e separato dall’oggetto amato (cfr luv. 11,
152 suspirat longo non visam tempore matrem, / et casulam et notos
tristis desiderat haedos), come I’esule lontano dalla patria (Aen. 1,
371; Sil. 17, 215 ss.; e la scena archetipo di Od. 5, 81-84). Anche nei
Persiani di Eschilo il catalogo nella parodo € accompagnato dalla
nostalgia che segue la partenza, che pero e evocata dal punto di vista

dei familiari che restano (59 ss.):

e 133 ss.

In Aesch. Sept. 50 ss. gli argivi piangenti attaccano al carro di
Adrasto (I’unico destinato a fare ritorno in patria), ricordi per i loro
familiari.

Per quanto concerne la trattazione della materia narrativa (cfr
supra a 16-30) e interessante segnalare la presenza di due situazioni

assimilabili a questa in Valerio Flacco: la scena in cui Chirone porta
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il piccolo Achille a salutare Peleo, con I’'immagine del piccolo che
rimane abbracciato a lungo al collo del genitore (1, 259 adsiluit
caraque diu cervice pependit, ampliamento di un breve spunto di
Ap. Rh. 1, 556-58, su cui cfr Tschiedel 2004, 165-78) collocata
subito prima della partenza e del catalogo degli Argonauti (1, 255-
70); e la partenza degli eroi da Lemno (2, 425 ss. sic ait Haemonii
labens in colla mariti. / Nec minus Orphea tristis cervice tuaque, /
Aeacide, et gemino coniunx a Castore pendet) dove bene si puo
cogliere I’interferenza del modello elegiaco (cfr Galla che saluta lo
sposo reduce in Prop. 3, 12, 20 s. nam quocumqgue die salvum te fata

remittent, / pendebit collo Galla pudica tuo; infra a 200).

21 s. galeis iuvat oscula clausis / inserere amplexuque truces
deducere conos

L’accostamento e la trasposizione collettiva di due gesti
paradigmatici del commiato dell’eroe, attinti rispettivamente

all’Eneide e all’lliade, sembra voler sintetizzare la grande tradizione m



Ubertim lacrimae, cum saeva vocantibus arma / iam lituis madido
respectans lumina vultu / optares reducem galeaeque inserta minaci
/ oscula cristati raperes festina mariti.

All’accentuazione del pathos concorre il particolare del volto
chiuso nell’elmo, riconducibile al topos gia senecano
dell’”affettivita ostacolata”: dove I’armatura sottrae il corpo
dell’uomo alle manifestazioni affettuose dei suoi cari e impedisce di
riconoscerne le fattezze (cfr Sen. Phoen. 471 vinculo frontem exue /
tegumenque capitis triste belligeri leva / et ora matri redde;
Fucecchi a Val. Fl. 6, 760 armaqgue quigue cava superest de casside
vultus; Sil. 12, 592 armatis infigunt oscula dextris — prima della
battaglia). 1l motivo € molto presente anche nella Tebaide (cfr 11,
372 ss. saltem ora trucesque / solve genas, liceat vultus fortasse
supremum / cernere dilectos, et ad haec lamenta videre, anne fleas;
4, 204 s. cum tu cludare minanti / casside; 7, 491 s. quanam
inveniam, mihi dicite, natum sub galea?; 12, 189 ss. e infra a 90) e si
specializza in alcune scene luttuose, dove si sottolinea la ricerca
frustrata di contatto da parte dei familiari con la parte dei cadaveri
resa inattingile a causa delle armi (T 3, 127 scrutantur galeas
frigentum; 9, 369 scrutaturque manu galeas; 11, 603 Dum tractat

galeas atque ora latentia quaerit). In questi casi I’”archetipo”
letterario € in Eur. Phoen. 1699 dove, aiutato da Antigone, il vecchio
cieco fruga con la mano i cadaveri, ma I’immagine macabra e il
singolare uso del verbo derivano dall’autoaccecamento di Edipo
Sen. Oed. 965 scrutatur avidis manibus uncis lumina (cfr T 1, 46
Impia iam merita scrutatus lumina dextra; per I’'uso macabro del
verbo cfr anche Erichto in Luc. 6, 629; Tac. Hist. 3, 25, 14).

Galeis: Stazio verosimilmente presuppone un elmo di forma

analoga a quello virgiliano (del resto difficilmente determinabile per
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mancanza di descrizioni dettagliate), forse vicino al cosidetto tipo
corinzio che copriva la nuca e tutto il volto con un nasale e due
paraguance a margini ravvicinati, e con un’apertura appunto in
prossimita della bocca (cfr Wickert 1930, 288 s.).

amplexuque truces deducere conos non significa, come voleva
Lattanzio, «inclinare apices galearum» (errore d’interpretazione
condiviso da Lesueur, che traduce «faire bouger dans ces
embrassements les fiers cimiers», a mio avviso generatosi per
suggestione di 12, 401 teque respexit ense salutatam et nutantis
vertice coni, dove pero si descrive un saluto ed un cenno da
lontano), bensi “togliersi gli elmi che incutono paura”, come
spiegato da Il. 6, 466-474.

truces ... conos traduce infatti lofos deinon di Il. 6, 469 s. (per
il pennacchio come parte dell’elmo che fa piu paura cfr supra a 18;
infra a 204 s. cum tu cludare minanti / casside e 12, 189 casside
torva — lo stesso addio nel ricordo di Argia -; Claud. Laus Serenae
215 galeaeque ... minaci): accortosi che il piccolo Astianatte e
spaventato alla vista del cimiero chiomato, che ondeggia in modo
terribile, Ettore si toglie I’elmo e lo posa per terra prima di baciare il

figlioletto:
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Stazio allude a questo celebre passo omerico (con I’interferenza di
Met. 13, 415-17) anche in T 7, 240 ss. nondum hostes contra trepido
tamen agmine matres / conscendunt muros, inde arma nitentia natis
/ et formidandos monstrant sub casside patres.

Deducere ha dungue il senso di deponere, come nel gesto
sollecito di Apollo che si spoglia dei raggi infuocati prima di
abbracciare Fetonte (Met. 2, 40 s. At genitor circum caput omne
micantes / deposuit radios propriusque accedere iussit / amplexuque
dato).

Conus e il cimiero dell'elmo (Aen. 3, 468 conum insignis
galeae) che ha forma di cono (cfr infra a 236 et cono Ledaeus apex)
e puo designare per metonimia I’elmo stesso (come in T 8, 402 stant
vertice coni; 568 et mixtum cono crispaverat aurum; 706 ardua coni

/ gloria).

22 s. i, quis ferrum modo, quis mors ipsa placebat / dant gemitus
Viene qui ritratta una reazione sentimentale opposta a quella dei
versi 11 s., come mostra il rovesciamento di una formula omerica
(cfr 1l. 2, 453 s.) molto fortunata (cfr ad es. Luc. 1, 460 s. inde
ruendi / in ferro mens prona viris animaeque capaces / mortis, et
ignavum rediturae parcere vitae; T 3, 577 s. liquere domos
dilectaque laeti / conubia et primo plorantes in limine natos: / tantus
in attonitus cecidit deus; 12, 639 ss. Hos ubi velle acies et dulci
gliscere ferro / dux videt, utque piis raptim dent oscula natis /
amplexusque breves; all’opposto si veda Tacito Hist. 4, 46, 3).
Questa reazione sovverte la prospettiva dell’eroismo che e propria
dell’universo epico (cfr ad es. Aen. 2, 317 pulchrumque mori

succurrit in armis; 9 401; 11, 647 pulchramque petunt per vulnera
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mortem; T 11, 759 funere pulchro), compendiata dall’oraziano dulce
et decorum est pro patria mori (cfr infra a 230 s. mortis honorae /
dulce sacrum). E” importante notare che questa diseroicizzazione e
I’esito di una crisi e di un mutamento di valori gia manifestatasi
nella Farsalia per cui in contesto di guerra civile e fratricida
I’eroismo non puod piu essere riconosciuto come positivo (cfr Luc. 6,
148 quam magnum virtus crimen civilibus esset e Conte ad loc.).
Analogamente in T 8, 385 ss. I’ardore ispirato da Marte (arma ciens,
aboletque domos, conubia, natos. / Pellitur et patriae et, qui mente
novissimus exit, / lucis amor) diviene antitetico non solo all’amore
per la vita, ma all’amor di patria (8, 385 ss.).

L’opposizione tra ardore guerriero e affetti domestici (gia
implicita in Il. 6, 394 s.; cfr Lohmann 1988, 38-47; Kirk 1990 ad
loc.; Rosati 1996) risente anche del linguaggio e della
ricodificazione elegiaca (per i suoi influssi sull'epica del I sec. d.C.
cfr Rosati 1996, 139-155; Hibner 1984; Micozzi 2002; Bessone
2002; Narducci 2002, 294 ss.). Volendo sottolineare I’insensatezza
della guerra, Stazio indugia nel rappresentare quegli affetti familiari
che I’ideologia elegica aveva tante volte contrapposto ai valori
eroici: il tema della partenza per la guerra, spogliato cosi della
baldanza dell’epos, diventava un momento esecrabile (come nella
prospettiva di Tibullo 2, 6, 5-6). Il carattere topico di molti
particolari (per es. scambi di tenerezze tra i congiunti, abbracci,
commistione di lacrime etc.) richiama moduli e situazioni elegiache.
Piu in generale per la tendenza staziana ad adottare procedimenti
narrativi e stilistici convenzionalmente appartenenti ad altri generi,
cfr Arico 1996, 199; Rosati 1999, 161; Micozzi 2002, 57 ss.;
Bessone 2002, 185 ss..
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Ferrum e sinonimo di bellum come in 7, 22 ferrique insana
voluptas; 533 ferrique avidus mansueverat ardor; e in endiadi a 6,

730 haec bellis et ferro proxima virtus (cfr Damste 1908, 372).

23 fractaque labant singultibus ira

La scelta fra la lezione del poziore P fracta ... ira (ablativo con illi
soggetto di dant e di labant: Klotz, Mozley, Lesueur) e fractae ...
irae di o (nominativo soggetto di labant; gia preferita da Barth,
Maller, Hill con qualche esitazione in apparato, Shackleton Bailey)
ruota essenzialmente intorno al soggetto piu conveniente da dare a
labant: irae é difeso da Hakanson (1973, 20) in quanto «much better
subject of labant than the soldiers themselves». E’ vero che I’uso col
participio ricorre in contesto affine anche a 7, 532 ss. sic flexa
Pelasgum corda labant (per cui cfr Cat. 63, 37 labante languore;
Aen. 4, 22 animumque labantem; 12, 223 vulgi variare labantia
corda; Ov. Her. 17, 178 in dubio pectora nostra labant), ma
I’argomento non dirime il problema perché labare nel senso “cedere,
esitare” puo essere detto senza difficolta anche di persone (cfr Hor.
Carm. 3, 5, 45 labantis consilio patres; Luc. 2, 244 s. tu mente
labantem / derige me). Riferirlo ai guerrieri rende piu pregnante il
senso del verbo perché unisce I’esitazione morale indotta dalla

pietas al senso fisico di “essere scosso, tentennare, vaa4ltareance,
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sed simul ex nimia matrem pietate labare / sensit). frangere ¢ tipico
di contesti in cui il desiderio di guerra e vinto dalla pietas o dagli
affetti familiari: cfr Aen. 9, 498 s. hoc fletu concussi animi
maestusque per omnis / it gemitus. Torpent infractae ad proelia
vires (reazione alla morte di Eurialo); Luc. 1, 353 ss. pietas
patriique penates / ... mentes animosque tumentes / frangunt; Liv. 2,
40, 9 Uxor deinde ac liberi amplexi fletusque ab omni turba
mulierum ortus et comploratio sui patriaeque fregere tandem virum
(Coriolano; cfr Soubiran 1969); T 7, 527 tumidas frangebant dicta
cohortes / nutantes virum galeas et sparsa videres / fletibus arma
piis (intervento di Giocasta); 8, 211 fracta dehinc cunctis aversaque
pectora bello (reazione alla morte di Anfiarao); 11, 375 s. illum
gemitu iam supplice mater / frangit et exertum demittere dicitur
ensem; 435 s. non verba magis suadentia frangunt / accensos
(inutile tentativo di Adrasto); Ach. 1, 888 infracta virtus calore.
Singultibus € anch’esso forse dettaglio suggerito da Luc. 4,
180 ss. (arma rigant lacrimis, singultibus oscula rumpunt / et
guamvis nullo maculatus sanguine miles, / quae potuit fecisse, timet.
Quid pectora pulsas? / Quid, vaesane, gemis? Fletus quid fundis
inanes / nec te sponte tua sceleri paere fateris? / ... / Classica det
bello: saevos tu neglege cantus) il cui lungo commento si adatta
assai bene a questo testo.
Ira e I’ardore bellico che di solito segue I’incitamento del
comandante (cfr Luc. 2, 529 s. temptandasque ratus moturi militis

iras / adloquitur tacitas veneranda voce cohortes; T 8, 388).

24 sic ubi forte viris longum super aequor ituris
1) L’introduzione di una similitudine che riproduce la situazione

narrata proiettandola su un orizzonte diverso (per es dalla terra al
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mare, cfr Hardie 1990, 15 e 19, n. 51 per Silio), che ha I’effetto di
dilatare illusionisticamente lo sfondo della narrazione, risponde ad
una tecnica ricorrente in Stazio (cfr Micozzi 2002, 59 ss.): un
esempio analogo e la grandiosa tempesta di terra di T 1, 336-89,
assimilata ad una tempesta marina (1, 370-75). La similitudine che
sposta e ricolloca il racconto entro una scenografia differente ha
anche la funzione di richiamare il modello privilegiato soggiacente
al testo (in quel caso appunto la tempesta marina del primo libro
dell’Eneide) configurando quasi uno spazio allusivo privilegiato,
una finestra in cui si affacciano le coordinate narrative di un altro
testo (per questa funzione cfr Perutelli 1986, 133; Corti 1987, 7 s.).
Qui Pallusione € indirizzata all’epopea argonautica (come
suggerisce anche la prospettiva del lungo viaggio: longum super
aequor, cfr Val. Fl. 2, 596 s. longum - ne defice coeptis - / aequor),
argomento “d’attualita”, perche trattato piu 0 meno negli stessi anni
da Valerio Flacco, verso cui si concentra I’emulazione del poeta,
come dimostra I’ampia interferenza di un personaggio di quell’epos
(Issipile a partire da 4,746 ss.), il singolare sviluppo dell’episodio di
Lemno (5, 40-498) e un gruppo di similitudini che rimandano a
quell’opera (cfr ad es. 8, 212-214).

Potrebbe essere indizio della funzione allusiva della
similitudine anche I’inserimento di forte, che di fatto significa “per
caso”, ma che in Stazio e spesso segnale di un’atteggiamento
tutt’altro che casuale, e anzi cela non di rado I’ammiccamento ad
una fonte letteraria o ad una sceneggiatura tipica: ad es. in T 1, 89 s,
Tisifone, invocata da Edipo, inamoenum forte sedebat / Cocyton
iuxta (proprio come le furie invocate da Giunone in Met. 4, 453 s,
carceris ante fores clausas adamante sedebant, sul modello di Aen.

6, 555 s.); in 3, 345 s. Adrasto nell’imminenza della guerra convoca
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un concilio (et forte verendos / concilio pater ipse duces cogebat
Adrastus, proprio come Latino in Aen. 11, 234 s. concilium magnum
primosque suorum / imperio accitos alta intra limina cogit); in 7,
511 I’accenno all’eventuale paura di un inganno da parte di Polinice
(anne times ne forte doli) allude ad una paura realmente formulata in
Eur. Phoen. 272 s. e Sen. Phoen. 477; lo scenario “casuale”
dell’apparizione di Atalanta (saltus tunc forte remotos / torva
parens) ripete precisamente quello di Met. 8, 317 ss.; cfr infra a 248
ss.. Il precedende per quest’uso tendenzioso dell’avverbio potrebbe
essere Ovidio (cfr ad es. Met. 4, 315 saepe legit flores et tum quoque
forte legebat; 6, 359 et casu tendebant bracchia nati; 7, 622 forte
fuit iuxta «the poet at play. There is of course nothing fortuitous
about the presence or the proximity of this sacred oak; O. has
introduced it into the story himself as a neat way of motivating the
miracle» Kenney ad loc.).

i) la similitudine marca un punto importante dell’azione narrativa,
che tuttavia, come gia detto, si rivela una falsa partenza: lo conferma
I’inserzione a distanza di una sua versione duplicata nel libro settimo
che segna, senza piu dilazioni, la ripresa della spedizione e
I’autentico avvio dell’azione bellica (T 7, 137-144 ferus in omni
pectore saevit / mortis amor caedisque, nihil flagrantibus obstat /
praecipitant redimuntque moras. Sic litora vento / incipiente
fremunt, fugitur cum portus; ubique / vela fluunt, laxi iactantur
ubique rudentes; / iamque natant remi, natat omnis in aequore
summo / ancora, iam dulcis medii de gurgite ponti / respicitur tellus
comitesque a puppe relicti). Anche in quel caso gli eroi, che
finalmente si dirigono verso Tebe, sono nuovamente paragonati a
naviganti che lasciano il porto. Con questa similitudine speculare

Stazio coordina a distanza I’azione narrativa principale
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circoscrivendo la mora nemea (cfr Micozzi 2002, 59-62; 2004, 140
s.). Mentre I’identita della situazione e sottolineata da alcune riprese
verbali (ad es. natat omnis in aequore summo / ancora di 7, 142 s.
prosegue immediatamente I’immagine di 4, 25 scisso redit ancora
fundo) la variante ritrae la stessa scena da un’opposta prospettiva
sentimentale: nulla piu frena negli argivi il desiderio di combattere,
ed essi corrono a precipizio, recuperando il tempo perduto (cfr
Smolenaars ad loc. «St. omits the farewells ... The economy of the
narrative emphasizes the precipitation with which the ships - and
army - set out», sull’esempio di Luc. 1, 498-504); lo sguardo dei
naviganti rivolto a terra e ai relicti (7, 143 s. iam dulcis medii de
gurgite ponti / respicitur tellus comitesque a puppe relicti) €
complementare a quella dei familiari lasciati indietro in 4, 28-30
(tandemque relicti / stant in rupe tamen; fugentia carbasa visu /
dulce sequi). Nelle molte le similitudini del poema ispirate al tema
della navigazione (cfr 1, 193-96; 6, 799-801; 9, 141-43; 10, 13-24;
182-86) il poeta offre una fitta serie di varianti sentimentali: ad es. 6,
19-24, che ritrae il momento intermedio dei preparativi prima della
partenza, € chiusa ancora da una variazione sul tema dello sguardo
(cfr 23 s. at cum experta cohors, tunc pontum irrumpere fretae /
longius ereptasque oculis non quaerere terras).

super aequor (come super aequora a seconda della metri
necessitas) € nesso della lingua poetica; da Cicerone risulta infatti
che l'accezione marina era considerata di pertinenza esclusiva della
poesia, e in effetti solo a partire da Seneca padre se ne trova qualche
attestazione in prosa, influenzata proprio dall'uso poetico (cfr Arico
s.v. in EV). Stazio usa talvolta aequor, ma preferisce aequora (cfr
van Dam a S 2, 1, 213 s.); I’unione con I’aggettivo & ovidiana (cfr

Fillide alla partenza di Demofoonte in Rem. 595 qua poterat longum
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spectabat in aequor) e suggerisce qui, non tanto il vario peregrinare
(come multa per aequora di Cat 101, 1 o quanta per aequora di Aen.
6, 692, su cui cfr Conte 1974, 6 ss.) quanto I’ampiezza temporale del
viaggio da affrontare prolungata dal participio futuro ituris (cfr T 6,
799 sic ubi longa vagos lassarunt aequora nautas; 12, 809 et mea
lam longo meruit ratis aequore portum, che rende in metafora la
lunga composizione del poema). In genere Stazio fa proprio, ma con
tendenza sistematica all’iperbole, quel senso dello spazio che é
caratteristica della poesia virgiliana (cfr La Penna 1966, XXVII, con
I'accenno a Buc. 9, 57-58): piu oltre anche magni caligo maris evoca
una vastita sconfinata (per gli orizzonti geografici dilatati in epoca
imperiale, cfr Hershkowitz 1998b; sulla stilizzazione della

descrizione del mare cfr Mantovanelli Roma 1981).

25 cum iam ad vela noti et scisso redit ancora fundo
La nave é gia col vento in poppa, cfr T 7, 142 s. iamque natant
remi, natat omnis in aequore summo / ancora, che coglie lo stesso
momento.

scisso fundo, nesso icastico e senza paralleli (ancora «rupta
terra cui inhaeserat, reducitur in navim» Barth), nasce forse per
prolungamento di un’immagine virgiliana: I’ancora che morde con
dente tenace il fondo del mare (Aen. 6, 3 s. tum dente tenaci / ancora
fundabat navis), fondo che, una volta levato I’ormeggio, rimane
lacerato. La partenza repentina sembra I’esito di una violenza, come
sottilineano le scelte espressive non casuali: scisso in contrasto con
haeret e con innectere di 26. Si confronti il levare I’ancora
“convenzionale” degli argonauti in fuga nell’aition ovidiano di Tomi
(Trist. 3, 9, 13 s. dum trepidant Myniae, dum solvitur aggere funis /

dum sequitur celeres ancora tracta manus; cfr Val. Fl. 5, 72).
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26 s. haeret amica manus: certant innectere collo / bracchia

Anche alla partenza degli argonauti in Val. Fl. 1, 315 s. increscunt
matrum gemitus et fortia languent / corda patrum; longis flentes
amplexibus haerent (ma cfr anche il primo congedo da Cizico a 3, 4
caris socium digressibus haerent). haerere, che puo significare
“stare a fianco, accompagnare” (cfr T 5, 99 s. infelix comitatus eunti
/ haerebat nati; 9, 808; Ach. 1, 345 comes haeret eunti / mater; S 2,
1, 91 sed claro Phoenix haerebat alumno), gia usato da Virgilio in
passi di accentuata espressivita nel senso di "trattenere una persona”,
unito a complector e amplector, come nell’addio a Pallante (Aen. 8,
558 s. Tum pater Evandrus dextram complexus euntis / haeret
inexpletus lacrimans e cfr anche 2, 673 s.; 3, 607 s.), sta qui a
indicare che la manus (gruppo, schiera, cfr T 2, 224 procrum manus
omnis) «amicorum» si accosta e abbraccia i partenti per salutarli, e
verosimilmente per fermarli. Ma per anfibologia I’'immagine
suggerita da haeret amica manus € anche quella di una mano che
trattiene e non vuole staccarsi.

Anche innectere é indizio di una pressione esercitata sul
linguaggio: la menzione del collo (collum o cervix) come oggetto
degli abbracci é frequente (cfr Laguna al propemptikon di S 3, 2, 58
longum cara licet in cervice morari; T 5, 217 indigno non solvit
bracchia collo; 7, 498; 10, 718 s. colla manusque tenebat /
implicitus - ultimo incontro di Creonte col figlio; Ach. 1, 929 cara
cervice mariti / fusa novi; Aen. 2, 793 ter conatus ibi collo dare
bracchia circum=6, 700), ma qui Stazio intensifica I’uso di
innectere, che di norma significa “serrare saldamente, stringere”
(spesso detto di ornamenti, ma anche di vincoli e di catene, cfr Aen.
8, 660 s.; Luc. 2, 670; Met. 10, 378) riferendolo all'abbraccio di
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esseri viventi (come in Ach. 1, 196 umeris Chironis se innectit
Achilles; T 11, 75 Tisiphone dextrae Megaerae innexa; Tac. Hist. 4,
46, 3 tamqguam ea separatione ad caedem destinaretur. Prensare
commanipularium pectora, cervicibus innecti, suprema oscula
petere, ne desererentur soli): Ieffetto e accentuato dalla
collocazione di bracchia, che in enjambement €& quasi un
aprosdoketon. Forzando I’aurea misura virgiliana tra equilibrio e
movimento del verso, il trattamento staziano dell’esametro presenta
una tendenza sistematica all’enjambement e all’inarcatura del
periodo, talora con esiti espressivi 0, come in questo caso, di
concettismo; piu spesso con una frequenza che e quasi
normalizzazione. Piu oltre Stazio spezza con abili manovre ritmiche
I’iterazione prolungata del catalogo: I’organizzazione di ampie
strutture periodiche articolare in piccoli membri, che fa
costantemente dilagare la frase oltre le singole unita metriche, si
accompagna agli altri abili artifici che concorrono a imprimere

tensione e mobilita alla forma per eccellenza statica del catalogo.

27 manantes oculos hinc oscula turbant

La menzione di baci e lacrime conferisce una nota spiccatamente
sentimentale a questo addio, adattando alcuni elementi del
protemptikon all’atmosfera tipica del congedo elegiaco: cfr ad es.
I’addio di Fillide e Demofoonte (Her. 2, 91 ss. Illa meis oculis
species abeuntis inhaeret / cum premeret portus classis itura meos. /
Ausus es amplecti, collogue infusus amantis / oscula per longas
iungere pressa moras / cumgue tuis lacrimis lacrimas confundere
nostras, / quodque foret velis aura secunda queri), mentre la
violenza della separazione ritorna nel carme augurale per il viaggio

di Mezio Celere in S 3, 2, 57 ss. lam ratem terris divisit fune soluto /
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navita et angustum deiecit in aequora pontem. / Saevus et e puppi
longo clamore magister / dissipat amplexus atque oscula fida
revellit / nec longum cara licet in cervice morari; cfr infra 142 s..
Oculos hic oscula turbant (necessaria la scelta della lezione di
o rispetto a turpant di P, cfr Hill a 3, 680): il turbamento visivo ed
emozionale e significato espressivamente dall’accostamento
equivoco oculos-oscula, che é gioco ovidiano (cfr Her. 1, 499) poi
caro a Petronio, usato anche in T 7, 534 (ipse etiam ante oculos nunc
matris ad oscula versus) per rendere la tempesta di sentimenti che
agita Polinice (variague animum turbante procella). L’immagine
ritratta é insolita: se infatti di norma € il pianto ad offuscare gli occhi
(cfr Sen. Cons. ad Polyb. 5, 3 si oculos tuos ... sine ullo flendi fine et
conturbat idem et exhaurit), qui sono invece i baci che, dati sugli
occhi umidi di pianto (manantes oculos cfr S 5, 5, 44; cfr Bacco ad
Arianna in Ov. Fast. 3, 509 occupat amplexu lacrimasque per
oscula siccat; Met. 10, 362 flere vetat siccatque genas atque oscula
iungit e Rosati ad Her. 19, 26), confondono la vista e accrescono la

commozione.

29-31 hinc magni caligo maris, tandemque relicti / stant in rupe
tamen; fugentia carbasa visu / dulce sequi

A “annebbiare” la vista concorre anche la vastita e la foschia della
distesa marina (magni caligo maris). caligo, t