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»,DER ZIERLICHSTE ANBLICK DER WELT*

DIE ENTDECKUNGSGESCHICHTE DER PORTRATMUMIEN

PIETRO DELLA VALLE UND DIE ERSTEN FUNDE

Als der rémische Edelmann Pietro Della Valle am 8. Juni 1614 bei Venedig in See
stach, um sich auf eine lange Reise in den Orient zu begeben, trieb ihn nicht nur
der Wunsch, seinen grofzen Kummer tber eine unglickliche Liebe zu Uberwinden.
Zwar wurde er von diesem Liebesschmerz nach eigenem Bekunden erst durch die
HI. Katharina auf dem Sinai endgiltig geheilt, die Affare lag zur Zeit seiner Abreise
jedoch immerhin schon funf Jahre zurick. Vielmehr scheint ihn vor allem die
Aussicht gereizt zu haben, ,einen klingenden Namen und unsterblichen Ruhm* zu
erlangen®. Als Sohn einer Familie von reichem, altromischem Adel hatte er im
Grunde bereits von Geburt Anteil an einem ,klingenden Namen® - nach den Della
Valle war nicht nur das Viertel um den von Lorenzetti erbauten Palazzo der Familie
am heutigen Corso Vittorio Emanuele benannt, den Kardinal Andrea Della Valle
errichten lie, sondern auch die noch zu Pietros Lebzeiten weitgehend
fertiggestellte Kirche S. Andrea Della Valle, die die Gebeine der beiden
Piccolominipdpste beherbergt. In Rom hatte Pietro die seinem Stand
entsprechende Erziehung und Ausbildung genossen, ohne es jedoch auf
irgendeinem Gebiet zu herausragenden Leistungen oder gar ,unsterblichem
Ruhm® gebracht zu haben. Er war gut vertraut mit der Heiligen Schrift und
beherrschte das Lateinische recht anstandig, seine Griechisch- und
Hebraischkenntnisse dirften jedoch eher bescheiden gewesen sein. Pietros
Verlangen nach groRen Taten, nach Ruhm und (ganz humanistisch verstandener)
Unsterblichkeit scheint somit in einem gewissen MiRverhéltnis zu seinen
Fahigkeiten auf den klassischen Gebieten adeliger Beschéftigung gestanden zu
haben, so dal3 ihm der Kampf fur christliche Tugenden und Ideale in fernen,
gefahrvollen Landern als ein vielversprechendes Feld flr seine Ambitionen
erschienen war. Wie fir einen Edelmann seiner Zeit tblich, deklarierte er seine
Reise als Pilgerfahrt und legte sich dementsprechend bald den Beinamen
,Pellegrino® (Pilger) zu, den er bis an sein Lebensende beibehielt. Immer wieder
berief er sich auf die erhabenen Ideale, denen er sich verpflichtet fihlte, auch dann
noch (und besonders dann!), als er sich entschlof3, die Ublichen Pilgerrouten zu
verlassen und nach Persien und Indien zu reisen: der Glaubenskampf gegen die
Tilrken und die Unterstiitzung des Christentums im islamischen Kulturkreis waren

seine erklarten Ziele. Dies ist bezeichnend flir eine Zeit, in der Abenteuerlust und
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Neugier auf exotische Lander noch Kkeine hinreichenden und allgemein
akzeptierten Motive fur Reisen in den Orient waren, wenngleich sie offenbar
gerade fUr Pietro Della Valle ein entscheidender Motor gewesen sind: dies legt
nicht nur der unbeschwerte Umgang mit dem Scheitern seiner verschiedenen
Missionen nahe, sondern wird gegen Ende seiner schliel3lich 13 Jahre wahrenden

Reise auch in seinen Briefen und Vortrdgen mehr oder weniger offenkundig.

Die Briefe, gerichtet an seinen Freund und Mentor, den Arzt, Literaten und
Orientliebhaber Mario Schipano, wurden erstmals kurz vor Della Valles Tod im
Jahre 1650 als ‘Viaggio in Levante’ publiziert und danach mehrfach in
verschiedenen Sprachen wieder aufgelegt?. Dies lait auf eine lebhafte Rezeption
auch uUber die Grenzen Italiens hinaus wahrend des 17. Jhs. schlieRen; danach
scheinen Della Valles Briefe jedoch nur noch wenig Beachtung gefunden zu
haben. Einen spaten, aber bedeutenden Bewunderer findet er immerhin noch
einmal in der Person Johann Wolfgang von Goethes, dem bei der Lektire der
Reisebriefe ,die Eigenthimlichkeiten des Orients am ersten und klarsten
aufgegangen® sind, und dessen West-6stlicher Divan ,durch diese Darstellung erst
[...] einen eigenthiimlichen Grund und Boden gewonnen® habe, wie er selbst

schreibt3.

Doch zuriick zum Jahr 1614. Von Venedig aus war Della Valle zunachst nach
Konstantinopel gesegelt, wo er etwa ein Jahr zubrachte, Tlrkisch und ein wenig
Arabisch lernte, um dann weiter nach Agypten zu reisen und den Winter in Kairo
zu verbringen. Von dort unternahm er verschiedene Ausfliige in die nahere und
weitere Umgebung, auf denen er seiner Leidenschaft fir die Antike und
Antiquitaten fronte. Er besichtigte die Pyramiden ebenso wie andere Graber - nach

Mdglichkeit von au3en wie von innen.

In der beriihmten Nekropole von Sakkara fand er das weite Graberfeld von
Fellachen, die dort nach Schatzen gruben, schon weitgehend durchwdhlt. Inmitten
der ‘Maulwurfshigel’, die diese Grabungen hinterlieRen, liel3 Della Valle sein Zelt
aufschlagen und begann, die umliegenden Graber und Mumien zu untersuchen.
Letztere wurden von den Fellachen auf der Jagd nach Schmuck und goldenen
Amuletten zumeist zerstort, teilweise auch pulverisiert und zu Medizin, magischen
Substanzen und Aphrodisiaka verarbeitet, eine Sitte, die auch Della Valle nicht
abschreckte: Als er eine nicht weiter beachtenswerte Madchenmumie fand, liel3 er
sie ,in Stlcke reilen, einmal um zu sehen, wie sich inwendig die Binden und die
Knochen mit dem Erdpech befénden; zweitens aber um von jener Materie
mitzunehmen, denn sie ist ein Heilmittel und, wie Sie wissen und man auch hier

sagt, ist diejenige von Jungfrauen-Mumien am wirksamsten.“ Am Morgen des 15.
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Dezember 1615 machte er jedoch eine Entdeckung, deren Beschreibung in seinen
Reisebriefen zum ersten - und fir Gber zweihundert Jahre letzten - Fundbericht

Uber Portratmumien werden sollte:

Ein Fellache, der ihm an diesem Morgen in aller Heimlichkeit einen ganz
besonderen Fund zeigen wollte, fihrte Della Valle zum Schacht eines Grabes, aus
dem er die reich dekorierte Mumie eines Mannes geborgen hatte. Die Mumie war
vollstdndig und unversehrt. lhre Oberseite zeigte das in naturalistischer Manier
ausgefuhrte Portrat des Verstorbenen sowie seinen gesamten Koérper, der mit
verschiedenen, teils in bunten Farben aufgemalten, teils vergoldeten Ornamenten
und Symbolen dekoriert war. Uber der Mitte des Leibes fand sich die Inschrift:
EUYUXI, ,lebe wohl“. Della Valle, der, nebenbei bemerkt, die Inschrift als Namen -
,ZU ltalienisch Bonaventura“ - miRverstand, war begeistert von dem Fund: die
Mumie sei ,der zierlichste Anblick der Welt [...], ganz abgesehen davon, dass die
Wissbegierde der Gelehrten daraus tausend Schlusse zur Kenntnis der Altertimer
jener Tage ziehen kann.“ Der Fellache brachte nun noch eine weitere, ebenso
reich dekorierte Mumie ans Tageslicht, zu Della Valles Entziicken diesesmal die
einer jungen Frau. Schlie3lich stieg er personlich in das Grab hinab, um zu sehen,
wie die Mumien bestattet waren. ,Als ich selbst auf dem Grund des Schachtes
ankam, fand ich Leichen in allen Grabern, so dass der Schacht wirklich eben erst
entdeckt sein konnte, wie der Bauer gesagt hatte. Die Leichen lagen, wie es
gerade kam, im Sand vergraben [...], eine Uber der andern, genau wie die
Maccheroni im Kase.“ Offensichtlich handelte es sich um ein unterirdisches Grab,
in dessen Flugsandfillung spater in recht unsystematischer Weise
Nachbestattungen vorgenommen wurde (Della Valle hielt seinen Fund allerdings
fur pharaonisch!). Die beiden Mumien nahm er mit; sie wurden von Della Valles
Erben an den Firsten Agostino Chigi verkauft, aus dessen Nachlal3 sie 1728 ein
Agent August des Starken erwarb; heute befinden sie sich in den Staatlichen

Kunstsammlungen Dresden?.

Vergleichbare Funde sollten lange auf sich warten lassen, obwohl das Interesse
an Agypten in den nachsten Jahrzehnten standig wuchs. Noch immer waren viele
Reisende wie Della Valle als Pilger unterwegs und - allerdings anders als dieser -
in erster Linie an den in der Bibel erwahnten Statten in Unteragypten interessiert,
zu denen etwa auch die Pyramiden zahlten, die lange als die Getreidespeicher des
Josef gegolten hatten. Gleichzeitig nahm aber auch das Interesse an der
altagyptischen Kultur zu, die als exotisches Kuriosum eine bis heute kaum
nachlassende Phaszination ausubt und zudem enorme Schéatze an Kunstwerken,

nicht zuletzt solchen aus Gold, hervorbrachte. Zu den Meilensteinen auf dem Weg
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der Entstehung der Agyptologie gehorten die Reisen des franzdsischen Jesuiten
und Missionars Claude Sicard, der Anfang des 18. Jhs. als erster Europaer bis
nach Assuan gelangte und, obwohl seine vornehmste Aufgabe darin bestand, die
Kopten zu bekehren, auf Anweisung Philippe d’Orléans’ Zeichnungen aller
sehenswerten Monumente und Reisenotizen anfertigte. Zu den noch heute
unschatzbaren Werken gehort weiterhin ,A Description of the East, and some other
countries®, ein Reisebericht des Rev. Richard Pococke, des spateren Bischofs von
Ossory und Meath, Uber die Jahre 1743-45.

Eine ganz einzigartige Unternehmung war im Jahr 1798 die Agyptenexpedition
Napoleons. Sie diente in erster Linie der Gewinnung neuer Kolonien und der
‘Befreiung’ Agyptens von der Herrschaft der Tirken. Mit an Bord war aber auch
eine Kommission fir die Wissenschaften und Kinste unter der Leitung Baron
Dominique Vivant Denons, der 167 savants unterschiedlichster Profession
angehorten, u.a. 16 Kartographen und Vermesser. Denons Reisebeschreibung
,Voyage dans la Basse et la Haute Egypte* von 1802 und die gréfRtenteils von
Edmé Francois Jomard edierte ,Description de I'Egypte von 1809 mit
sechsbandigem Kommentar wurden sofort nach Erscheinen in ganz Europa
popular und trugen zum Erfolg der Agyptologie ebenso bei, wie die Griindung des
Institut d’Egypte durch Napoleon selbst unmittelbar nach seiner Ankunft in
Agypten. Im Jahre 1822 schlieRlich wurde die Publikation des ,Lettre & M. Dacier*
von Jean Francois Champollion, der den Schlissel zur Entzifferung der
Hieroglyphen enthielt, zum entscheidenden Durchbruch fiir die wissenschaftliche

Beschaftigung mit der agyptischen Kultur.

Seit Beginn des 19. Jhs. gelangten, eher als Nebenprodukte der zahlreichen
Aktivitaten in Agypten, auch wieder einige Mumienportriats in den Besitz
europaischer Sammlungen. Uber die Fundumstande sind wir zumeist nicht gut
unterrichtet; es scheint jedoch, dal3 die Mehrzahl der Sticke entweder wie
diejenigen Della Valles aus Sakkara-Memphis stammten, oder aber aus Theben,
jenen Gebieten also, die auch wahrend der ersten Halfte des 19. Jhs. noch die
groRte Anziehungskraft auf Reisende aller Art ausibten und am leichtesten zu
erreichen waren. So gelangten beispielsweise durch Léon de Laborde zwei
Mumienportrats nach Europa, die dieser 1827 in einem Grab in Memphis gefunden
haben soll°: das eine befindet sich heute im Pariser Louvre, das andere gelangte
Uber die Sammlung Louis Philippes 1834 ans British Museum in London; die
Stiicke sind einander so ahnlich, dal sie zweifellos von derselben Hand stammen.
Eines der schonsten Uberhaupt erhaltenen Temperaportrats brachte zwei Jahre

spater Ippolito B. Rosellini, der 1828/29 an Champolions Agyptenexpedition

78



Manuskript B. Borg, Version 27.04.97

teilnahm, nach Florenz. Sein Fundort ist uns nicht Uberliefert, jedoch ist es dem
Bildnis aus Memphis im Louvre stilistisch so &hnlich (und den Stiicken von anderen

Fundorten so wenig vergleichbar), daf3 es ebenfalls von dort stammen dirfte®.

Theben ist ebenfalls schon fir das friihere 19. Jh. als Fundort von Mumienportrats
bezeugt. Freiherr von Minutoli war 1820 von der PreuRBischen Regierung auf eine
wissenschaftliche Expedition nach Agypten geschickt worden. Wahrend diesem
und dem folgenden Jahr drang er bis zur Oase Siwa vor und fuhrte Ausgrabungen
in Hermopolis und Sakkara durch. Wahrend seines Besuchs in Theben erwarb er
einige der dort kurz zuvor gefundenen enkaustischen Mumienportrats.
Unglucklicherweise gingen sie mit anderen Erwerbungen, die er den Berliner
Museen Uberlassen wollte, bei einem Sturm in der Nordsee unter; aber es ist
wahrscheinlich, dal3 die Ubrigen Portratfunde aus Theben - wenn auch auf

unbekanntem Wege - in europaische Sammlungen gelangten”.

Die Bildnisse der Sammlung Salt und das Grab des Pollios Soter

Ein besonderes Problem stellen sechs Portrats dar, die aus der Sammlung Henry
Salts in den Louvre gelangten. Salt - selber Portratmaler - war als britischer
Generalkonsul in Agypten seit 1815 ausdriicklich damit beauftragt, Grabungen
durchzufiihren, um das British Museum mit Antiken zu versorgen. Seine erste
Sammlung wurde 1823 auch zum Uberwiegenden Teil an dieses Museum verkaulft,
erzielte jedoch einen so niedrigen Preis, dall Salt seine zweite Sammlung
grofitenteils dem erheblich generdseren franzésischen Konig tberlie3. Ein 1826
von Champollion nach einem éalteren, in Alexandria verfaBten Exemplar kopiertes
Inventar der Sammlung Salt verzeichnet mehrere auf Leinwand gemalte
Mumienportrats und sieben Holztafeln, von denen sich eine noch auf der Mumie
befand. Aus dieser Sammlung scheinen auch einige Pariser Mumienportrats zu
stammen, denn 1827 publizierte Champollion unter den &gyptischen Exponaten
des Musée Charles X funf auf Holz und drei auf Leinwand gemalte, aus der
Sammlung Salt erworbene Bildnisse. Unter den heute noch im Pariser Louvre
aufbewahrten Stiicken kénnen nur sechs als Teil dieser Sammlung identifiziert
werden, funf auf Holz und eines auf Leinwand®. Das British Museum erwarb
Anfang des 19. Jhs. ebenfalls einige Mumienportrats von Salt, davon eines auf
Holz, das sich noch auf der Mumie befand. Diese Stuicke ergdben gemeinsam mit
den Pariser Bildnissen immerhin neun der 10 durch das Inventar Uberlieferten
Portrats der Sammlung Salt. Da durch das Datum der Champolionschen Kopie nur

ein terminus ante quem fir das Originalinventar (bzw. das Funddatum) gegeben
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ist, ware es durchaus mdglich, dafd zumindest die vollstandige Londoner Mumie
mit Tafelportréat, die 1823 gleichzeitig mit einem Teil des Pollius Soter Fundes vom
British Museum angekauft wurde, mit der erwéhnten vollstaindigen Mumie mit
Tafelportrat identisch ist®. Diese Annahme wird zusatzlich dadurch gestiitzt, daR
das Pariser Frauenportrat P 211 sowie das Bildnis der Londoner Mumie mit grof3ter
Wabhrscheinlichkeit vom selben Maler geschaffen wurden, und ein weiteres Portrat

im Louvre, P 209, vielleicht aus der gleichen Werkstatt kommt.

Diese Uberlegungen wéaren kaum von allgemeinerem Interesse, gabe es nicht in
der erwahnten Publikation Champollions von 1827 den Vermerk, die Portrats
stammten aus dem erwahnten Grab des thebanischen Archonten Pollios Soter,
eines hohen agyptischen Beamten. Das Grab seiner Familie, die zwischen dem
spaten 1. und der Mitte des 2. Jhs. nachweisbar ist, wurde 1820 bei Theben
gefunden, die Sarkophage noch unversehrt. Sollten Champollions Angaben
zutreffen und die Portrats die Familie des Pollios Soter wiedergeben, hatten wir
hier den einmaligen Fall vor uns, daf3 nicht nur die Umstande der Bestattung,
sondern auch die Geschichte und Bedeutung der Familie recht genau bekannt
waren. Unglucklicherweise scheint Champollion jedoch ein Fehler unterlaufen zu
sein. In keiner der z.T. ausfiihrlichen Darstellungen der Auffindung und Offnung
der Sarge findet sich auch nur der leiseste Hinweis auf gemalte Portrats, obwohl
sie zu jener Zeit eine kleine Sensation dargestellt hatten. Ebensowenig erwahnt
der erste Kaufer der Sarkophage, Antonio Lebolo, irgendwelche Bildnisse, und bei
der Auswickelung der Mumie des Petemenophis 1823 in Paris ist ebenfalls keine
Spur eines Portrats bemerkt worden. Auffallig ist nicht zuletzt, daf3 auch das oben
erwahnte, von Champollion selbst kopierte Inventar der Saltschen Sammlung
nichts Uber die Herkunft der Bildnisse verratl®. Gegen die Zugehorigkeit der
Portrats zum Familiengrab spricht schlieRlich auch ihre Zeitstellung!t. Wahrend die
Bestattungen den Inschriften zufolge alle vor der oder um die Mitte des 2. Jhs.
erfolgten, sind samtliche Bildnisse spater entstanden, namlich in der zweiten Halfte
des 2. und zu Beginn des 3. Jhs. Dal3 dennoch alle - oder mindestens die meif3ten
- Portrats der Gruppe vom selben Fundort stammen, legt ihre enge zeitliche und
stilistische Ubereinstimmung nahe. Wegen dieser Ubereinstimmungen ist es auch
nicht vollig undenkbar, dal alle aus einem gemeinsamen Familiengrab stammen,
wenngleich naturlich Portrats derselben Werkstatt auch aus unterschiedlichen
Grabern kommen kdnnen. Ob dieses Grab (oder diese Graber) in Theben lagen,

ist einstweilen wohl nicht sicher zu entscheiden.

ER-RUBAYAT UND DIE SAMMLUNG GRAF
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Ausfihrlichere Nachrichten tGber Portratmumienfunde besitzen wir erst wieder vom
Ende des 19. Jhs. Am 25. April 1887 sandte Dr. Daniel Maria Fouquet (1850-1914)
einen Brief folgenden Inhalts an die Académie des Inscriptions et Belles Lettres in
Paris'?: Ende Marz des Jahres hatten einige Araber und Griechen, die vom Staat
kiirzlich neues Land zugeteilt bekommen hatten, dort zuféllig eine héhlenahnliche
Felskammer entdeckt, ,die eine groRe Zahl von Bestattungen enthielt. Der Boden
war bedeckt mit Leichen, die einen mumifiziert, die anderen nur in mehrere
Uberienanderliegende Leichentiicher eingewickelt. Unter dem Kopf eines jeden
dieser letzteren fand sich eine Plakette mit einer Inschrift, die den Namen des
Verstorbenen, seinen Beruf und seinen Geburtsort angab. Die Wénde der Grotte
waren mit einer sehr grof3en Zahl von auf Holz gemalten Portréats geschmiuckt, die
zum gréRten Teil in einem sehr guten Erhaltungszustand waren.“ Der seit 1881 in
Kairo lebende und arbeitende franzdsische Arzt und Sammler war vom Leiter des
dortigen Antikendienstes, Gaston Maspero, friher schon fir die Untersuchung der
koniglichen Mumien aus der cachette von Deir el-Bahari gewonnen worden. Von
den Neuigkeiten Uber die Portratmumien angelockt, besuchte er wenige Tage
spater den Ort dieser aufregenden Funde, mufdte aber zu seiner Bestlirzung
feststellen, dal3 ihre Entdecker die groRere Zahl der hdlzernen Portrats und
Etiketten wahrend dreier kalter Wiistennachte verheizt hatten. Fouquet fliigte dem
Brief an Ort und Stelle aufgenommene Photos von zwei der verbliebenen Portrats
bei, dem eines jungen Mannes und dem einer jungen Frau, die er auch sogleich
fur seine Sammlung erworben hatte!3. Von den urspriinglich etwa 50 Tafeln trugen
laut Fouquet zwei Inschriften. Die von ihm kopierte Inschrift eines Soldaten aus

Philadelphia befand sich jedoch auf einem der Mumienetiketten:
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TAFHIOULIOU Mumie des Julius,
JTRATIWTOUAPO des Soldaten aus

KWMHJFILA der Ortschaft Phila-
DELFIASTOUAR de|ph|a im Ar-
JENOITOUENOR(mw1) sinoitischen (Gau), im Hafen
KERKHTOUMEMFIT!60uO Kerke, im Memphitischen (Gau),

(einzustellen).14

Mumienetiketten dieser Art wurden in vielen Nekropolen gefunden. Sie nennen
den Namen des Verstorbenen, oft den Namen des Vaters, gelegentlich auch den
der Mutter und anderer Verwandter, meist die Herkunft und gelegentlich ihre
Profession. Ihr Zweck kann unterschiedlich sein; oftmals geben sie wie hier den
Bestimmungsort einer Mumie an, die tUber weitere Strecken vom Ort des Todes
zur Nekropole eines anderen Ortes (ihrer Heimatstadt?) verschickt werden
mufte?®. In diesem Fall handelt es sich um Kerke, vermutlich den Hafenort von
Philadelphia.

Nennenswerte Grabbeigaben erwahnt Fouquet nicht, auler einem ,Eisenmesser
mit feststehender Klinge, das eine bizarre Form und offensichtlich eine spezielle

Funktion hatte“,® und einer Kindersandale.

Die Identitéat des Ortes, den Fouquet besuchte, mit der Nekropole (oder jedenfalls
einem Teil der Nekropole) bei er-Rubayat, in der wenig spater die zahlreichen
Bildnisse Theodor Grafs gefunden werden sollten, ist nicht wirklich gesichert, aber
aulerst wahrscheinlich - nicht zuletzt deshalb, weil auch auf den sicher aus er-
Rubayat stammenden Mumienetiketten (und nirgends sonst) Kerke als

Bestimmungsort genannt wird'’.

Die Grafschen Portréts

Bereits im Sommer desselben Jahres entdeckten Araber bei er-Rubayat vier
Portrats, die durch Vermittlung eines Kairener Kunsthéndlers an seinen Wiener
Kollegen Theodor Graf weiterverkauft wurden. Jener hatte sich schon zuvor durch
den Handel mit Papyri und anderen agyptischen Antiken einen Namen gemacht.
Noch im selben Jahr reiste Graf selbst nach Agypten, wo er weitere Portréts
vorfand, nach denen auf sein Betreiben hin gesucht worden war. Er setzte seine
Kaufe auch in den folgenden Jahren fort und schlieB3lich waren ca. 350 Bildnisse
durch seine Hande gegangen. Geschickt wie er war, gewann Graf den Leipziger
Agyptologieprofessor und Verfasser des Bestsellers und historischen Romans ,Die
agyptische Prinzessin“, Georg Ebers, fir die Publikation seiner Funde?s.
Gleichzeitig warb er mit aufwendigen Reklamemappen und Ausstellungen in ganz

Europa fir seine ‘Neuentdeckung’. Die wenigen zuvor in europaische
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Sammlungen gelangten Portratmumien und Bildnisse, darunter die spektakularen
Funde Della Valles, hatten wenig Aufsehen erregt oder waren vollig in
Vergessenheit geraten. Grafs Reklamefeldzug sorgte jedoch nicht nur fir gute
Umsétze, sondern auch fur wachsendes Interesse bei Kinstlern und

Wissenschaftlern.

Uber die Fundumstéande dieser Bildnisse liegen jedoch nur spérliche und sich z.T.
widersprechende Angaben vor, die K. Parlasca einer kritischen Analyse
unterzogen hat'®. Am verlalichsten scheint der von Ebers teilweise abgedruckte
Bericht des dsterreichischen Vermessungsingenieurs P. Stadler zu sein. Bei den
Grébern, die dieser untersuchte und in denen er noch einige Portratmumien fand,
handelte es sich nicht um Felsgraber, wie Fouquet eines beschrieben hatte,
sondern um um Konstruktionen von unterschiedlichster Form auf bzw. im sandigen
Boden der Wiste. Skizzen dreier solcher Grabanlagen waren Stadlers Bericht
beigefugt:

Das erste Grab war offenbar aus Quadern gebaut und freistehend, ohne
unterirdische Kammern. Der flache, runde Bau besal’ einen erhfhten Tambour,
der einen offenen Hof umgab. Von diesem gingen sechs Kammern sowie ein dem
Eingang gegenuberliegender, schmalerer Gang ab. Als Grablegen sicher
identifizierbar sind nur je zwei rechts und links vom Eingang gelegene
Schiebegraber (Lokuli), aber die sechs vom Hof abzweigenden Kammern dirften
ebenfalls fur Bestattungen gedient haben, die einfach durch Ablage der Mumien

auf dem Ful3boden erfolgen konnten.

Auch das zweite Grab ist aus Stein errichtet, jedoch unterirdisch angelegt und von
unregelmafiigem Grundril3. Eine Treppe fuhrt herab in einen zentralen Raum oder
vielleicht eher einen offenen Hof, der auf drei Seiten je zwei Schiebegraber besitzt.
Merkwirdig sind die von einigen wiederum abzweigenden, kirzeren ‘Lokuli’. Die
AufriRzeichnung ist nicht ganz leicht zu verstehen: Sie suggeriert, es handle sich
um ein oberirdisches Gebaude mit Eingang von einer Hangseite; vermutlich gibt
der linke Teil des Aufrisses jedoch nicht eine Fortsetzung des Schnittes von a nach
b wieder, sondern einen Schnitt senkrecht dazu, der die Innenwand des
Mittelraumes oder -hofes darstellt. Der Bau war demnach offenbar aus
unterschiedlichem Stein errichtet: eine untere Zone, die vielleicht weitere Gréaber
enthielt, wurde wie eine Orthostatenzone durch eine helle Steinlage
abgeschlossen, Uber der sich die ebenfalls in hellem Stein gerahmten,
giebelférmig gedeckten Schiebegraber befanden; den oberen Abschluf? bildete ein

zweiter heller Streifen, der anscheinend wie ein Wandprofil vorsprang.
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Das dritte Grab schlie3lich war mit ungebrannten Lehmziegeln ausgekleidet. Eine
Treppe, nach dem Grundrif3 zu schlieBen wohl ein enger Schacht, fiihrte zu einem
schmalen, langen Raum hinab, der auf den Langseiten und der dem Eingang
gegenuberliegenden Schmalseite mit einer regelrechten Gallerie von

Schiebegrabern versehen war.

Das Alter der Grabanlagen ist ohne Funde und gut datierte Parallelen von anderen
Orten nicht sicher zu bestimmen. Doch kommt friihestens die ptolemaische Zeit in
Betracht; nach den Mumienfunden aus der Nekropole zu urteilen, kénnten alle drei
Graber aber durchaus romischen Datums sein und vielleicht auch Portratmumien

beherbergt haben.

HAWARA

Ein glucklicher Zufall wollte es, dafl3 beinahe gleichzeitig - und Uberdies vollig
unerwartet - auch der britische Agyptologe William M. Flinders Petrie auf eine
Nekropole mit Portrdtmumien stiel3. Als er kurz vor Weihnachten 1887, also etwa
neun Monate, nachdem Fouquet die ersten Funde in er-Rubayat besichtigt hatte,
in Liverpool das Schiff nach Agypten bestieg, um die fiir Ausgrabungen giinstigste
Jahreszeit auszunutzen, war noch nicht einmal klar, an welchem Platz er seine
Grabungen durchfiihren kénnte. Sein gro3tes Interesse galt unter anderem dem
Pyramidenfeld von Meydum und Abydos, aber auch Hawara als dem vermutlichen
Ort des berihmten Labyrints. Nach anféanglichen Schwierigkeiten mit der Erteilung
der Grabungsgenehmigungen begann er zunachst in Arsinoé, wechselte bald,
enttauscht von den sparlichen Funden, nach Biahmu und eine Woche spéter nach
Hawara, wo sein Interesse der Pyramide Amenembhets Ill., dem Labyrinth und der
vermuteten Nekropole der Xll. Dynastie galt. Die Enttauschung war grol3, als Petrie
feststellte, daR das Labyrinth weitgehend zerstort war. Auch die Suche nach dem
Eingang zur Pyramide gestaltete sich schwieriger als erhofft und konnte nur
wenige der angeheuerten Arbeiter beschéftigen, so dal’ Petrie die tbrigen, um sie
bei Laune zu halten, auf die Nekropole ansetzte. Aber wieder waren die Funde
zunachst ernitchternd, denn anstelle der erwarteten mitteldynastischen Graber
fand man ein kaiserzeitliches Graberfeld aus einfachen, flachen Gruben, die wenig
unter der Oberflache in den Sand getieft waren. Doch gerade, als Petrie seine
Arbeiter von diesem wenig erquicklichen Platz abziehen wollte, wurde die erste
Mumie mit dem gemalten Portrat eines Madchens (wie er meinte) zutage geférdert
- ,entirely classical in its style and mode®, wie Petrie im Tagebuch vermerkte?°.

Natirlich wurden die Plane zur Verlegung nun aufgegeben. Im Laufe der
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Kampagne kamen noch weitere 80 Portratmumien zutage, die Petrie im folgenden
Winter noch einmal an dieselbe Stelle zurlickkehren lieBRen. Diesmal fand er,
obwohl er zu seiner grof3en Verargerung mittlerweile Konkurrenz in Gestalt zweier
professioneller Kunsthandler aus Deutschland und Agypten erhalten hatte, nicht
nur weitere Portratmumien, sondern auch den Eingang zur Pyramide Amenemhets
[1l., die ihn zuerst nach Hawara gefiihrt hatte. Nachdem sich zunachst der Direktor
der franzdsischen Antikenverwaltung, Eugéne Grébaut, dreizehn der schonsten
Mumien fur das Bulak Museum ausgewahlt hatte - es war damals Ublich, dem
Lizenzgeber fir die Ausgrabung im Gegenzug einen Teil der Funde zu Uberlassen
- wurden die Mumien bzw. die aus diesen entfernten Portrats, nach London

verschifft, wo sie ausgestellt und zu einem grof3en Publikumsmagneten wurden.

Erst Uber zwanzig Jahre spater, im Winter 1910/11 kehrte Petrie noch einmal nach
Hawara zuriick. Er grub weitere 70 Portratmumien aus, von denen jedoch viele in
einem schlechten Erhaltungszustand waren, und kehrte im Marz 1911 tGber Rom,
wo er die 30 mitgefiihrten Bildnisse in der British School présentierte, nach London

zurick.

Petries Grabungen sind bis heute die wichtigsten geblieben. Wahrend man von
den Grafschen Portrats kaum mehr weif3, als daf? sie zum Uberwiegenden Teil aus
der Nekropole er-Rubayat stammen, hat Petrie in seinen Tagebtchern und Briefen
zahlreiche Beobachtungen zur Fundsituation und zum Aussehen der Mumien
festgehalten und diese zum gréReren Teil auch umgehend publiziert. Was wir
erfahren, scheint jedoch in einem gewissen Gegensatz zu der prachtvollen
Ausstattung der Mumien zu stehen: die Portrdtmumien waren zumeist beigabenlos
in einfachen, flachen Sandgruben bestattet worden, ohne dal3 ein oberirdisches
Zeichen auf die Existenz der Gréber hingewiesen hatte. Bei der Bestattung war
man zudem oftmals nicht gerade zimperlich verfahren: war die Grube zu klein
geraten, stopfte man die Mumien teilweise mit Gewalt hinein, so dal} sie
zerbrachen oder sonstwie beschadigt wurden. Andere schob man aufrecht oder
auch kopfuiber in die Schachte alterer Grabanlagen aus pharaonischer Zeit. Nur in
wenigen Fallen waren die Mumien sorgféltig beigesetzt worden und bestanden ihre
Graber aus steinernen oder aus Ziegeln errichteten, aber immer sehr einfachen
Kammern. In der gesamten Nekropole waren Portratmumien auf3erst selten; auf
100 Mumien kamen nur ein bis zwei mit Portrét, und davon war wiederum nur ein

Teil so gut erhalten, daf? er geborgen werden konnte?*.

Die deutschen Grabungen von 1892 und das Grab der Aline
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Zwischen den beiden Kampagnen Petries gruben im Jahr 1892 auch mehrere
Deutsche in Hawara, von denen jedoch nur R. v. Kaufmann, der dort wahrend
weniger Tage im Marz weilte, einen Bericht seiner Unternehmungen hinterlassen

hat?2.

Bedeutendster Fund war eine mit Lehmziegeln ausgekleidete, schlichte Grube von
ca. 2,8 m auf 3,5 m, zu der ein Schacht hinabfiihrte. In dieser Grube fand v.
Kaufmann acht Mumien, drei undekorierte, drei Portratmumien und zwei mit
vergoldeten Kartonagemasken. Das Grab besald wie die meisten Graber Petries
keinerlei Oberbau. Die Frauenmumie und die beiden Madchen mit
Leinwandportrats lagen zuunterst dicht beieinander, kreuzweise darliber die
beiden Mumien des Mannes und eines weiteren Madchens, beide mit vergoldeten
Kartonagemasken, und zuoberst, wiederum tberkreuz, die einfachen Mumien. Bei
allen dekorierten Mumien waren die Enden der Binden mit zwei Tonsiegeln
gesichert, die - entgegen der Angabe v. Kaufmanns - mit unterschiedlichen
Gemmen gesiegelt worden waren: unter den erhaltenen finden sich noch solche,
die Herakles mit dem nemeischen Lowen und andere, die Kopfe zeigen. Als
Beigaben dienten die auch sonst oft belegten Blumengebinde und ein grober

Tontopf.

SchlieBlich befand sich in (!) der Grube auch eine grob behauene Stele mit
Inschrift, die dem Grab auch den namen ‘Aline-Grab’ eingetragen hat. Sie lautet:
ALINHI
H KAI TENW)

HRWDOU XRHJ
TH XAIRE POLLA

ETOUJILE L
MESORH Z

d.h. Aline, die auch Tenos genannt wurde, war die Tochter des Herodes und
verstarb im Jahr 10 im Alter von 35 Jahren am 7. Mesore. Die Inschrift wurde
zumeist und vermutlich mit Recht auf die Frau mit dem eindrucksvollen Portrat
bezogen. Letzte Sicherheit ist jedoch nicht zu gewinnen, da Alter und Geschlecht
der undekorierten Mumien unbekannt sind. Die Daten geben das Alter der
Verstorbenen an, namlich 35 Jahre, sowie ihren Todestag, der in ungewohnlicher
Weise durch die Altersangabe getrennt ist, namlich den 7. Mesore, das ist der 31.
Juli, im 10. Regierungsjahr eines nicht genannten romischen Kaisers. Um das
genaue Todesdatum zu ermitteln, missen wir folglich nach einem Kaiser suchen,
dessen Regierungszeit mindestens 10 Jahre betragen hat. Einen weiteren
Anhaltspunkt geben die Frisuren der Leinwandportrats, die zwar einer Mode

tiberischer Zeit entsprechen, sich aber um die Wende vom 1. zum 2. Jh. noch
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einmal groRerer Beliebtheit erfreuten - die zu dieser Zeit verschiedene
Hinterkopffrisur ist auf den Bildnissen natirlich nicht zu sehen. Demnach kommen
nur das Jahr 24 n. Chr. unter Kaiser Tiberius oder 107 n. Chr. unter Kaiser Traian
in Betracht. Die Forschung hat sich fast ausnahmslos fiir das friihere Datum
entschieden. Fir das spatere sprechen m.E. jedoch mehrere Griinde: Die
Malweise, die eher eine ‘Zeichenweise’ ist, da die Farbe ganz diinn und mit vielen
Schraffuren zur Erzeugung von Plastizitat vermalt wurde, findet sich bei
zahlreichen Bildnissen des friiheren 2. Jhs. und scheint fir diese Epoche geradezu
typisch zu sein; dasselbe gilt fir die Farbgebung besonders der Gewander mit dem
in dieser Zeit aulierst beliebten Fliederton; und schlieBlich entspricht auch der
Phanotypus dem lIdeal wohlbeleibten Lebensgenusses der zweiten Halfte des 1.
Jhs. und der Jahre um die Wende zum 2. Jh., wie er etwa auch von dem, freilich
in anderer Technik ausgefuhrten, Portrat der mit 24 Jahren verstorbenen Demos
und ihrer Tochter, heute in Kairo, reprasentiert wird. Schliellich spricht
moglicherweise auch das Bustenportrat des Mannes, dessen Haar- und Barttracht
gut in das frihere 2. Jh., vielleicht in hadrianische Zeit, pafdt, flr dieses Datum.
Zwar ist nicht sicher, ob alle Familienangehdrigen innerhalb einer Generation
verstarben, doch liegen die Todesdaten der in einem Grab gemeinsam bestatteten

Personen in Hawara in aller Regel nicht weiter auseinander.

ANTINOOPOLIS

Einer der ergiebigsten Fundplatze von Mumienportrats auf3erhalb der Oase Fayum
war Antinoopolis. Diese im Jahr 130 n. Chr. von Kaiser Hadrian an der Stelle eines
alteren Ortes neu gegriindete Stadt wurde zwischen 1896 und 1912 von dem
franzosischen Agyptologen und Schiiler Masperos, Albert Gayet, ausgegraben.
Unglucklicherweise ist tber diese Grabungen jedoch kaum mehr bekannt als Uber
die kommerziellen Unternehmungen im Auftrage Grafs. Gayet scheint nicht nur
wenig Verpflichtung zur Publikation seiner Ergebnisse versplrt zu haben; schon
die Dokumentation der Grabung vor Ort durfte sich einigermal3en schwierig
gestaltet haben: so grub er beispielsweise wahrend der Kampagne von 1898-99,
deren Ausbeute im folgenden Jahr den Franzésischen Pavillon der
Weltausstellung in Paris zieren sollte, nicht nur in Antinoopolis, sondern
gleichzeitig (!) in Deir el-Dyk, Achmim, Damietta und Assiut. Seine
Grundeinstellung gegeniiber der antiken Stadt und den eigenen Unternehmungen
dort scheint dariiber hinaus - wie tibrigens auch diejenige Emile Etienne Guimets,
eines erfolgreichen Industriellen und Museumsgrinders aus Lyon, der Gayet flr

die Grabungen in Antinoopolis gewonnen hatte - eher romantisch-
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schwérmerischer denn wissenschaftlicher Natur gewesen zu sein. Auch soll ein
gewisser Hang zu Okkultismus und Magie nicht geringen EinfluR auf seine
Interpretationen ausgetibt haben, was ihm den allgemeinen Spott seiner Kollegen
und den witenden Ausbruch Paul Perdrizets einbrachte: ,Um Gayet richtig
wurdigen zu kénnen mulR man wissen, dal3 er an Okkultismus glaubte und daR er,
um Auskinft Gber die aus Antinoopolis stammenden Gegenstande zu erhalten,
einen Meister der magischen Kinste konsultierte [...] Der Magier betrachtete die
Objekte aus Antinoopolis, legte sie sich auf die Stirn und sogleich hatte er eine
Vision der Vergangenheit, der sie angehdrten. Man findet in ‘Fantdmes d’Orient’,
Seite 53 folgende, das Ergebnis dieser befremdlichen Séance. Das ist in Wahrheit
eine Archaologie fir das Irrenhaus.“?® Die Zahl der Portratmumien aus
Antinoopolis gab Gayet offiziell mit 30 an; nach seinem Tode 1916 fand man
jedoch elf weitere in seiner Privatsammlung, die spater dem Museum von Dijon
tberlassen wurden. Wegen dieser und zahlreicher weiterer Ungereimtheiten ist
eine gewisse Skepsis wohl selbst gegeniber den wenigen tatséachlich
vorhandenen Aufzeichnungen Gayets durchaus angebracht.

Uber die Fundumstande der Tafelportréats - dies sind vor allem diejenigen aus
Gayets geheimem Nachlal3 - ist Uberhaupt nichts bekannt, mit einer Ausnahme
nicht einmal die Gestalt ihrer Mumien?*. Am Rande der Ebene im Osten der Stadt
befinden sich zwei kaiserzeitliche Nekropolenabschnitte, ‘B’ und ‘C’, mit ca. 2 m
unter der Erdoberflache gelegenen Kistengrabern aus Steinplatten in der Grol3e
von Sarkophagen. Oberirdisch waren diese Graber anscheinend durch eine
niedrige, rechteckige Umfassung, zumeist aus ungebrannten Lehmziegeln,
angezeigt. Uber die dort in den ersten Kampagnen bis 1898/99 gefundenen
Mumien ist nicht viel mehr bekannt, als daf einige mit Stuckmasken versehen
waren. Es ist jedoch durchaus mdglich, dal aus denselben Abschnitten auch
Mumien mit Tafelbildern stammen: Die Masken gehoren, nach ihnren Modefrisuren
Zu urteilen, zu einem grof3en Teil den Jahren bald nach Grindung der Stadt an.
Wahrend die Leinwandportrats spateren Datums sind, entstanden die
Tafelbildnisse ebenfalls Uberwiegend in den Anfangsjahren der Stadt. Auch eine
Bemerkung Guimets in seinem 1912 erschienen Katalog scheint (trotz der
widerspruchlichen Formulierung) diese These zu stitzen: Gelegentlich sei die
Gipsmaske durch ein Wachsgemalde auf Holz ersetzt worden; diese Tafelgemalde
seien chronologisch friiher als die Masken?®. Letzteres trift wohl nicht zu; aber da
die relative Chronologie der Nekropolen von Gayet wenigstens in groben Ziigen
einigermalfien richtig beobachtet zu sein scheint, beide Gattungen in der Tat etwa

gleichzeitig sind und die Tafelportrats in so unmittelbarem Zusammenhang mit den
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Masken genannt werden, liegt die These doch nahe, beide seien auch in
denselben Nekropolen gefunden worden. Aufgrund des Fundjahres dirfte zudem

das beriihmte Kairener Tondo mit dem Doppelbildnis von dort stammen?S.

Ein wenig genauer sind wir Uber die Bestattungen von Mumien mit bemalten
Leichentiichern informiert. In den Wintern 1899/1900 und 1900/01 nahm Gayet
eine weitere Nekropole, ‘E’, westlich der Nekropolen ‘A’-’D’ gelegen, in Angriff. Hier
bestanden die Graber aus schlichten Gruben, die ohne irgendeine Auskleidung
und ohne oberirdische Grabmale in den Sand getieft waren - offenbar ganz wie in
Hawara. Wahrend einige der Mumien in Nekropole ‘B’ und ‘C’, wie erwahnt, mit
Stuckmasken (und vielleicht auch Tafelbildnissen) ausgestattet waren, wurden
Mumien der Nekropole ‘E’ gelegentlich mit gemalten Portrats auf stuckierter
Leinwand versehen - offenbar vor allem im nordlichsten Abschnitt, der auch der
alteste zu sein scheint. Von den Leichentiichern, die wahrend dieser Kampagne
zutage kamen, sind jedoch nur noch zwei sicher identifizierbar, dasjenige einer
Frau in Paris und ein weiteres, das Guimet dem Vatikan schenkte, weil er die
Verstorbene fir eine Christin hielt?’. In den folgenden beiden Wintern wandte sich
Gayet auf der Suche nach den reichen Grabern der Oberschicht schlie3lich den
die Ebene ostlich und sudéstlich begrenzenden Hoéhenzigen zu, wo er auf
Kammergraber unterschiedlicher Art und Zeitstellung stie3. Neben einigen
Mumien mit Stuckmasken kam mindestens eine Mumie mit Leinwandportrat
zutage, namlich die eines Mannes mit Namen Apollon?8. Das Grab bestand aus
drei teils in den Felsen gehauenen, teils gemauerten Raumen, die oberirdisch mit
einer ‘Kapelle’ uUberbaut waren. Der Zugang erfolgte durch eine rechteckige
Offnung in der AuBenmauer, Tirsturz und -gewande waren mit geometrischen
Mustern, Zweigen und Ranken bemalt. Durch einen weil3 getiinchten Gang
gelangte man in ein ebenfalls weil3 getiinchtes, Uberwdlbtes Vestibil und von dort

aus in die grau-gelb ausgemalte, aber ansonsten undekorierte Grabkammer?°.

Mindestens ein Tafelportrat und drei weitere Leichentlicher wurden in den Wintern
1903/04 und 1904/05 gefunden. Einer der Verstorbenen trug den Namen
Ammonios; die beiden anderen in Guimets Katalog genannten und auf zwei
weitere Mumien bezogenen Namen, Kelethatis und Theoris®®, befanden sich
jedoch auf einer Stele bzw. auf einem Gefal3, deren Zugehorigkeit zu den Mumien
nicht gesichert ist. Von den Kampagnen 1905/06, 1906/07 und 1907/08 wird
lediglich berichtet, daf? sie besonders reich an Leichentlichern mit Portrats
gewesen seien; der Winter 1906/07 hat auch ein Tafelportrat erbracht. Uber

Einzelheiten ist jedoch nichts bekannts?.

89



Manuskript B. Borg, Version 27.04.97

In Antinoopolis scheint es demnach verschiedene Grabtypen gegeben zu haben,
die fur Portratmumien verwendet wurden: Kistengréaber mit Steinplatten und
oberirdischen Bezirksgrenzen, einfache Schachte ohne oberirdische Zeichen wie
in Hawara, sowie Felsgraber. Die Angaben legen die Mdglichkeit nahe, dal3 der
erstgenannte dieser Grabtypen auch der éalteste ist und, bei einiger
Uberschneidung, von den beiden anderen abgeldst wurde; die Wahl zwischen Erd-
und Felsgrabern dirfte jedoch keine Frage der Chronologie sondern eine des

Geldbeutels gewesen sein.

ACHMIM

Felsgréber sind es auch, aus denen die Portratmumien der Nekropole von Achmim
stammen. Von diesem Fundort wird in aller Regel nicht viel Aufhebens gemacht -
auller, natdrlich, im Zusammenhang mit den zahllosen ‘koptischen’ Stoffen und
den Papyri, die er einst barg -, denn nur wenige Mumienportrats konnten ihm
zugeordnet werden (und auch dies nur Dank der arkribischen Bemihungen K.
Parlaskas, denn wiederum fehlen Ausgrabungsberichte)®?. Aber dennoch war
Achmim ein reicher Fundplatz. Ende letzten Jahrhunderts fand der Koptologe und
Berliner Professor Carl Schmidt, der die Gegend von Achmim auf der Suche nach
dem Fundort der zahlreichen Mumienetiketten mit der Ortsangabe paOnwn poOlis
durchsuchte, wahrend eines halben Tages eigener Ausgrabungen in der Naéhe des
heutigen Dorfes as-Salamune in der bereits weitgehend gepliinderten Nekropole
am Ful} der steilen Felsen ein noch unberihrtes Grab: ,Dasselbe war kunstlos an
einer schragen Bdschung in den Fels eingehauen, gleichsam eine Grabhohle, in
die man durch einen kleinen Gang gelangte. In dem Grab lagen die Mumien
(ungefahr zehn an der Zahl) neben einander gebettet ohne Sarge auf dem nackten
Boden. Das Wasser, welches durchgesickert war, hatte die Mumien verdorben.
Bei zwei Mumien fand sich noch ein Etikett. Ganz Gberraschend aber war fur mich
die Thatsache, dal3 eine Reihe anderer Mumien mit gemalten Holztafeln versehen
waren. Leider waren die dunnen Holzplatten in kleine Stiicke zerbrochen und die
Wachsfarben fast ganz verschwunden, so dal3 eine Conservirung nicht verlohnte.
Mit einem Schlag wurde mir klar, woher die vielen werthlosen Portraits stammten,
die ich bei den Antikenhdndlern gesehen hatte, die mir jetzt eingestanden, dald
auch die ihrigen von Salamune stammten, und dal3 eine Sammlung von 40 besser

erhaltenen Portraits an verschiedene Museen verkauft sei.“33

Schmidts Angaben kdnnen durch neuere Beschreibungen der Nekropole noch

erganzt werden. K.P. Kuhlmann, der die verschiedenen Graberfelder Achmims in
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neuerer Zeit untersuchte, fand bei as-Salamune (in seiner Nekropole C) Graber
der Spéat- und Ptoleméerzeit sowie solche der romischen Epoche. Letztere waren,
wie von Schmidt beschrieben, horizontal in den Berg getrieben und besaflen mehr
oder weniger gut ausgearbeitete Eingangsfassaden. Durch einen Gang gelangt
man in ein bis funf, zumeist aber zwei Kammern, die auf drei Seiten aus dem Fels
gehauene Banke besitzen, auf denen die Mumien abgelegt wurden; andere wird
man auf dem FulRboden deponiert haben. Die Wéande waren in der Regel stuckiert
und gelegentlich ausgemalt: neben einigen wenigen gegenstandlichen
Darstellungen, Uberwiegend rein &gyptischen Charakters, fanden sich auch
Imitationen von Wandinkrustation, wie wir sie aus der romischen Wandmalerei des
gesamten Mittelmeerraumes kennen. Dal3 Schmidt weder die Banke noch Stuck
oder Malerei erwahnt, mag damit zusammenhangen, daf} er auf eines der
einfacheren Exemplare gestof3en war - das den Pliinderern vielleicht gerade aus
diesem Grunde entgangen war. Man darf jedenfalls voraussetzen, dal3 die, zum
groRten Teil noch nicht identifizierten, Mumienportrats, die Schmidts Informanten
zufolge nach Europa gelangten, aus jenen Felsgrdbern stammen.

MARINA EL-ALAMEIN

Unter den bisher behandelten Nekropolen hatten nur er-Rubayat und Achmim
Graber aufzuweisen, die nach unserer Vorstellung den aufwendig gestalteten
Mumien einigermaf3en angemessen erschienen. In den Jahren 1991/92 machte
jedoch ein Archaologenteam unter der Leitung Wiktor A. Daszewskis eine
sensationelle Entdeckung®*. Die als Notgrabungen begonnene Unternehmung in
dem beliebten Badeort Marina el-Alamein knapp 100 km westlich von Alexandria
gelten der Nekropole eines antiken Ortes, der etwa vom 2. Jh. v. Chr. bis zum 7.
Jh. n. Chr. existierte und seine Blite in den beiden Jahrhunderten um die
Zeitenwende wohl seiner Lage an der Handelsroute von Alexandria nach Kyrene
verdankte. Neben einfachen Grabern flir Einzelbestattungen gab es solche mit
hohen, oberirdischen Monumenten, die weithin sichtbar die Nekropole
beherrschten. Die eidrucksvollsten Grabstatten aber waren mehrere grole
Hypogaen, wie sie ahnlich auch Ende letzten Jahrhunderts in Alexandria freigelegt
wurden. Diese monumentalen Anlagen messen ca. 20 auf 40 m und besitzen
teilweise noch oberirdische ‘Heroa’. In der bisher spektakulérsten dieser Anlagen

(S6) fanden sich auch Mumien mit Portrats:

Durch ein oberirdisches Banketthaus mit mehreren Rdumen und Saulenfront mit

Seeblick gelangte man Uber eine 15 m lange Treppe knapp 7 m in die Tiefe zum
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Boden eines offenen Hofes, in dessen Mitte sich ein Altar mit Resten eines
Brandopfers befand. An seiner Sudseite schlo3 eine 7,25 x 6 m grofe Kammer
an, die mit Banken an drei Seiten und einem weiteren Altar in der Mitte sowie einer
Vertiefung zum Aufstellen einer Amphore ausgestattet war. Ein Lokulus war in die
Westwand getrieben, fir weitere Lokuli gab es Vorzeichnungen. In diesen

Raumlichkeiten fanden sich nur Knochen und unmumifizierte Bestattungen.

Dem Zufall eines gelockerten Kalksteinblocks und der Aufmerksamkeit der
Archéaologen ist es zu verdanken, daf? auf halber Héhe der erwahnten Treppe zwei
vermauerte Zugange entdeckt wurden, die in je eine weitere Grabkammer fiihrten.
Die ostliche barg elf durch Feuchtigkeit stark angegriffene Bestattungen: funf
Frauen im Alter zwischen 25 und 55 Jahren, zwei Kinder zwischen 18 und 24
Monaten und vier Manner zwischen 25 und 60 Jahren. In der Mehrzahl handelte
es sich um einfache Kdrperbestattungen, aber zwei Personen waren mumifiziert
und ihre Mumien in der typischen Weise mit sich Uberkreuzenden Bandagen
umwickelt. Eine von ihnen war sogar mit einem Portrét versehen, das jedoch schon
vollig zerstort angetroffen wurde. Auf den Gesichtern der Verstorbenen wurden
insgesamt sechs Goldblattchen gefunden, zumeist tiber dem Mund.

In der westlichen Kammer von etwa gleicher GroRe befanden sich nur vier
Bestattungen, alle mumifiziert. Die wiederum in Rhombenmuster gewickelten
Mumien von drei Mannern im Alter zwischen 19 und 34 Jahren und einem Kind
von etwa 3 Jahren trugen Tafelportrats, diejenigen der Manner waren zudem
oberflachlich vollkommen vergoldet. Leider waren auch diese Mumien weitgehend
zerstort, aber das Portrat eines der Manner ist noch soweit erhalten, da man es
als einstiges Meisterwerk enkaustischer Technik erkennen kann. Der
Portrathintergrund war wie die ganze Mumie vergoldet und ein Goldblattchen fand

sich auch zwischen den Schneidezahnen des Verstorbenen.

Die Grabanlage scheint um die Mitte des 1. Jhs. n. Chr. erbaut worden zu sein.
Etwa gegen die Mitte des 2. Jh. war offenbar der tiefer gelegene Teil des Grabes
vollstandig mit Sand verschuttet, und vielleicht hat dies zur Anlage der beiden von
der Treppe abzweigenden Kammern gefuhrt. Im 2. Jh. scheint auch das ‘Heroon’
zerstort worden zu sein; im Flugsand der Anlage wurden spater Nachbestattungen
vorgenommen. Die genaue Chronologie der Nutzung des Grabes wird vielleicht
die endgiiltige Publikation der Anlage erbringen. Ihre Bedeutung ist aber schon
jetzt unbestreitbar und kann kaum Uberschatzt werden: Erstmals besteht die
Moglichkeit, einen ungestdrten Fund von Portrdtmumien systematisch und nach
modernen Standards zu untersuchen und damit auch Hinweise auf den Grabkult

zu erhalten. Zudem handelt es sich um einen fiir solche Bestattungen bisher
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einzigartig aufwendigen Bau, der nicht nur aufgrund seiner Lage, sondern auch
aufgrund seiner Typologie neues Licht auf die Frage der Bedeutung Alexandrias
fur die Ausbildung von Bestattungssitten und nicht zuletzt fir die ‘Erfindung’ der

Mumienportrats wirft.

DIE VIELFALT DER BESTATTUNGSFORMEN

Noch zahlreiche andere Orte haben Portratmumien zutage geférdert und belegen,
daR die Sitte vom Delta bis nach Nubien hinein praktiziert wurde. Der mit Abstand
reichste Fundort ist jedoch bisher die Oase Fayum (dort besonders die Nekropolen
von Hawara und er-Rubayat), auf3erhalb davon scheinen Portratmumien nur noch
in Antinoopolis und Achmim starker verbreitet gewesen zu sein; alle Ubrigen
Nekropolen haben nur vereinzelt Mumienportréats hervorgebracht und bezeugen
sonst andere Bestattungsbrauche. Es ist jedoch nicht auszuschliel3en, dal3 neue
Grabungen weitere Zentren der Portratproduktion erschlielen werden, und die alte
Vorstellung, Alexandria kénnte eines dieser Zentren, vielleicht sogar das Zentrum
des Brauches gewesen sein, hat durch den Fund von Marina el-Alamein neue
Nahrung erhalten. Wie der Uberblick gezeigt hat, weisen die Nekropolen
Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten auf. Die Grabtypen scheinen dabei
zum einen von den finanziellen Moéglichkeiten der Grabherren abhéangig gewesen
zu sein, zum andern aber, und dieser Aspekt sollte nicht unterschatzt werden, auch
von lokalen Traditionen, Brauchen und Ideologien - wir kommen darauf zurlck.
Abgesehen von dem bisher einzigartigen Hypogéaum in Marina el-Alamein wurden
Portratmumien in mehr oder weniger aufwendig ausgestatteten freistehenden
Anlagen und Felsgrabern oder in einfachen, dicht unter der Oberflache gelegenen
Gruben ohne irgendwelche oberirdischen Grabmale beigesetzt. Allen
Bestattungen gemeinsam ist das fast voéllige Fehlen von irgendwelchen
Grabbeigaben; am haufigsten Uberliefert sind einfache Topferwaren und

Pflanzengebinde, von deren Symbolwert noch zu sprechen sein wird.
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HisTORISCHE UBERLEGUNGEN

Die Entstehung der Gattung der Portratmumien ist - was heute niemand
mehr bestreitet - ganz offenbar dem Einflul3 der R6mer bald nach Etablierung
ihrer Herrschaft in Agypten zu verdanken. Darauf verweist nicht zuletzt die
zeitliche Koinzidenz, denn die altesten bisher bekannten Mumienportrats
stammen aus tiberischer Zeit (14-37 n. Chr.).. Unsere Uberlegungen zur
Funktion der Bildnisse im Zusammenhang des Totenrituals haben auch
bereits angedeutet, was das Hauptmotiv fir die Einfihrung von Portrats in
den Totenkult gewesen sein durfte: ihre besondere Eignung zur
Reprasentation, oder genauer. zu einer ganz bestimmten Art von
Reprasentation. Offentliche Selbstdarstellung hatte schon im pharaonischen
Agypten zunehmend an Bedeutung gewonnen und spielte auch in den
hellenistischen Kdnigreichen eine gro3e Rolle. In der rdmischen Kultur, mit
der man sich nun verstarkt konfrontiert sah, war diese Selbstdarstellung,
auch und gerade von Privatpersonen, in einem bis dahin unbekannten
Umfang Grundlage der Identitatsfindung und Etablierung sozialer
Beziehungen. Sowohl das Selbstbewultsein jedes Einzelnen, als auch seine
Position innerhalb der Gesellschaft scheint in hohem Mal3e von jenem Bild
seiner selbst abhangig gewesen zu sein, das man - im wahrsten Sinne des
Wortes - sich und den anderen vor Augen stellte. Damit waren in der
Kaiserzeit nicht nur die Moglichkeiten zur Selbstdarstellung erweitert
worden, sondern diese muf3te geradezu als eine Notwendigkeit erscheinen
fur jeden, der etwas auf sich hielt.

Fir das Ende der Produktion von Portratmumien ist es weit schwieriger, eine
Erklarung zu finden, und sei sie ahnlich vorlaufig und allgemein. Die
Probleme beginnen schon mit der genauen zeitlichen Festlegung dieses
Endes: Wahrend man bisher, vor allem in der Folge von Heinrich Drerup und
Klaus Parlasca, die jungsten Bildnisse an das Ende des 4. Jh. datierte,
scheinen mir Uberzeugende Hinweise auf solch spate Portrats zu fehlen.
Man kann zeigen, daf3 die Bildnisse, von wenigen vereinzelten Ausnahmen
abgesehen, alle Modefrisuren darstellen, die sich mithilfe von (gut
untersuchten und besser datierbaren) plastischen Vergleichen zeitlich
einigermalRen genau festlegen lassen - und das gilt auch fur jene
‘agyptischer’ erscheinenden Portrats, die nur in der Formelhaftigkeit oder
Nachlassigkeit ihrer Darstellungsweise von den ‘klassischeren’ abweichen,
aber wie diese Modefrisuren, wenn auch gelegentlich in kurioser Verzerrung,
wiedergeben. Wahrend die jungsten bisher bekannten Tafelportrats nach
diesem Kriterium kaum spater als in die Mitte des 3. Jhs. datiert werden
kénnen, sind unter den Leichentiichern einige wenige Stiicke, die schon in
die 2. Halfte des 3. Jh. gehoéren. Insgesamt ging die Produktion von
Portratmumien seit Beginn des 3. Jhs. jedoch rapide zuriick?. Dieses
Ergebnis wird auch durch die paldographischen Untersuchungen der
Inschriften sowie durch den Schmuck der Frauen bestétigtS.
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Fur die altere Forschung war der Stil der Bildnisse ein entscheidendes
Kriterium zur Spatdatierung. Es lassen sich aber bereits in der frihen und
hohen Kaiserzeit zahlreiche Malereien unterschiedlicher Funktion
nachweisen, die einen ebenso schematisierenden, formelhaften, abstrakten
oder fliichtigen Stil zeigen, wie die bislang ins 4. Jh. datierten Portrats. Sie
demonstrieren somit nicht nur die dringende Notwendigkeit, gute
aulRerstilistische Grinde fur eine Spatdatierung beizubringen, sondern
daruber hinaus einen Stilpluralismus, der neuerdings auch in anderen
antiken Epochen und Kulturen wahrgenommen wird und allméhlich die
Vorstellungen von mehr oder weniger monolinearen Stilentwicklungen in der
Klassischen Archéologie zu erschittern beginnt. Fir diesen Stilpluralismus
sind die Mumienportrats das beste Beispiel: Wahrend die frihen Bildnisse
des 1. Jhs. noch nahezu alle eine lebendige, plastische, naturalistische
Malweise zeigen, kommen seit dem frihen 2. Jh. vermehrt Stilrichtungen
hinzu, deren wesentliches Merkmal eine auf Abstraktion zielende,
schematisierende Darstellungsweise ist. Was jeweils zur Wahl der einen
oder anderen Art von Bildnissen gefuhrt hat, muf3 einstweilen Spekulation
bleiben. Eine Frage des Geldes allein kann es jedenfalls nicht gewesen sein,
wie die schon mehrfach erwahnte vergoldete Mumie des Madchens in Kairo
zeigt, deren Portrat eine flache, formelhafte Physiognomie prasentiert. Da
einerseits Abstraktion und Formelhaftigkeit auch Kennzeichen der
traditionellen agyptischen Bilderwelt sind, und da andererseits das Auftreten
dieser Stilmittel in der Portratmalerei zeitlich mit einer enormen Steigerung
der Produktion und Verbreitung von Portratmumien zusammenfallt, kbnnte
man vermuten, dafd letztere nun auch zunehmend von Familien in Auftrag
gegeben wurden, die den starker der agyptischen Tradition verhafteten
Kreisen angehorten.

Aufgrund der bisherigen Datierungspraxis wurde fur das Ende der
Portratmumien allgemein das Theodosius-Edikt mit dem Verbot der
heidnischen Kulte von 392 n. Chr. verantwortlich gemacht; infolge der
veranderten Chronologie stellt sich die Frage nach den Umstanden, die zu
diesem Ende gefuhrt haben, aber erneut. Um einen Punkt gleich
vorwegzunehmen: im 3. Jh. lalt sich weder ein genaues Datum noch ein
ahnlich konkreter Grund bzw. Anlall fur das Aussterben der Gattung
festmachen, wie es das Theodosius-Edikt darzustellen schien. Jedoch wéare
es ohnehin erstaunlich gewesen, wenn das Edikt einen solchen Effekt erzielt
héatte, denn zum einen verbot es nicht die Praxis der Mumifizierung (lange
nach dem Edikt wurden daher noch Mumien hergestellt, und zwar, wie wir
gesehen haben, sogar mit Billigung der Kirche); zum andern scheinen sich
seine Bestimmungen auch erst nach und nach durchgesetzt zu haben, da
Opfer an die altagyptischen Gotter noch viele Jahrzehnte spéter
nachweisbar sind*. Warum hétten ihm also gerade die Portratmumien zum
Opfer fallen sollen?

Nach den neuen Datierungsvorschlagen endete die Produktion der
Mumienportrats auch nicht so abrupt, wie es bisher den Anschein hatte,
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sondern mit einem allmahlichen zahlenmafigen Ruckgang seit Beginn der
severischen Zeit (193-235). Die Grinde hierfur sind zweifellos komplexer
Natur und in einem allgemeinen Klima gesellschaftlichen Wandels im 3. Jh.
zu suchen, das auch keineswegs auf Agypten beschrankt war. Denn wenn
wir unseren Blick einen Moment von den Portréatmumien l6sen und uns nach
anderen ‘Kunstgattungen’ umsehen, werden wir schnell feststellen, daf’ der
Produktionsriickgang nicht nur die Portratmumien betraf, ja nicht einmal ein
spezifisch &gyptisches Phanomen darstellt, sondern - mit gewissen
Varianzen - im gesamten romischen Reich an zahlreichen Gattungen
beobachtet werden kann. Gerade der Bereich der Offentlichen
Représentation scheint sich in dieser Zeit grundlegend verandert zu haben:
Bildnisstatuen und -bisten spielten eine immer geringere Rolle fur die
Selbstdarstellung von Privatpersonen und scheinen sich mehr und mehr auf
die allerhdchsten Kreise beschrankt zu haben. Das zweifellos unveranderte
Bedurfnis nach offentlicher Anerkennung und Ehrung, fir das man auch
weiterhin bereit war, groRe Summen zugunsten des Gemeinwohls
aufzuwenden, scheint nun zunehmend durch Inszenierungen offentlicher
Auftritte, bei Spielen, Festen, Prozessionen usw., befriedigt worden zu sein
- also durch Aktivitaten, die nur wenige archaologische Spuren hinterlassen.

Was immer diesen Wandel bedingt haben mag, die vormals sehr beliebte
und noch heute gelegentlich geauf3erte These, in einer Zeit allgemeiner
Dekadenz habe ein Niedergang der Kunst und der kunstlerischen
Fahigkeiten stattgefunden, greift sicher zu kurz: So manches Bildnis des 3.
Jhs., sei es gemalt oder plastisch, gehdrt zu dem Eindrucksvollsten, was die
antike Portratkunst tberhaupt hervorgebracht hat. Die Sarkophagproduktion
halt weiter an und bringt ebenfalls Erzeugnisse hdchster Qualitat hervor.
Andere Gattungen erleben sogar eine bis dahin unerreichte Blute, z.B.
Mosaiken, Elfenbeinschnitzereien, Silbergeschirr oder Glas. Eine
Untersuchung der Umsténde, die diese tiefgreifenden Veranderungen der
materiellen Kultur insgesamt bedingt haben, wird darum nicht nur der
Koplexitat des Phanomens starker Rechnung tragen mussen, als dies bisher
geschah; entscheidend wird die Berlicksichtigung nicht-materieller Ursachen
sein, die mit dem inzwischen etwas abgenutzen Begriff des
Mentalitatswandels zwar ein wenig vage und unkonkret, aber eben darum
doch vielleicht vorerst am angemessensten beschrieben werden kénnen.

Die Gefahr vorschneller, eindimensionaler Urteile, der man sich mit zu
einseitig materialistisch konstruierten und eben nur scheinbar leichter
abzusichernden Kausalzusammenhangen aussetzt, mag ein Blick auf
unsere eigene jingste Vergangenheit verdeutlichen: Ein Archéologe, der,
sagen wir: im Jahr 2947, unsere Friedhofe studierte, wird sich mit der
Beobachtung konfrontiert sehen, dal noch im 19. Jh. viele Graber mit
aufwendigen Architekturen, Statuen oder hoch aufragenden Kreuzen
ausgestattet waren, unsere Friedhdfe des 20. Jhs. jedoch selten mehr als
einen Stein oder eine Grabplatte mit knapper Inschrift aufweisen. Der
vorschnelle Schluf3, die deutsche Gesellschaft des 20. Jhs. sei, etwa infolge
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der Weltkriege oder der hohen Arbeitslosigkeit, von der man aus den
zeitgendssischen Quellen erfahrt, vollig verarmt und nicht einmal mehr in der
Lage gewesen, ihre Graber zu schmicken, erscheint nicht nur uns absurd,
sondern wird auch den Arch&ologen der Zukunft kaum mehr befriedigen,
sobald er sich beispielsweise mit der Archdologie der Stadte oder dem Archiv
der Deutschen Bank auseinandersetzte. Den ‘wahren’ Grinden fur den
Wechsel in der Grabkultur wird er jedoch nur dann naher kommen, wenn er
sich mit der mentalen Entwicklung unserer Gesellschaft auseinandersetzt
und versucht, unserer Konzeption von Gott und Mensch, Tod und Leben,
Individuum und Familie, deren Bedirfnissen und Mitteln der
Selbstdarstellung und Reprasentation usw. nachzuspiren.

Wenn unser Archdologe des Jahres 2947 Glick hat, wird er aus einem
reicheren literarischen und archivarischen Fundus schopfen kdnnen, als es
uns in Bezug auf die Antike und selbst das in so einzigartiger Weise durch
die Papyri erschlossene Agypten vergonnt ist. Aber sollen wir, die wir hinter
jeder Biegung unseres Gedankenganges auf Schlaglécher stol3en, von
vornherein resignieren? Oder ist es nicht vielmehr den Versuch wert, die
Indizien, die in mUhevoller Arbeit von Ausgrabern zusammengetragen und
von anderen Wissenschatftlern verfugbar gemacht wurden, zu einem wenn
auch nur spekulativen Bild jener Gesellschaft zusammenzufugen, die sie
einst hervorgebracht hat? (Woflr sonst hatte man sich auch die Arbeit
machen sollen?) Eine Untersuchung der gesellschaftlichen, mentalen und
materiellen Verdnderungen im 3. Jh. n. Chr. erscheint mir daher nicht nur als
ein dringendes Desiderat sondern auch als eine Uberaus spannende
Aufgabe fur zukinftige Forschungen - auf alle Falle aber als ein
Unternehmen, das die Grenzen dieser Studie weit {iberschreiten wiirde®.

... womit wir zu unserem weit bescheideneren Anliegen zuriickgekehrt sind.
Die folgenden Uberlegungen, so diirfte klar geworden sein, kénnen nur in
aller Vorlaufigkeit einige  spezifisch  agyptische  Aspekte des
gesellschaftlichen Wandels skizzieren, die nicht einzeln als Griunde oder
Motive flr das Ende der Portratmumien verantwortlich gemacht werden
koénnen, aber moglicherweise einen Beitrag zum Mentalitdtswandel geleistet
haben, der die materielle Kultur im 3. Jh. so grundlegend veréandert hat, oder
selbst Ausdruck desselben sind (wie will man das immer
auseinanderhalten?).

DIE KRISE DER RELIGION

Wenn wir nach solchen Grinden fragen, drangt sich der Gedanke an
religidse Veranderungen geradezu von selbst auf, denn schlieflich sind die
Portratmumien trotz aller Vielfalt der Funktionen in erster Linie Teil eines auf
ein unbeschwertes Leben im Jenseits gerichteten Totenrituals. Und
tatsachlich scheint das 3. Jh. eine Zeit tiefgreifenden religibsen Wandels
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gewesen zu sein, der sich sowohl in der materiellen Kultur als auch in den
schriftlichen Quellen niederschlagt.

Die noch von Augustus aus politischen Grinden durch zahlreiche
Baumalnahmen geférderten agyptischen Tempel wurden von seinen
Nachfolgern nur noch vereinzelt mit Gunstbeweisen bedacht. Nach den
hieroglyphischen Inschriften zu urteilen hat zuletzt Caracalla (212-17),
dessen Kartuschen in Philae, Kom Ombo und anderen Orten Unter- und
Mittelagyptens zu finden sind, gréRere Aktivitaten entfaltet; die Kartuschen
des Kaisers Decius (249-51) in Esna stehen eher vereinzelt. Griechische
Bauinschriften fehlen sogar schon seit dem Jahre 190 n. Chr. Mit den Worten
Roger Bagnalls®: Alle epigraphischen Quellen weisen darauf hin, “daR die
kaiserliche Unterstltzung fir den Bau, die Renovierung und die Dekoration
von Gebauden in &gyptischen Tempeln nach Augustus deutlich nachliel3, bis
in die Regierungszeit des Antoninus [138-61] allm&hlich weiter sank, danach
steil abfiel und in der Mitte des 3. Jhs. ganz abbrach.*

Natirlich konnten die Tempel theoretisch auch ohne Finanzspritzen von
offizieller Seite l&angere Zeit weiter in Funktion bleiben; vielfach scheint das
jedoch nicht, oder nicht mehr lange, der Fall gewesen zu sein: Gegen Ende
des 3. Jhs. wurde der altehrwiirdige Tempel von Luxor in Theben in ein
Militarcamp umgewandelt (und zwar, den Graffiti zufolge, nachdem er seine
Kultfunktion schon einige Zeit verloren hatte). Das Heiligtum von Triphis
gegenuber Achmim auf der anderen Nilseite war teilweise als Residenz
ausgebaut und diente 298 n. Chr. wahrend des Besuchs des Kaisers
Diokletian der Unterbringung seines Gefolges. Im Laufe des 3. Jhs. wurde
auch der Tempel in Herakleopolis bereits demontiert; der Nordtempel in
Karanis im Fayum war um die Mitte und der Studtempel gegen Ende des 3.
Jhs. aufgelassen. Dieser Zusammenbruch der Tempel muf? Hand in Hand
gegangen sein mit einem entsprechenden Verfall der Religion, da die
Weihungen, Opfer und Rituale, d.h. der Kult, durch den die Kommunikation
zwischen Menschen und Goéttern an diesen Orten hergestellt wurde,
gemeinsam das darstellen, was die agyptische, wie jede heidnische Religion
erst ausmacht’.

Natirlich hat &gyptischer Kult auch weiterhin an vielen Platzen
stattgefunden, wenn auch auf deutlich niedrigerem Niveau, und Priester,
oder besser gesagt: Personen mit dem Status eines Priesters (denn Uber
ihre Tatigkeit finden wir keine Angaben mehr) sind in den Dokumenten noch
bis ins erste Drittel des 4. Jhs. belegt. Doch gibt es weitere Indizien dafr,
daRR mit dem Verfall einzelner Tempel nicht nur die in diesen stattfindenden
Kulte, sondern wesentliche, die A&gyptische Religion insgesamt
konstiuierende Bestandteile allmahlich untergingen. Dies gilt unter anderem
fur den sepulkralen Bereich: Nachdem schon seit der agyptischen Spatzeit
die Balsamierungs- und Mumifizierungspraktiken, die nach &agpytischer
Vorstellung eine unverzichtbare Voraussetzung fir ein Weiterleben im
Jenseits darstellten, weniger sorgféltig durchgefiihrt wurden als zuvor,
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zeichnen sich die Graberfelder seit dem 3. Jh. zunehmend duch
Bestattungen nicht mumifizierter Korper aus; die charakteristischen
Gattungen der Grabausstattung versiegen alle gleichermafen: Totenbahren
und Holzséarge mit paganen Motiven, Leichentlicher und Mumienmasken,
Grabdekorationen agyptischen Stils und Inhalts.

Dem lIsis- und Sarapiskult, der zwar seinem Inhalt nach ein agyptischer war,
aber immerhin grazisiert und im gesamten romischen Reich verbreitet,
erging es nicht besser. Dieser Kult, der fur viele Auftraggeber von
Mumienportrats eine wichtige Rolle gespielt hatte, erlebte ebenfalls durch die
Sympathie der Kaiser Commodus und Caracalla noch einmal eine letzte
Blute, bald danach setzte jedoch sein allgemeiner Verfall sowohl in seinem
Heimatland als auch im tibrigen romischen Reich ein: Das in Agypten seit
augusteischer Zeit belegte grof3e Fest der Isis, die Amesysia, erscheinen in
den Dokumenten zum letzten Mal im Jahr 257 n. Chr., was als ein sicheres
Indiz (unter anderen, die hier nicht im einzelnen aufgelistet werden sollen)
dafir gelten darf, da’ das allgemeine Interesse am Isiskult trotz vereinzelter
Verehrer noch in den christlichen Jahrhunderten seit der Mitte des 3. Jhs.
stark nachgelassen hat®.

Wenn wir demnach auch in Rechnung stellen missen, daf3 Isiskult und in
altagyptischer Tradition stehende Kulte in reduzierter Form noch einige Zeit
fortbestanden, so scheinen doch zumindest die finanzkraftigen Schichten,
die Tempel und Kulte hatten finanzieren kdnnen, das Interesse an der
agyptischen Religion bereits wahrend des 3. Jhs. weitgehend verloren zu
haben: Aus dem Fayum ist seit den 220er Jahren Uberhaupt keine mit einem
paganen Kult verbundene Inschrift mehr nachweisbar, weder 6ffentlichen
noch privaten Charakters.

Die Grunde fur diesen Interessensschwund sind schwer zu fassen. Wer sich
nicht mit dem wenig hilfreichen, da nicht eigentlich erklarenden Verweis auf
eine allgemeine Dekadenz begnigen wollte, hat oftmals auf das Vordringen
des Christentums zu etwa derselben Zeit verwiesen. Inwieweit das
Christentum jedoch Verursacher dieses Niedergangs der &gyptischen Kulte
oder dessen NutznieRer war, laRt sich nicht leicht entscheiden. Zu
problematisch ist die Quellenlage, nicht nur wegen der Art der Dokumente,
die manche Aktivitditen und vielfach Grinde und Motive fir bestimmte
Verhéltnisse verschweigen, sondern auch wegen der Unsicherheiten in den
Datierungen.

Aber gewisse Eckdaten lassen sich doch gewinnen. Mehrere Bibelpapyri,
darunter ein Teil des Johannes-Evangeliums, vermutlich aus den 120er
Jahren, belegen schon fir die 1. Haélfte des 2. Jhs. die Prasenz des
Christentums in verschiedenen Teilen Agyptens, und schon in der 2. Halfte
des 2. Jhs. waren die Christen in Alexandria ein wichtiger Faktor. Privatbriefe
von Christen sind aus der Zeit seit Beginn des 3. Jhs. bekannt und danach
bald haufiger. In Oxyrhynchos existierten zum Ende des Jahrhunderts
bereits zwei Kirchen®.
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Ein wichtiges Indiz fur die forcierte Verbreitung des Christentums im 3. Jh.
scheint auch die koptische Schrift zu sein. Bereits seit der zweiten Hélfte des
1. Jhs. wurde die demotische Schrift, d.h. die Kursivschrift des Agyptischen,
nur noch selten und ausschlieBlich fur religibse und literarische Texte
gebraucht, und das spateste noch datierbare demotische Dokument ist ein
Mumienetikett aus dem Jahre 2610 alle Dinge des téglichen Lebens
konnten nur noch in griechischer Ubersetzung und Schreibweise
festgehalten werden. Im 3. Jh. entstand jedoch fir die agyptische Sprache
eine neue Schrift, das Koptische, dessen weite Verbreitung sich u.a. daran
ablesen laRt, dal von Anfang an mehrere Dialekte existierten. Seine
Entwicklung verdankt sich vermutlich einer gebildeten, zweisprachigen Elite,
doch mul3 die Zielgruppe die agyptisch sprechende Bevdlkerung gewesen
sein. Interessanterweise sind die friihen koptischen Texte alle christlich, so
daR man annehmen darf, die Schrift sei speziell zur Verbreitung der Bibel
und als schriftiche Grundlage fur agyptische Vorleser bzw. Vorleser der
heiligen Texte in agyptischer Ubersetzung entwickelt worden. Die koptischen
Papyri sind somit zum einen ein wichtiger Beleg fur die rasche Ausbreitung
des Christentums seit dem 3. Jh.; so scheint schon in der 2. Halfte des 3.
Jhs. das katholisch-orthodoxe Christentum bis nach Oberagypten
vorgedrunge zu sein, wie eine Bibellibersetzung in den oberagyptisch-
koptischen Dialekt Sahidisch belegt!!. Bemerkenswert ist dariiber hinaus
aber auch, dal3 man durch die Entwicklung dieser Schrift offenbar gezielt die
‘agyptische’ Bevolkerung fur das Christentum gewinnen wollte bzw. dieser
die Mdglichkeit er6ffnete, an der neuen Religion anteil zu nehmen.

Doch war das Christentum weder eine reine Unterschichtsreligion noch
ausschlieBlich fiir die ‘a4gyptische’ Bevélkerung attraktiv. Schon H.I. Bell1?
hatte festgestellt, daf3 sich das Christentum zun&chst in den gebildeten, die
hellenistische Kultur pflegenden, oberen Schichten verbreitete, und sah in
deren mit der Hoffnung auf Unsterblichkeit verbundenem "versteckte[m]
Monotheismus”, der sich schon in ihrer Zugehorigkeit zu Mysterienkulten wie
dem der Universalgéttin Isis niedergeschlagen habe, einen Wegbereiter fur
die Adaption des christlichen Glaubens. In jedem Falle scheint das
Christentum Bedurfnissen entgegengekommen zu sein, die in allen
Schichten der agyptischen Gesellschaft verbreitet waren. Oder vielleicht
kann man es auch andersherum verstehen: Zahlreiche Ahnlichkeiten
zwischen einzelnen Motiven der christlichen und paganen Religionen legen
- S0 problematisch im Einzelnen auch die Unterscheidung zwischen
zufalligen Gemeinsamkeiten und echten Ubernahmen ist - den Schluf? nahe,
dall das Christentum bereit und in der Lage war, jene Elemente der
heidnischen Religion, die den Glaubigen als unverzichtbar erschienen, zu
integrieren’s.

Was kdénnen wir nun aus diesen Verhaltnissen fir Schlisse in Bezug auf die
Frage nach dem Ende der Portratmumien ziehen? Sicherlich, daR unsere
Vermutung zutrifft, dieses Ende habe mit religidsen Veranderungen zu tun.
Aber in welchem MaRe? Und wie? Zweifellos in einem hohen Mal3e, da in
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derselben Zeit, als die Produktion der Portratmumien rapide nachlief3, nicht
nur die agyptischen Kulte allgemein einen Niedergang erlebten, sondern
auch die Ubrigen materiellen Zeugnisse agyptischen Totenkultes stark
zuriickgingen, teilweise sogar ganz verschwanden. Das zunehmende
Desinteresse der hellenisierten, sozial besser gestellten Kreise an der
agyptischen Religion und am Isiskult muR3 ein wesentliches Moment
gewesen sein, denn erstere war fur die Auftraggeber von Portratmumien
offenbar geradezu eine conditio sine qua non und letzterer immerhin ein
wichtiges religioses Standbein. Auch scheint es nicht ausgeschlossen, daf3
die Ausbreitung des Christentums einen gewissen Einflul3 sowohl auf diesen
Niedergang der heidnischen Kulte als auch auf die mentale Entwicklung in
eben jenen Schichten hatte, um die es uns hier vornehmlich geht. Aber
letztlich verschiebt diese Beobachtung das Problem nur auf eine etwas
andere Ebene, denn es dréangt sich jetzt natirlich die Frage auf, was denn
zu dieser veranderten religiosen Orientierung gefuhrt haben mag - oder
vielfach vielleicht zunachst einmal zu dem Verlust der herkémmlichen
religidsen Orientierung. Die Ausbreitung des Christentums kann kaum die
einzige Ursache fur den Verfall der heidnischen Kulte im allgemeinen oder
das Desinteresse der gehobenen, hellenisierten Schichten am agyptischen
Kult im besonderen darstellen, denn eine die gesamtgesellschaftlichen
Verhéltnisse verandernde Funktion hat es erst im 4. Jh. erhalten. Und selbst
insofern sie es tat, muld sie mindestens auch als Reaktion auf eine
zunehmende Unzufriedenheit mit dem herkdmmlichen Angebot an
Antworten auf existentielle Fragen angesehen werden.

Wir sollten daher vielleicht einen Gedanken noch einmal aufgreifen, der uns
schon friher hilfreich gewesen war: Wir hatten festgestellt, dal es wenig
sinnvoll und darUber hinaus irrefihrend ist, die Portratmumien allein unter
religiosen oder unter (den Ubrigen) sozialen Aspekten zu betrachten, da
diese Aspekte in der Praxis niemals vollig getrennt waren, und sie daher nur
gemeinsam die kulturelle Identitat, sei es einer einzelnen Person, sei es einer
Gesellschaft, ergeben konnten. Abschliel3end wollen wir daher noch einen
Blick auf die Entwicklung dieser ubrigen sozialen Aspekte im 3. Jh. werfen.

DIE SEVERISCHEN REFORMEN

Wahrend man friher in Bezug auf soziale und politische Zusammenhéange
oft die Kontinuitaten zwischen dem 2. und 3. Jh. betont hat und einen
Umbruch erst in tetrarchischer Zeit erkennen wollte, haben neuere
Untersuchungen gezeigt, daf3 bereits die severische Zeit einen bedeutenden
Wendepunkt in der Geschichte des romischen Reiches darstellt. Eine
Maflnahme jedoch, die man auf den ersten Blick flr besonders
einschneidend halten kodnnte, scheint tatsachlich zunéchst wenig
Auswirkungen auf das reale soziale Geflige gehabt zu haben: die Constitutio
Antoniniana von 212 n. Chr. Durch sie wurde allen im Reich beheimateten
Freien das romische Burgerrecht, die civitas romana, verliehen, also jener
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Status, der bis dahin nicht nur mit besonderem Prestige, sondern auch mit
verschiedensten Privilegien verbunden war. Jedoch mussen mit der
Ausweitung dieses Status auf nahezu die gesamte Bevolkerung des
romischen Reiches auch die Grundlagen der Privilegienverteilung, vor allem
solcher finanzieller Art, verandert worden sein, denn die verschiedenen
Steuern, darunter die Kopfsteuer, mit der die Agypter (und nur sie allein) bis
dahin belegt waren, wurden auch weiterhin erhoben - schlief3lich blieb der
Staat auf die Abgaben angewiesen. Mit der Neuerung wurde demnach eine
Nivellierung der sozialen Hierarchien weder angestrebt noch auch nur
unwillentlich geférdert. Ahnliches gilt fur das 3. Jh. auch in Bezug auf eine
eventuelle integrative Kraft der Verbreitung des Status in Hinblick auf ein
verbindendes Geflhl der Reichsbirgerschaft. Vielmehr scheint die
Constiutio Antoniniana dadurch, daf3 das romische Burgerrecht nun eine
Selbstverstandlichkeit geworden und kein erstrebenswerter Status mehr
war, ihre Funktion als ein die Oberschichten der verschiedenen Provinzen
vereinendes Strukturelement eingebii3t zu haben zugunsten einer starkeren
Betonung regionaler Unterschiede und eines ausgepragteren
NationalbewuR3tseins4.

Andere Reformen waren offenbar weit folgenreicher. Zu diesen zahlt
besonders die von Septimius Severus (193-212) verfugte Einrichtung von
Stadtraten, den Boulai, in den Gaumetropolen, die vorher keine echte
Selbstverwaltung besaRen. Vor dieser Reform, in den ersten beiden
Jahrhunderten der romischen Herrschaft, besafen nur die griechischen
Stadte Boulai (aul3er Alexandria, dessen Bule vermutlich bereits in
ptolemdischer Zeit in einer Strafaktion aufgelést und auch von Augustus
nicht wieder eingesetzt worden war). Aber selbst deren Befugnisse waren,
verglichen mit jenen der griechischen Boulai des Hellenismus und der
ubrigen kaiserzeitlichen Provinzen, eingeschrankt. Zwar gab es o6ffentliche
Amter wie das des Gymnasiarchen, der fiir die Versorgung der Gymnasien
zustandig war, oder des Agoranomos, des Marktaufsehers, usw. Doch waren
diese Magistraturen ohne politische Funktion und eher ein Zugestandnis des
réomischen Systems an das Geltungsbedurfnis der lokalen Oberschichten.

Mit der Neuordnung des Septimius Severus und gefordert durch weitere
Reformen im Laufe des ganzen 3. Jhs. erhielten nicht nur alle griechischen
Stadte Agyptens einschlieRlich Alexandrias, sondern auch die
Gaumetropolen eine Selbstverwaltung mit einer Boule als zentraler Instanz,
deren Kompetenzen und Aufgaben sich nun eklatant von denen der
vorangehenden Zeit unterschieden®®: Im 3. und 4. Jh. bildeten sie die
obersten Verwaltungsorgane der Metropolen, die in der Regel die
vollstdndige und autonome Kontrolle Gber Finanzverwaltung und Einsetzung
von Beamten innehatten. AuBerdem fungierten sie als Vermittler zwischen
der Zentralregierung und den Einwohnern des Nomos (Gaues) und waren
ersterer in Bezug auf Steuerzahlungen und Naturallieferungen fir den
Unterhalt von Militdr und Beamten (annona militaris) verpflichtet.
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Die 6konomische Krise

Die 6konomischen Auswirkungen dieser Reform werden in der modernen
Literatur sehr unterschiedlich bewertet'. Wahrend manche Wissenschaftler
ihre Notwendigkeit und mafRgebliche Bedeutung flur die Stabilisierung der
wirtschaftlichen und sozialen Lage im 4. Jh. betonen, weisen andere darauf
hin, daf3 sie zunachst nicht unmafgeblich zur Verstarkung auch zuvor schon
latent vorhandener Probleme beigetragen hat. Beide Positionen haben
zweifellos eine gewisse Berechtigung. So erwies sich die anfangs wegen des
Prestigezuwachses von den Metropoliten begeistert aufgenommene
Neuerung fur manche bald als duf3erst zwiespaltige Angelegenheit. Denn die
bis dahin von professionellen Verwaltungsbeamten wahrgenommenen
Aufgaben wurden nun einem gewahlten und zudem noch ehrenamtlich
tatigen Gremium und ebensolchen Magistraten Ubertragen. Schon im 2. Jh.
hatte die Hohe der Abgabenlast nicht nur arme Bauern zur Flucht veranlal3t,
sondern gelegentlich auch die besser gestellten Schichten in Bedréangnis
gebracht, da die Steuerschulden der Flichtigen einfach auf die
Zuruckgebliebenen umgelegt wurden. Immer wieder einmal sah sich der
Staat daher gezwungen, den auf diese Weise in Gang gesetzten
Teufelskreis durch eine allgemeine Amnestie zu durchbrechen und wieder
geordnete Verhaltnisse herzustellen. Gegen Ende des 2. Jhs. wurden auch
die einst so geschatzten Amter wegen der starken finanziellen Belastung
zunehmend gemieden, weshalb man zur Kostensenkung ihre Anzahl
erhohte.

Als nun, beginnend mit den Reformen des Septimius Severus, mit der
Umwandlung der Verwaltungsfunktionen in Liturgien (wie jene dem
Gemeinwohl dienenden Obliegenheiten genannt wurden) das gesamte
finanzielle und politische Risiko auf die lokale Oberschicht Ubertragen wurde
und diese mit ihrem Privatvermdgen fur alle 6ffentlichen Aufgaben und
eventuelle Defizite in der Steuerkasse einstehenden Familien nun notfalls
auch zwangsrekrutiert werden konnten, wurde es fir Teile dieser
Oberschicht zunehmend schwieriger, die ihnen auferlegten Verpflichtungen
zu erfullen. Aus den ursprunglich einmal Uberaus begehrten, da &uRRerst
prestigetrachtigen Amtern war fir manchen eine lastige, ja gelegentlich
sogar existenzbedrohende Bilrde geworden, der man sich oftmals zu
entziehen suchte, notfalls durch Flucht in andere Gaue?'’.

Die Frage, wie stark der wirtschaftliche Druck im 3. Jh. tatséchlich gewesen
ist und wann er einsetzte, ist jedoch umstritten, da die diesbezuglichen
Dokumente unterschiedlich interpretiert werden kénnen. Ein Beispiel mag
dies verdeutlichen: Ein Papyrus aus dem Jahr 250 n. Chr. scheint die prekare
Lage der Metropolenelite schlaglichtartig zu beleuchten: In diesem Jahr
richteten die Magistrate von Arsinoé eine Anfrage an den Prafekten von
Agypten, in der dieser um seine Zustimmung gebeten wurde, auch die
vermdgenden Dorfbewohner zur Ubernahme von Liturgien verpflichten zu
durfen, da die Metropoliten sich Uberlastet sahen. Der Bescheid war jedoch
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negativ. Mufd man dies nun als Zeichen einer unnachgiebigen, rein auf Profit
bedachten Politik der Romer werten? Oder darf man es vielleicht als Hinweis
darauf deuten, dal} das Lamento der Magistrate ihre tatsachliche Lage aus
Opportunitatsgriinden ein wenig dramatisierte? Denn es war durchaus nicht
immer die unertragliche finanzielle Belastung, die dazu fuihrte, da® man sich
vor den Liturgien drickte. Vielmehr hat im Laufe des 3. Jhs. auch das
offentliche Ansehen so manchen Postens, mit dem man sich fir seine
Aufwendungen entschadigt sehen wollte, nachgelassen, so dal man
bestrebt war, unbequeme wund nicht immer durch entsprechenden
Prestigegewinn ausgeglichene Belastungen loszuwerden, um sich in
eintraglicheren Amtern zu profilieren. Auch waren die verschiedenen Posten
der Steuereintreiber auch im 3. Jh. oftmals noch ein Uberaus lukratives
Geschéft, und reiche Burger auch in der zweiten Halfte des Jahrhunderts
immer wieder durchaus in der Lage, ihre Stadt durch aufwendige Bauten zu
verschonern.

Auch die Situation in den Dérfern ist nicht leicht zu beurteilen. Besonders in
den randlichen Gebieten, aber auch noch in gréReren Ortschaften des
Fayum laRt sich in der 1. Haélfte des 3. Jhs. ein starker Be-
volkerungsrickgang beobachten. So ist beispielsweise der jingste Papyrus
aus dem verhaltnismaRig kleinen Ort Soknopaiou Nesos ein Schreiben aus
dem Jahr 234 n. Chr., das eine Getreideleihgabe an einen Einwohner des
Ortes betrifft; danach verschwindet der Ort aus unseren Dokumenten?®, Im
etwas bedeutenderen Karanis belegen die Ausgrabungen das Verdden
ganzer Stadtviertel zu Beginn des 3. Jhs.1®. Selbst die Metropolen haben
mdoglicherweise unter Bevolkerungsschwund gelitten, wenn denn ein
Papyrus aus Oxyrhynchos so interpretiert werden darf, demzufolge im Jahr
235 n. Chr. von 73 Hausern eines Stadtviertels 42 nur teilweise bewohnt
waren und 31 leer standen?.

Aber diese Zeugnisse sind weniger eindeutig als man zunéchst vermuten
kénnte. Man hat auf den im gesamten Fayum sinkenden Wasserspiegel und
die ungunstige Wistenrandlage von Soknopaiou Nesos verwiesen, die zur
Aufgabe der Siedlung gefihrt hatten; darauf, daf der Bevolkerungsriickgang
in Karanis noch mit den Auswirkungen der grof3en Pest in den 160er Jahren
zusammenhangen konnte; auf die Tatsache, daf} auch in Blitezeiten
gelegentlich Teile einer Stadt vorubergehend unbewohnt waren; oder darauf,
dall andere Ortschaften des Fayum keinerlei Rezessionserscheinungen
erkennen lassen?. Doch macht es im Ergebnis nur einen geringen, und zwar
in erster Linie chronologischen Unterschied, ob die Aufgabe von Soknopaiou
Nesos oder die (dauerhafte!) Entvolkerung grof3er Teile von Karanis
aufgrund einer wirtschaftlichen Krise erfolgten, oder zu dieser erst
beigetragen haben, denn in jedem Fall bedeuteten die Reduzierung der
Landbevolkerung und die Verkleinerung des landwirtschaftlich nutzbaren
Areals, eine empfindliche Stdérung des wichtigsten Wirtschaftszweiges. So
wurde beispielsweise um die Mitte des 3. Jhs., vermutlich unter der
Regierung des auch sonst politisch hellsichtigen und um Reformen
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bemihten Kaisers Philippus Arabs, ein gewisser Aurelius Geminus
ausgesandt, die Wasserversorgung der Umgebung von Hibis zu inspizieren.
Sein Bericht ist wenig erfreulich ausgefallen und zeigt uns eine weitere
Gegend mit erheblichen wirtschaftlichen Problemen (um das mindeste zu
sagen): Aurelius Geminus stellte fest, dal3 dreiviertel der arthesischen
Brunnen aullerhalb des bewirtschafteten Gebietes lagen; manche liefen
noch, andere waren verstopft. Ein grol3er Teil des potentiell durchaus
fruchtbaren Bodens lag somit brach. Auch andere Papyri geben Zeugnis vom
Verfall der ebenso lebensnotwendigen wie wartungsaufwendigen
Bewdasserungsanlagen, und von der schwierigen 6konomischen Lage in
bestimmten Gegenden des Fayum, die man kaum ganzlich
hinwegargumentieren kann?2,

Dennoch wére es verfehlt, die in einigen Gebieten und fur manche Personen
tatsachlich prekare Situation auf das gesamte Land oder die gesamte
Bevdlkerung zu extrapolieren. So wissen wir von zahlreichen aufwendigen
Baumaflnahmen des 3. Jhs. In Antinoopolis beispielsweise scheint man
noch im Jahr 263 bei der Renovierung des Daches und der Kolonaden einer
Thermenanlage keine Kosten und Muhen gescheut und den Glanz des
Gebaudes duch Blattgoldauflage erhéht zu haben. Uber die Ausstattung der
Bader anderer Orte wissen wir zwar oft wenig, aber schon ihr Vorhandensein
allein ist Gradmesser des Wohlstandes, da im wasser- und holzarmen
Agypten schon der Unterhalt der Bader einen betrachtlichen Aufwand
darstellte. Aber wie auch immer man die 6konomische Lage in Agypten
generell und im Fayum im speziellen beurteilen mag - eines scheint sicher
zu sein: weder die Aufgabe der Produktion von Portratmumien noch der
Niedergang der gyptischen Kulte im allgemeinen war allein der mangeinden
Finanzkraft der Bevolkerung zu verdanken?:.

Bevdlkerungsstrukturen im Wandel

Weit wichtiger (und weniger umstritten) scheint in unserem Zusammenhang
eine Entwicklung zu sein, die man vermutlich ebenfalls teilweise als
Konsequenz aus den beschriebenen Reformen ansehen kann: einen
Wandel in der Bevolkerungsstruktur von Metropolen und Dorfern und in
ihrem Verhaltnis zueinander?*. Wie H. Braunert ausfuhrlich dargelegt hat,
waren im 2. Jh., in dem auch das Gros der Mumienportrats entstand,
zunehmende Urbanisierung und ein allgemeines Anwachsen der Metro-
polenbevolkerung mit einer wirtschaftlichen Blite einher gegangen.
Wahrend wohlhabende Dorfbewohner um des gehobenen Lebensstils willen
und in der Hoffnung auf gesellschaftlichen Aufstieg, Handwerker wegen der
guten Verdienstmdglichkeiten Wohnsitz in den Metropolen und Stadten
nahmen, lieBen sich im Fayum selbst in den gréReren Ddrfern Angehdérige
privilegierter Schichten wie Rémer, Alexandriner und Antinoopoliten, aber
auch zahlreiche Metropoliten nieder?®. Dadurch waren die landlichen
Gegenden des Fayum starker mit privilegierten und finanzkraftigen
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Einwohnern durchsetzt als diejenigen anderer agyptischer Gaue, was zur
besonderen Prosperitat im Fayum des 2. Jhs. beigetragen hat.

Seit Beginn des 3. Jhs. veranderte sich die Situation jedoch betrachtlich und
dauerhaft, was sicher nicht allein der Reform der Verwaltungsstruktur durch
Septimius Severus zu verdanken ist, aber doch maR3geblich durch letztere
gefordert wurde. Fur die ehemals mobile Dorfbevoélkerung sind léangere
Aufenthalte in Alexandria und den Metropolen, Anmietung von
Raumlichkeiten in diesen Orten oder Heirat dorthin jetzt nur noch selten
belegt (wenngleich der Geschéftsverkehr natlrlich anhielt). Auch Doérfler, die
in fruheren Notzeiten vor einer erdriickenden Steuerlast voribergehend in
die Stadte geflohen waren, schlossen sich nun vielfach Rauberbanden am
Rand der Wuste und in den Stimpfen des Deltas an und stellten sich damit
aullerhalb der Gesellschaft. Aus diesem verdnderten Habitus der
Dorfbevodlkerung resultierte u.a. eine veranderte Zusammensetzung der
Metropolenbevdlkerung, die nun hauptsachlich aus Angehdérigen der
bevorrechtigten Schichten zu bestehen begann.

Diese Tendenz wurde durch eine entgegengesetzte Migrationshewegung
der privilegierten Bevolkerungsteile beschleunigt, die anfingen, sich aus den
Dorfern in die durch ihren urbanen Status nun attraktiver gewordenen
Metropolen und Stadte zurtickzuziehen. Ihre Anzahl ging in den landlichen
Gebieten allméhlich zuriick, und es scheint, daf3 dieser Rickzug fir den
Verfall mancher Gegenden mit verantwortlich war, da das Engagement der
Wohlhabenden, das zur Uberwindung auch kleinerer Krisen stets vonnéten
gewesen war, nun nachlie - sei es, weil diese durch eigene Belastungen zu
einem solchen nicht mehr in der Lage waren, sei es, weil sie ihr Engagement
nun auf andere Gebiete, wie etwa die mit entsprechenden Ehrungen
verbundene Stiftung von Badern und anderen 6ffentlichen Geb&uden oder
Spielen und Festen verlegten. Ahnliches gilt fur die Veteranen; zwar wurden
noch unter Septimius Severus und Caracalla Veteranen im Fayum
angesiedelt, jedoch nicht mehr in den Dorfern, sondern in eigenen coloniae.

Seit dem Beginn des 3. Jhs. laf3t sich somit eine starkere Trennung zwischen
den sozialen Gruppen feststellen, sowohl hinsichtlich ihrer Positionen in der
gesellschaftlichen Hierarchie als auch in ganz augenfalliger Weise durch die
unterschiedlichen Lebensraume. Wenngleich die starkere Heranziehung der
Wohlhabenden zur Finanzierung offentlicher Aufgaben die Belastungen
letztlich gerechter verteilte und damit in finanzieller Hinsicht theoretisch eine
gewisse Annaherung der Schichten hatte hervorrufen kénnen, scheint diese
MalRnahme zu spat gekommen und durch andere Faktoren mehr als
kompensiert worden zu sein. Der immer schon vorhandene Gegensatz zwi-
schen Stadt und Land vertiefte sich zunehmend: Zum einen wurde durch den
Ruckzug der privilegierten (und zumeist immer noch wohlhabenden)
héheren Schichten aus den Dérfern und die geringere Mobilitat der (immer
schon Uberwiegend armeren) Dorfbewohner der Gegensatz zwischen Stadt
und Land gleichbedeutend mit dem zwischen Reich und Arm. Zum andern
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hatte die Munizipalisierung der Metropolen unter Septimius Severus eine
Starkung des Selbstbewul3tseins und die Entwicklung eines gewissen
Lokalpatriotismus’ der Metropoliten bewirkt, die zu deren zunehmender auch
gezielter Abkapselung gegentiber den Dorfbewohnern fuhrten.

Ahnliche Entfremdungserscheinungen lassen sich zwischen Alexandrinern
und den Bewohner der Chora beobachten. Es kam teilweise zu einer
,Griechen"-feindlichen Stimmung in der &gyptischen Dorfbevélkerung, als
deren Ausdruck man vielleicht auch die Wiederbelebung des sog.
Topferorakels ansehen kann: Diese agyptische apokalyptische Dichtung, die
den Untergang Alexandrias prophezeite, war urspringlich gegen die
Privilegierung der Griechen unter den Ptolemé&ern gerichtet, ist uns jedoch in
mehreren griechischen () Handschriften des 2. und 3. Jhs. n. Chr.
uberliefert?s.

Nicht nur innerhalb der privilegierten Schichten hatten sich die ethnischen
Grenzen im Laufe der Kaiserzeit zunehmend verwischt, sondern auch die
agyptische Landbevédlkerung war von der griechischen Kultur nicht
unbeeinflul3t geblieben, was sich nicht zuletzt in ihrer Sprache niederschlug:
Das Koptische besteht zwar zum Uberwiegenden Teil aus &gyptischen
Worten, ist jedoch durchsetzt mit griechischen Ausdriicken. Auch wenn man
nur mit Vorsicht aus dieser fur einen bestimmten Zweck erfundenen
Schriftsprache auf die tatsachlich gesprochene agyptische Sprache
rickschlieRen darf, kdnnen beide sich doch nicht erheblich unterschieden
haben, da zum einen auf lokale Dialekte Ricksicht genommen wurde, und
da zum andern das ganze Unternehmen Uberhaupt nur einen Sinn hatte,
wenn diese Sprache von der agyptischen Bevdlkerung verstanden wurde?’.

Angesichts dieser vielfaltigen Durchdringungen der beiden Kulturen ist es
um so bemerkenswerter, daf3 sich nun im 3. Jh. offenbar ein Gefuhl
kultureller ~ Unterschiedlichkeit  entwickelte, das sicherlich  durch
sozialdkonomische und Statusunterschiede gefdrdert, darlber hinaus aber
durch das Verhalten der Metropoliten- und Stadtbevolkerung auch gezielt
unterstitzt wurde. Diese, gestarkt durch neues Selbstbewul3tsein, nutzte die
gewonnenen Freiheiten dazu, auch ihr soziales und kulturelles Verhalten
den hellenisierten Stadten des Ubrigen Reiches starker anzugleichen und
sich von der agyptischen Bevolkerung abzusetzen.

Inwieweit auch diese letztere eine eigene ldentitat behielt oder entwickelte,
ist aufgrund der fast ausschlie3lich oberschichtsbezogenen Quellen auferst
schwer einzuschatzen. Einerseits war, wie wir gesehen haben, gerade jener
Teil ihrer Kultur, der seit jeher in besonderem Maf3e identitatsstiftend gewirkt
hatte, Tempel und Religion, im Verfall begriffen und konnte diese Aufgabe
immer weniger erflllen. Andererseits muf3 die Abschottung der sich nun als
griechisch-romische Munizipalen gerierenden Metropoliten und Stadter
zumindest im negativen Sinne zu einer Art Gemeinschaft gefuihrt haben - und
wie hatte die sich anders definieren kénnen, denn als agyptisch? Alan
Bowman hat Uberdies vermutet, daR die Erfindung und Verbreitung des

92



Manuskript B. Borg, Version 30.4.°97

Koptischen, die ja eigens auf die nicht-hellenisierte Bevolkerung ausgerichtet
war, zu deren agyptischem Selbstverstéandnis und Selbstbewul3tsein sowie
zu der Wiederbetonung kultureller Unterschiede auch von Seiten der Agypter
nicht unerheblich beigetragen hat?®. Es scheint demnach, als habe man nun
zunehmend die sozialdkonomischen und Statusunterschiede als kulturelle
Gegensatze uminterpretiert und betont und damit neue, gewissermalien
eindimensionalere, griechische, agyptische und rémische Identitaten bis
dahin unbekannten Musters kreiert?.

EIN ENDE EINER MULTIKULTURELLEN TRADITION?

Vielleicht sollten wir vorsichtshalber bei dieser Beschreibung der vielféltigen,
das gesamte kulturelle Leben und Zusammenleben affektierenden
Veranderungen des 3. Jhs. stehenbleiben und auf unsere eingangs
angestellten Uberlegungen Zu den Gefahren vorschneller
Schluf3folgerungen Uber Kausalzusammenhdnge verweisen. Immerhin
haben wir eine ganze Reihe von Bedingungen zusammengetragen, unter
denen sich auch die Metropolenelite entschlof3, in Zukunft auf Portratmumien
Zu verzichten.

Aber die Versuchung, noch einen kleinen Schritt dartiber hinaus zu gehen,
und nochmals die Frage nach jenen Bedingungen aufzugreifen, die zur
Aufgabe dieser Bestattungsform gefuhrt haben, ist allzu grof3. Unsere
Spekulationen kdnnten moglicherweise folgendermafen lauten:

Wenn diese Metropolenelite sich im 3. Jh. nicht nur starker als Einheit
empfand, nicht nur mehr Selbstbewul3tsein erhielt, sondern diesen neuen
Status auch inhaltlich definierte durch die Entwicklung einer griechisch-
romischen Munizipalenidentitat unter gleichzeitiger Abgrenzung gegenuber
der agyptischen Landbevolkerung - ware es dann nicht denkbar, daR? diesen
Metropoliten auch eine weitere Unterstitzung der agyptischen Tempel nicht
mehr adaquat erschien (woduch angesichts des geschwundenen Interesses
auch bei den romischen Kaisern diesen mdoglicherweise die
Lebensgrundlage weitgehend entzogen war)? Und wére es darlber hinaus
nicht ebenso denkbar, daR man in diesen Schichten ein neues Empfinden
dafur entwickelte, dal3 die Grabgebrauche, die man pflegte, ebenfalls
agyptisch waren? Die Tatsache der Aufgabe der agyptischen Kulte seitens
der verschiedenen Gesellschaftsgruppen allein kann wohl als Beweis daftir
dienen, daR die Verwurzelung in den altagyptischen Uberzeugungen
insgesamt gering geworden war - und vermutlich am gerigsten in der
hellenisierten Bevoilkerung. So mag es angesichts des neuen Antagonismus
zu allem Agyptischen nur folgerichtig erscheinen, daR auch die alten
Grabsitten diese Metropoliten nicht mehr in gleichem Mal3e Uberzeugten,
womit auch das Ende der diesen verpflichteten Portratmumien eingelautet
war.
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Und wenn wir, um des schonen Schluf3satzes willen, ganz verwegen sein
wollen, kdnnen wir vielleicht mit aller reduktionistischen Einseitigkeit
zusammenfassen:

Die  Zeiten bikultureller, griechisch-agyptischer Identitaten und
Ausdrucksformen, denen auch die Portrdtmumien ihre Entstehung
verdankten, waren vorerst vorbei.
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HisTORISCHE UBERLEGUNGEN

! Daher ist S. Walker in: Bierbrier (Hrsg.) 1997, 2, auch zuzustimmen, wenn sich den
Kontakt mit rémischem Habitus als Kontakt mit Rémern ganz im praktischen Sinne als
Voraussetzung fur die Entstehung und Ausbreitung der Gattung betont. Dies erfordert
jedoch nicht eine etwas forciert erscheinende Umdatierung von Portrats in neronische
Zeit.

2 K. Parlasca hat kurzlich (in: Bierbrier [Hrsg.] 1997, 128) auf ein bisher kaum beachtetes
Bildnis in Mariemont hingewiesen, das anscheinend eine Frisur zeigt, die nicht vor der
Wende zum 4. Jh. belegt ist. Ich hatte friiher - aufgrund von Fotografien und ohne
Autopsie - angenommen, es handle sich bei den entscheidenden Stellen um eine
Beschadigung (Verf. 1996, 66 mit Anm. 317 zu Kat. 13). Sollte sich dies als Irrtum
erweisen, und sollten, was theoretisch natirlich jederzeit méglich ist, weitere Bildnisse
des 4. Jh. gefunden werden, so zdge dies keineswegs zwangslaufig eine Rickkehr zu
den alten Datierungen der bisher bekannten Bildnisse nach sich und wiirde die folgenden
Uberlegungen vermutlich nur ein wenig relativieren.

8 Zur Datierung der Inschriften vgl. D. Montserrat in: Bailey (Hrsg.) 1996, 177 ff.;
Umfassende Untersuchungen zum hellenistischen und kaiserzeitlichen Schmuck hat J.
Ogden durchgefuhrt, dessen Dissertation zum Thema zwar noch nicht erschienen ist, der
aber mundlich mitteilte, er sei im groRen und ganzen zu ahnlichen Ergebnissen gelangt
wie ich.

4 Zu den heidnischen Kulten s. J. van der Vliet in: Begegnung von Heidentum und
Christentum im spatantiken Agypten. Riggisberger Berichte 1 (1993) 99 ff.

5 Die bisherigen Erklarungsversuche kranken denn auch zumeist an ihrer Einseitigkeit
und Simplizitat. Christian Witschel bereitet gerade eine Arbeit zur 6konomischen und
sozialen Entwicklung des romischen Reiches im 3. Jh. vor, die die Komplexitat des
Phanomens dokumentiert und diese zur Grundlage einer kritischen Auseinandersetzung
mit alteren Interpretationsversuchen nimmt.

Ich habe mich ernsthaft gefragt, ob nicht auch die folgenden Uberlegungen meine
Kompetenzen Ubersteigen, konnte jedoch der Versuchung nicht widerstehen. Was immer
die Defizite sein mdgen, sie waren erheblich grol3er gewesen ohne die Kritik und
Diskussionsbereitschaft Christian Witschels.

6 Eine griffige Zusammenfassung zum Niedergang der agyptischen Tempel mit allen
Belegen und Literaturangaben, sowie eine differenzierte Auseinandersetzung mit den
sich daraus mdglicherweise ergebenden Folgerungen findet sich in: Bagnall 1993, 261 ff.
(das zitat S. 263), dessen Ausfihrungen auch die folgenden, etwas starker
vereinfachenden Uberlegungen viel verdanken.

’ Dieser Zusammenhang mit Recht betont von Bagnall 1993, 261.

8vgl. L. Vidman, Isis und Sarapis bei den Griechen und Rémern (1970) 170. V. Tran
Tam Tinh, Isis lactans. Corpus des monuments gréco-romaines d'Isis allaitant
Harpokrates (1973) 17; R.E. Witt, Isis in the Graeco-Roman World (1971) 236 f.; W.
Hornbostel, Sarapis. Studien zur Uberlieferungsgeschichte, den Entstehungsformen und
Wandlungen der Gestalt eines Gottes (1973) 407; D. Bonneau, ASAE 70, 1985, 366. 369
f.

9 Eine ausfuhrliche Besprechung und Zusammenstellung schriftlicher Zeugnisse fur die
Verbreitung des Christentums in Agypten bei H.I. Bell, Harvard Theological Review 37,
1944, 185 ff.; vgl. ders., Cults and Creeds in Graeco-Roman Egypt (1953) 79 ff. und
Ch.W. Griggs, The History of Christianity in Egypt to 451 A.D. (Diss. Berkeley, CA, 1979)
passim. Bowman 1986, 143 zu den oxyrhynchitischen Kirchen.

10 Bagnall 1993, 230 ff. bes. 251; ebenda auch zum folgenden.
11 C. Andresen, ANRW Il 23,1 (1979) 386 ff., bes. 455.

12 H.1. Bell, Cults and Creeds in Graeco-Roman Egypt (1953) 87.
13 B.R. Rees, JEA 36, 1950, 86 ff.
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14 Zu Inhalt und Bedeutung der constitutio Antoniana (= P Giessen 40) noch immer
grundlegend: H. Wolff, Die Constitutio Antoniniana und Papyrus Giessensis 40 | (1978),
bes. 62 ff.; vgl. auch A.N. Sherwin-White, JRS 63, 1973, 86 ff.; C. Sasse, JJurPap 14,
1962, 109 ff.; ders., ebda. 15, 1965, 329 ff.

15 Dazu grundlegend A.K. Bowman, The Town Councils of Roman Egypt. (American
Studies in Papyrology 11, 1971) passim, s. besonders 69 ff.

16 Mir scheint heute, daR ich die 6konomische Situation friher (Verf. 1996, 204 ff.) zu
einseitig beurteilt habe, auch wenn mir schon damals andere Faktoren wichtiger
erschienen sind.

17 vgl. auch Lewis 1983, 47 ff.
18 D.H. Samuel, BASP 14, 1977, 161 ff.

19 E.M. Husselman, Transact.Proc.Amer.Phil.Assoc. 1952, 56; Dies., Karanis.
Topography and Architecture (1979), bes. 21 ff. zu Schicht B (second level).

20 Braunert 1964, 270.
21 vgl. z.B. schon A.C. Johnsons, Journ.Jur.Pap. 4, 1950, 151 ff.
22 Genannt und diskutiert bei Braunert 1964, 265 ff.

2 Diese Vermutung Bernands (in: Hommages a la mémoire de Serge Sauneron Il [1979]
57 ff.) schon mit Recht zuriickgewiesen von Bagnall 1993, 263 Anm. 14.

24 Braunert 1964, passim.

25 Vgl. auch D.H. Samuel, Proceedings of the XVI Int. Congr. of Papyrology (Chico, CA
1981). ASP 23, 1981, 389 ff.; A.E.R. Boak, Historia 157 ff.; J.F. Oates, Atti dell' XI
Congresso Internazionale di Papirologia, Mailand 1966, 451 ff.

26 So Braunert 1964, 213.

27 Bagnall 1993, 237 ff. 251 ff.

2 Bowman 1986, 129.

29 Braunert 1964, 291 f.; Lewis 1983, 205 ff.
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DIE SCHONEN UNBEKANNTEN

Unser Uberblick (iber die Fundgeschichte der Portratmumien hat eine
merkwirdige Diskrepanz enthullt: Obwohl es offenbar eine enorme Begeisterung
fur agyptische Antiquitaten, fir die Mumien und die gelegentlich mit ihnen
verbundenen Portrats gab, die nicht zuletzt auch in der grof3en Nachfrage nach
solchen Sammlungsstiicken sichtbar wird, waren unsere Recherchen doch ein
standiges Anrennen gegen das Schweigen der gliicklichen Finder Uber die
Umstande ihrer Entdeckungen. Was hatte man aus Beobachtungen der Anlage
der Nekropolen, ihrer GroRe und Entwicklung, der Art der Graber und Beigaben
(so vorhanden), der genauen Machart und Dekorationsweisen der Mumien usw.
nicht alles Uber die einzelnen Verstorbenen ebenso wie die Gesellschaft, der sie
angehorten, erfahren kénnen: ihre sozialen und materiellen Verhaltnisse, ihre
religisen Vorstellungen und Riten, ihre Jenseitshoffnungen. Nattrlich muf3 man
bertcksichtigen, daf} solche Fragestellungen erst in diesem Jahrhundert starker
ins Zentrum des Interesses gertickt sind - oder besser gesagt (denn diese Themen
interessierten auch schon im 19. Jh."): erst vor relativ kurzer Zeit hat man erkannt,
wieviel auch bei fehlenden schriftichen Nachrichten, bzw. gerade dann,
archaologische Detailbeobachtungen zur Beantwortung von im weitesten Sinne
kulturhistorischen Fragen beitragen kénnen; wir werden auf einige solcher Ansatze

zurickkommen.

Im 19. und auch in der ersten Halfte des 20. Jhs. betrachtete man jedoch die
Tafelportréts in erster Linie als Kunstwerke, und zwar als Kunstwerke im Sinne
eines modernen Kunstbegriffs, zu dem die Autonomie des Kunstwerks als
wesentliches Kriterium hinzugehort. Es durfte daher zunéachst kaum jemanden
gestort haben, daR die antiken Bildnisse in derselben Weise als isolierte
Schaustiicke in Gallerien und Privathdusern prasentiert wurden, wie Werke
jungerer Kunstepochen - und noch heute scheinen sich wenige an diesem Zustand
zu stofRen; der Kunstgenufl3 bei der Betrachtung und die Bewunderung von
Lebensndhe und Farbenpracht erschienen als wesentliche, gelegentlich als die
wesentliche Aufgabe der Gemalde. Andererseits entsteht echter Kunstgenuf3 wohl
selten vollig ohne Bezug zum Inhalt der Darstellung, weshalb es wenig verwundert,
dal bereits im 19. Jh. ein lebhaftes Interesse an den Dargestellten selbst bestand.
Anders als bei Bildern, die eine Handlung vorfihren, konzentriert sich das
Interesse im Falle von Portréats, zumal solchen, die nicht einmal andeutungsweise

auf irgendwelche Tétigkeiten verweisen, ganz auf die ldentitat der Dargestellten:
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wir versuchen, ihren sozialen Stand zu erraten, ihre Lebensweise, vielleicht ihre
Religion zu ermitteln, und nicht zuletzt zu ihrer Personlichkeit vorzudringen. Aber
der Mdglichkeit zu solchen Rekonstruktionsversuchen hatte man sich im Falle der
Mumienportréts durch die Isolierung der Bildnisse von ihrem kulturellen Kontext
(zumindest teilweise vermittelt durch die Graber und Nekropolen, aber auch die

Mumien selbst) begeben.

Ein besonders eklatantes Beispiel fir die Negierung von Kontexten und die
Absurditat der daraus resultierenden Ergebnisse stellen die von Th. Graf zur
besseren Vermarktung seiner Bildnisse publizierten Bemiihungen des bekannten
Arztes Rudolph Virchow dar: Dieser versuchte, die Dargestellten mit Hilfe von
Milnzvergleichen als Angehoérige der hellenistischen Herrscherdynastie der
Ptolemé&er zu erweisen. Auf einer vermutlich neronischen Tafel in Berlin
identifizierte er beispielsweise Ptolemaios lll. Euergetes; der militdrisch gekleidete
Mann eines weiteren Berliner Bildnisses wurde zu Ptolemaios II. Philadelphos und
ein Frauenportrat in Prag sah er als die Darstellung Kleopatras VII. an'. DaR die
tatséchlich der romischen Kaiserzeit angehtdrenden Bildnisse falschlicherweise fur
hellenistisch gehalten wurden, ist angsichts der zu jener Zeit noch kaum
begonnenen wissenschaftlichen Untersuchung von Portrats, besonders solchen
der als dekadent und daher wenig interessant angesehenen Rémerzeit, durchaus
verzeihlich. Entscheidend ist vielmehr, daf sich weder Virchow noch Graf jemals
gefragt zu haben scheinen, wie denn die Bildnisse dieser Herrscher in die
Nekropole im Fayum gelangt sein sollten. Zwar stellten die Rémer gelegentlich
Portratblisten der Kaiserfamilie in ihren Grabern auf, um ihre Loyalitdt und
Verbundenheit der Herrscherfamilie gegeniiber zum Ausdruck zu bringen; dal3 es
sich bei den Gemalden jedoch nicht um separate Tafelbildnisse handelt, die,
solchen Busten vergleichbar, z.B. an den Wanden der Graber hingen, mufite
eigentlich schon ein fliichtiger Blick auf die Tafeln selbst erweisen, denn die
Abdriicke der Binden, Reste des dunklen, harzahnlichen Materials, das die
Mumien durchtrankte, oder die unterschiedlich stark verblichenen Farben (dort, wo
die Malerei von den Binden bedeckt war, blieb sie oft kraftiger) sind eindeutige
Indizien fur die ehemalige Anbringung der Tafeln auf Mumien. Als Ort fur die
Bestattungen der Konigsdynastie hatte die Nekropole bei er-Rubayat, der die
Grafschen Bildnisse entstammen, jedoch schon von vornherein recht abgelegen
erscheinen missen: sie gehorte zu der zwar nicht ganzlich unbedeutenden, aber
doch vergleichsweise provinziellen Stadt Philadelphia, Gber 200 km von der
Hauptstatt entfernt. SchlieZlich konnte man aber auch leicht nachlesen, dal3 die

Ptoleméer tatsachlich in Alexandria beigesetzt wurden: wahrend Kleopatra VII.
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zwar mumifiziert wurde (Cassius Dio LI 15, 1), aber allen antiken Quellen zufolge
neben Marc Anton in dem von ihr selbst erbauten und von Octavian eigens
fertiggestellten Mausoleum in Alexandria bestattet wurde, sind die ersten
Ptolemé&er nicht einmal mumifiziert sondern verbrannt worden, bevor man ihre
Urnen im Familienmausoleum in Alexandria aufstellte, in dem auch die Mumie

Alexanders des Grof3en lag.

Andere Betrachter versuchten, sich der Personlichkeit der Dargestellten mittels

psychologisierender Deutungen zu nahern, die sich beispielsweise so lasen:

,Nr. 31 ist ein rothbrauner Herr, dem das schwarze Haar, der Voll- und
Schnurrbart noch nicht ergraute. Er war ein bis zur Wildheit
energischer Mann, mit dem es sich kaum angenehm verkehrte. Hetftig,
zum Aeussersten entschlossen war er gewiss, und wo es zum
Aufstande kam, gehorte er zu den Ré&delsfuhrern. So mussen die
Aegypter ausgesehen haben, die Flavius Vopiscus im Sinne hatte,
wenn er sie als stirmische, jahzornige, grossprahlerische, frevlerische
Leute darstellt, die, ganz wie eitle Kinder auf Neues erpicht, sich
offentlich Spottlieder zu singen gefielen, sich mit Vers- und
Epigrammmacherei abgaben und dazu mathematische Kinste,

Weissagerei und Quacksalberei betrieben.

.Besonderes Interesse gewann in jungster Zeit die herrliche Nr. 21.
Lenbach hélt sie fUr die vorzlglichste von allen. Sie stellt einen Mann
dar, der die Grenze des Jinglingsalters noch nicht lange Uberschritt.
Das Haar fallt ihm in zwangloser, vielleicht absichtlicher Unordnung tief
in die Stirn, und blicken wir in die vieler Dinge, und nicht nur der
erlaubten, kundigen Augen und auf den sinnlichen schnurrbartigen
Mund dieses keineswegs unschdnen, doch ruhelosen Antlitzes, so
mochten wir meinen, es habe einem unnachgiebigen Herrn angehort,
der sich doch nur allzu willig figte, wenn das begehrliche Herz
Befriedigung seines heissen Verlangens heischte. Diese 21 scheint
uns noch mitten im Sturm und Drang zu stehen und weit entfernt zu
sein von der inneren Harmonie, zu der das reifere Alter den
philosophisch gebildeten Griechen fuhren sollte. Das Original dieses
Bildnisses kimmerte sich nicht um die Stoa, ja kaum um den Aristipp,
der doch lehrt, keinem Vergniigen aus dem Wege zu gehen; denn das
Reflectiren war nicht seine Sache. Der hier Dargesstellte stand mittem
im Leben, und was es an Lust bot, wusste er leidenschatftlich und,

musste es sein, gewalttatig an sich zu reissen.”
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Diese und &hnliche ebenfalls noch mitten im Sturm und Drang stehenden
Deutungen Georg Ebers’ aus den 90er Jahren des letzten Jahrhunderts? blieben
zugegebenermalRen unibertroffen, doch hat es an &hnlichen Versuchen auch
spater nicht gefehlt. Wahrend des ‘Dritten Reiches’ erreichten die
physiognomischen Untersuchungen noch einmal einen traurigen Hohepunkt. Mit
scheinwissenschaftlichen Argumenten versuchte man im Dienste der
Rassentheorie, Kriterien zur Bestimmung der ethnischen Zugehdrigkeit der
Dargestellten sowie ihrer Charaktereigenschaften zu entwicklen, und bemihte
sich, vor allem Griechen und Juden, aber auch Araber und andere Volksgruppen
voneinander zu unterscheiden. Diese wegen ihrer Einbindung in die
nationalsozialistische Propaganda abstoRenden Arbeiten sind nach dem 2.
Weltkrieg weitgehend unbeachtet geblieben und haben, nebenbei bemerkt,
vermutlich mit dazu beigetragen, dal3 sich die Forschung seither kaum mehr mit
der Frage der Identitat der Dargestellten beschaftigte®.

Diese Versuche sind aber dartiber hinaus auch inhaltlich absurd: Wie sehr die
Bemuhungen, aus den Physiognomien von Bildnissen Charaktereigenschaften
abzulesen, in die Irre und vollig am Gegenstand vorbeigehen, hat zuletzt Luca
Giuliani in aller Deutlichkeit dargelegt*. Portrats sind niemals das reine, objektive
Abbild einer Person und ihrer Persoénlichkeit, schon gar nicht solche Portrats, die
in speziellem Auftrag fur eine représentative Funktion geschaffen wurden. Was
selbst flr zeitgendssische Fotographien gilt - man denke nur an Aaltere
Familienfotos oder an Politiker auf ihren Plakaten - gilt um so mehr fir antike
gemalte oder rundplastische Portrats: sie zeigen die Person zumindest auch, wenn
nicht vornehmlich, so, wie sie gerne gesehen werden wollte, stellen also eine
mindestens zum Teil bewul3t konstruierte Personlichkeit vor. Dabei geht es nicht
nur um vordergrindige Verschonerungen oder Verjingungen (die im Ubrigen ja
auch heute noch Ubertragene Bedeutungen transportieren: etwa im Sinne von
schén=gut oder jung=aktiv usw.). Auch gewisse mimische Formeln kénnen wie
Gesten eine Person auf bestimmte Weise bewul3t charakterisieren, als freundlich,
grimmig, energisch, nachdenklich usw. Aber selbst an diese Schicht der
Personlichkeit heranzukommen, die Art, wie sie gesehen werden wollte, ist
Uberaus schwierig: Auch wenn manche besonders ausdrucksstarke mimische
Formeln sicher in allen Gesellschaften und zu allen Zeiten &hnliche
Gemiutsbewegungen und Eigenheiten ausdriicken mégen oder zumindest nur ein
gewisses Spektrum an Deutungen zulassen - man denke etwa an das Lacheln
oder Stirnrunzeln - kénnen wir doch fiir andere Kulturkreise zunéchst nicht sicher

bestimmen, wie diese Ziige gewertet werden und welche Konnotationen mit ihnen
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verbunden sind; solche Wertungen ergeben sich immer erst innerhalb einer Kultur
als Ganzer, aus ihren Traditionen und Erfahrungen, und aus dem Kontext, flr den
ein solches Bildnis geschaffen wurde. Beide Punkte sind in Hinblick auf antike

Kulturen immer nur sehr unvollstandig rekonstruierbar.

Wie die Fallen aussehen kdnnen, in die man bei psychologisierenden Deutungen
geraten kann, mag ein Beispiel aus der kaiserlichen lkonographie verdeutlichen,
die immerhin den Vorzug besitzt, dal3 wir Uber Person und Kontext etwas besser
informiert sind. Unter den Kaisern, die bei solchen Deutungen besonders schlecht
davon gekommen sind, nimmt Nero - vor allem in seinen letzten beiden
Bildnistypen - eine herausragende Stellung ein. Noch 1961 fiihrte eine deutsche
Forscherin aus®: ,[Das Portrat im Thermenmuseum Inv. 618] enthillt in jedem Zug
seinen pathologischen Charakter. Als letzter Abkdmmling der julisch-claudischen
Herrscherfamilie, allerdings nur mtterlicherseits, trégt er das Erbe einer langen
Reihe von Familienheiraten in sich. Seine Zige sind aufgeschwemmt und
verwischt, klein und aufgeworfen ist der Mund, die kurzsichtigen Augen [...]
eingesunken. Eine  unmenschliche, grausame  Freundlichkeit  und
Unberechenbarkeit spiegeln sich in ihnen. Die vollen, dichten Haare, die in
schongeschwungene, lange, unregelmafig gelegte Locken frisiert sind, dienen
dazu, das Eitle seines Charakters zu unterstreichen [...] Solche AufRerungen
schienen durch die wenig vorteilhaften Charakterisierungen des Kaisers seitens
der antiken Autoren gestitzt zu werden. Und dennoch kann dies unmdglich die
Aussageabsicht des Bildnisses gewesen sein: Bei einer Darstellung, die dazu
bestimmt war, den Herrscher, sein Selbstverstandnis und sein politisches
Programm offentlich zu reprasentieren, mufz man generell einen positiven Inhalt
der Darstellung voraussetzen; und deshalb kénnen die modernen Interpretationen
auch nicht die unbeabsichtigte zeitgentssische Wirkung des Portréts
wiederspiegeln, denn dann hatte Nero diesen Habitus in einem letzten Portrattypus

von 64 n. Chr. wohl kaum noch gesteigert.

Die (positive) Aussageabsicht dieses Bildes zu konkretisieren, ist jedoch weit
schwieriger. Schon 1948 hat jedoch J.M.C. Toynbee auf die Affinititen der
Munzportrats des Nero von 64 n. Chr. mit den Minzbildnissen hellenistischer
Herrscher hingewiesen, und angesichts der Graecophilie des Kaisers kdnnte dies
durchaus ein Schliissel zum Versténdnis sein. Zudem fallt in das Jahr 64 auch der
erste von seinen zahlreichen Buhnenauftritten, die ihm zwar den Spott seiner
senatorischen Gegner, aber, was oft tUbersehen wird, grof3e Beliebtheit in den

breiten Volksmassen eintrugen. Die elegante Haarfrisur, Suetons coma in gradus

formata, mit dem Uberlangen Nackenhaar kénnte hiermit zusammenhangen®. Wie
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immer die Bildnisse zu deuten sein mdgen, auch ihre Rezeption im rémischen
Privatportréat belegt ihren einstmals positiven Gehalt. Unter den Mumienportrats ist
ein Bildnis in Berlin” den Nerokdpfen besonders &hnlich, und es scheint, dal? die
zahlreichen wohlgenahrten Gesichter, denen wir seit dieser Zeit und bis zum
Beginn des 2. Jhs. begegnen, im Zusammenhang mit einer vielleicht durch die
Neroportrats und ihr Image angeregten Reichsmode zu verstehen sind. Hier im
Osten galt das durch fillige Physiognomien zum Ausdruck gebrachte luxuritse

Wohlleben schlielRlich seit der Ptoleméaerzeit als erstrebenswertes Gut.

Wie sehr antike Bildnisse, und zwar auch diejenigen von Privatpersonen, bewul3te
Konstrukte sind, kann somit auch die Existenz solcher ‘Zeitgesichter
demonstrieren: die dargestellten Personen imitieren Angehérige des Kaiserhauses
oftmals nicht nur in Moden wie etwa der Frisur, sondern gelegentlich selbst in
physiognomischen Einzelziigen. Im Falle der Mumienportrats sind diese
Imitationen in der Regel jedoch so allgemein, dal3 man wohl eher von einer
Anpassung an die allgemeine Reichsmode sprechen sollte, als von einer gezielten
Angleichung an das Kaiserhaus. Dieser Punkt ist interessant und stimmt mit der
Beobachtung Uberein, dal man sich auf den Mumienportréts auch sonst wenig

‘rdmisch’ gibt - wir kommen auf dieses Phanomen zuriick.

DalR wir es aber bei diesen Bildnissen dennoch nicht mit unmittelbaren
Abschilderungen der Wirklichkeit zu tun haben, macht schlie3lich eine letzte
Beobachtung deutlich: Erscheinen uns die Mumienportrats, wenn wir nur eines
oder ein paar der naturalistischeren Stiicke betrachten, auch tberaus individuell,
so daRR wir versucht sind, sie deshalb fiir besonders ahnlich zu halten, so macht
die Zusammenstellung einer grofen Zahl dieser Bildnisse doch deutlich, daf}
selbst die besten von ihnen nicht frei sind von gewissen Typisierungen und
Stilisierungen - ganz zu schweigen von den vollig formelhaften Temperabildnissen.
Dies fallt besonders auf, wenn man Stiicke eines einzelnen Malers oder einer
Werkstatt betrachtet. Ein gutes Beispiel sind zwei Bildnisse in Berlin und New York
(letzteres noch in seiner Mumie)®. Auf den ersten Blick betrachtet erscheinen beide
Personen sehr individuell, denn die Gemaélde sind von hochster Qualitét, in
feinsten, natirlich erscheinenden Farbabstufungen ausgefiihrt und von grol3er
plastischer Kraft: Das New Yorker Bildnis zeigt einen Knaben, dessen rechteckiger
Schéadel mit den pronancierten Wangen- und Kieferknochen durch das spitze Kinn
einen weiteren Akzent erhdlt. Die gro3en Augen und der volle Mund mit den
gesenkten Winkeln vermitteln den Eindruck von Unmittelbarkeit und Authentizitét,
sowie eine Stimmung, die man heute vielleicht als melancholisch bezeichnen

wuirde. Das zweite Bildnis zeigt dagegen einen jungen Mann mit erstem Bartflaum
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und gelangter, dreieckiger Kopfform. Die leicht gedffneten Lippen seines kleinen
Mundes und der direkte Blick seiner Augen erwecken den Anschein eines offenen,

auf den Betrachter gerichteten Habitus.

Und dennoch fallen bei naherer Betrachtung Ahnlichkeiten auf, die zeigen, daR
diese so individuell erscheinenden Gesichter doch eine Reihe von Formeln
enthalten, die, neben weiteren Gemeinsamkeiten wie dem verwandten
Pinselduktus, der ahnlichen Farbpalette, derselben Haltung der Dargestellten mit
dem weit den Nacken hinaufreichenden und die Lange des Halses betonenden
Mantel, die Entstehung beider Bildnisse von der Hand desselben Kinstlers
vermuten lassen: Die Stirn mit ihren leichten Protuberanzen ist trotz der ansonsten
unterschiedlichen Kopfform Gberaus &hnlich. Die Augen sind jeweils identisch
geformt, rundlicher das linke, langlicher das rechte, anstelle der Wimpern unten
ein Schatten, oben ein kraftiger, dunkler Lidstrich. Die Oberlider selbst sind breit,
die Lidfalte dunkel verschattet, und die schmalen, in feinen Linien mehr
gezeichneten als gemalten Brauen liegen unmittelbar dariber. Nur ihr Verlauf ist
verschieden und ganz wesentlich fir den unterschiedlichen Gesamtausdruck der
Augenpartie verantwortlich. Auch die Miinder sind nahezu identisch, voll, weich,
ohne scharfe Konturen, mit gesenkten Winkeln. Die dunkle Lippenspalte und die
verschattete Kehle zwischen der Unterlippe und dem kleinen, vorspringenden Kinn
lassen die Lippen im einen Falle nur eben geschlossen, im anderen leicht gedffnet
erscheinen. Der auch hier etwas abweichende Gesamteindruck ergibt sich in
erster Linie aus den verschiedenen Proportionen. Die geschickte Kombination
verschiedener Forme(l)n erinnert an die Vorgehensweise vieler Stralienmaler, die
ebenfalls aus einem Fundus naturnaher Formen schopfen und durch deren
Kombination tberaus individuelle Gesichter bilden, die von den Auftraggebern in
der Regel sogar fir anndhernd ahnlich gehalten werden. Aus solchen
Physiognomien jedoch Rickschliisse auf die dargestellte Personlichkeit zu ziehen,
muR angesichts unserer Uberlegungen jedoch als geradezu abenteuerliches

Unterfangen erscheinen.

EIGENNAMEN

Die Versuchung, zu solchen physiognomischen Deutungen zu greifen, ist
naturgemaf dann besonders grof3, wenn wir auf die spontane Frage ,Wer ist das?“
keine befriedigende Antwort erhalten. Heutzutage wird man als Antwort zunachst
den Namen des Dargestellten erwarten, und damit oft einen ersten Zugang zur

Person des Portratierten gewonnen haben. Es scheint daher erstaunlich, daR3 die
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Namen der Verstorbenen, die auf den Portrats oder Mumienkérpern geschrieben
stehen, so wenig Beachtung fanden. Aber ein Name allein besagt zunachst nicht
viel. Nur wenn uns eine Person dieses Namens aus anderen Quellen besser

bekannt ist, konnen wir dem Bildnis mittels des Namens einen Teil seiner Identitat

zurtickgeben. Die Namen der Personen auf den Portratmumien sind jedoch in
dieser Hinsicht mehr als enttauschend: die wenigen Inschriften nennen nur in
Ausnahmefallen auRer dem Eigennamen des Verstorbenen auch die Namen der
Eltern oder den Wohnort und berauben uns damit endgiiltig der Méglichkeit, in den
umfangreichen Papyrusarchiven nach ihnen zu fahnden, denn fast alle diese

Namen sind im rémischen Agypten tiberaus gelaufig.

Wenn man sich Uberhaupt mit den Namen beschéftigte, hat man daher zumeist
versucht, durch sie die ethnische Zugehdorigkeit der Dargestellten zu erschliel3en.
Aber auch diese Versuche haben sich als vergeblich erwiesen: In ptolemaischer
Zeit wurden die einheimischen Agypter von den sog. hellenes, den ‘Griechen’, d.h.
den hellenisierten Einwanderern und Eroberern, unterschieden. Die beiden
Statusgruppen und ihre Bezeichnung beruhten demnach auf einer ethnischen
Grundlage, obgleich unter die Griechen alle Einwanderer, auch solche aus
Thrakien, Kleinasien, Judaa usw. gezahlt wurden, also ,alle moéglichen Leute, tber
deren Bezeichnung als Griechen ein klassischer Athener entsetzt gewesen ware"®,
und obwohl es sich um keine echte ‘Apartheit’ handelte, denn man konnte unter
gewissen Umstanden den Status wechseln. Die in allen Lebensbereichen deutlich
spurbare und schwer zu Uberwindende Trennung beider Volksgruppen zumindest
zu Beginn der Ptolemaerherrschaft driickte sich auch in den agyptischen Namen
der Einheimischen und den griechischen der Eroberer aus, die zunachst den
hdchsten sozialen Stand bildeten und alle wichtigen Positionen im Staate
innehatten. Es scheint sogar ein Straftatbestand der unrechtmafigen
Namensanderung, akatalélés chrématizein, existiert zu haben'®. Hatte daher der
junge Mann namens Apollon, dessen Mumie sich heute in Paris befindet!?, im 3.
Jh. vor Christus gelebt, hatte man vielleicht mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit
schon aufgrund des Namens annehmen kénnen, dal3 er der griechischstammigen
oder zumindest nichtagyptischen, hellenisierten Oberschicht angehoérte.
Tatsachlich lebte er jedoch im 3. Jh. nach Christus - und da waren die Verhaltnisse

vollig anders:

In der romischen Kaiserzeit beriicksichtigte der legale Status eines Romers,
Griechen oder Agypters ethnische Kriterien nur ausnahmsweise und eher indirekt:
‘Rémer’ waren solche Personen, die das romische Blrgerrecht besallen, wahrend

die Blrger der vier griechischen Stadte Alexandria, Naukratis, Ptolemais und
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spater Antinoopolis jetzt offiziell als ‘Burger’, astoi, bezeichnet wurden und die
Bewohner aller tbrigen Stadte und Dorfer einschlieBlich der Gaumetropolen
‘Agypter’ waren; und dies galt in jedem Falle unabhangig von ihrer ethnischen
Herkunft. Naturlich gab es weiterhin reine Agypter im ethnischen Sinne, vor allem
in jenen Orten, wo niemals Griechen in groRerer Zahl gesiedelt hatten. Ebenso
wird es vielleicht auch reine Griechen gegeben haben, im Fayum etwa in der
Gruppe der sog. ‘6475 arsinoitischen Katoken’, die sich auch ‘Hellenes’, also
‘Griechen’, nannten. Zu dieser Elite des Fayum durfte sich nur zéhlen, wer in einem
offiziellen Aufnahmeverfahren, der Epikrisis, nachweisen konnte, dafl} die
Vorfahren beiderseits, und zwar vermutlich bis zuriick in augusteische Zeit, dieser
Statusgruppe angehdrten. Nach ihrem Titel zu urteilen, hat es sich bei diesen
Personen wahrscheinlich um die Nachfahren jener griechischen (im obigen Sinne)
Eroberer gehandelt, die als Lohn fir ihre Dienste von den Ptoleméaern als Katdken
Land erhalten hatten, vielleicht aber auch allgemein um die hellenisierte lokale
Oberschicht, deren Verschiedenheit von den eingeborenen agyptischen Bauern
durch die Einrichtung dieses Status Rechnung getragen wurde. Die ‘6475
arsinoitischen Katéken’ bildeten im Fayum, d.h. im Arsinoitischen Gau, die héchste
Statusgruppe, die nicht nur entsprechendes Prestige mit sich brachte, sondern
auch die Befreiung von der Kopfsteuer, und die sich dartiber hinaus in besonderem
MaRe der Pflege der griechischen Kultur verschrieben hatte. Dies bedeutete
jedoch nicht, dalR es sich bei diesen Personen ausschlieBlich um Griechen
handelte: Wie neuere Untersuchungen von Willy Clarysse, Roger S. Bagnall,
Dorothy Thompson und anderen gezeigt haben, waren in die Gruppe der Hellenes
schon in ptoleméaischer Zeit zunehmend Agypter aufgestiegen, sei es durch Heirat,
sei es durch eine entsprechende Funktion in Militar und Verwaltung. Die rechtliche
Neuordnung der Kaiserzeit verfligte zwar Bestimmungen, die Heiraten zwischen
den Statusgruppen verhinderten, enthielt aber keinerlei legale Hindernisse fir
Heiraten zwischen den ethnischen Gruppen und dirfte somit zu einer wachsenden

Anzahl von ‘Mischehen’ und verstarktem kulturellem Austausch gefuhrt haben.

Schon die hier nur flichtig skizzierten Verhaltnisse lassen verstehen, da Namen
in der Kaiserzeit keinerlei Aussage mehr Uber die Abstammung ihres Tragers
erlauben, aber es kommen weitere Umsténde hinzu: Papyrusdokumente belegen,
dal3 viele Personen zwei Namen besalen, einen griechischen und einen
agyptischen. Oftmals wurden die griechischen Namen im Zusammenhang mit
offiziellen Funktionen der entsprechenden Person verwendet, die agyptischen
aber im privaten Kontext (ohne dafd dies jedoch eine allgemeinglltige Regel

darstellte).
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Es scheint demnach, daf3 wir auf den Versuch, aus Namen auf die ethnische
Zugehdrigkeit ihrer Trager zu schlie3en, wohl endgultig verzichten missen. Fur
die Verbreitung von Doppelnamen sei nur an den Grabstein der Aline erinnert,
deren agyptischer Name Tenos war. Interessant ist in diesem Zusammenhang
auch ein Grab, das Flinders Petrie 1888 in Hawara aufdeckte: Es enthielt drei
Mumien, die wegen ihrer ungefahr gleichzeitigen Entstehung und wegen der
Namensgleichheit der beiden Manner vermutlich einer Familie angehérten. Der
jungere Mann trug ebenso wie der altere den Namen Artemidoros, die Frau hiel3
Thermoutharin. Alle Namen sind sogenannte theophore Namen, der der Manner
ist von der Goéttin Artemis abgeleitet (er bedeutet ‘von Artemis gegeben’), der der
Frau von der agyptischen Erntegoéttin Thermouthis. Wahrend letzterer nur in
griechischer Schrift geschrieben, sonst aber rein agyptisch ist, kommt der Name
Artemidoros auch in Griechenland vor. Und dennoch handelt es sich nicht um
einen eindeutig griechischen Namen, denn héufig wandelten Personen, die von
agyptischen Goéttern abgeleitete Namen trugen, diese bei der Grazisierung in die
Namen jener griechischen Goétter um, die aufgrund ahnlicher Eigenschaften als
Aquivalent zu den &gyptischen angesehen wurden. Wir kénnen demnach nur
feststellen, dal3 die Familie sowohl griechische als auch &agyptische Namen
verwendete, und zwar typischerweise die Frau einen agyptischen, die Manner aber
einen aufRerlich griechischen. Uber die Abstammung einzelner Personen oder

ihren sozialen Stand kénnen wir daraus jedoch keinerlei Schlisse ziehen.

Nachdem die altere Forschung vornehmlich aufgrund der tiberwiegend griechisch
erscheinenden Namen und der Verwendung der griechischen Schrift, aber auch
aufgrund der Physiognomien und des griechischen Malstils, der Ansicht war, die
Portratierten seien alle (oder Giberwiegend) Griechen gewesen, ist man kuirzlich ins
andere Extrem verfallen und hat wegen der Moglichkeit, dal® die ‘griechischen’
tatsachlich grazisierte agyptische Namen sein kdnnten, und wegen des ganz in
agyptischer Tradition stehenden religibsen Kontextes geschlossen, die
gesellschaftliche Gruppe, der unsere Verstorbenen angehéren, sei eigentlich
agyptisch'2. Man kénnte gegen diese These wohl viele Argumente anfiihren - z.B.
negiert sie (abgesehen davon, dalR diese ziemlich weitreichende Folgerung auf
einer reichlich schmalen statistischen Basis ruht) die Tatsache, dal3 die Bildnisse
fast ausschlie3lich von Orten stammen, die seit ptoleméaischer Zeit einen grof3en
Anteil griechischer Bevolkerung besalRen, griechische Grindungen oder
Neugrindungen am Ort Aalterer agyptischer Siedlungen waren, oder aber
Garnisonen des romischen Heeres und Veteranensiedlungen. Auch dirfte es

kaum ein Zufall sein, dal3 gerade die Bevdlkerung des Arsinoitischen Gaus, also
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des Fayums, das die meisten Bildnisse hervorgebracht hat, in besonderem Mal3e
mit Angehorigen privilegierter und hellenisierter Bevolkerungsschichten,

Alexandrinern, Antinoopoliten oder Veteranen, durchsetzt war.

Gerade fir diese Orte ist in den letzten Jahren immer wieder gezeigt worden, dal
eine Einteilung der Bevdlkerung - vor allem der lokalen Oberschichten - nicht nur
hinsichtlich ihrer Abstammung unmdglich ist, sondern auch in Bezug auf die
kulturelle Zugehdrigkeit duRerst problematisch erscheint. Schon in ptolemaischer
Zeit sind sowohl Agypter in Militar und Verwaltung der Griechen aufgestiegen, als
auch Griechen in den Rang von Priestern in agyptischen Tempeln. Beides kann
nicht ohne Auswirkung auf die jeweilige kulturelle Identitat geblieben sein. In
réomischer Zeit sind die ‘6475 arsinoitischen Katéken’ geradezu ein Musterbeispiel
einer multikulturellen, oder jedenfalls bikulturellen Gesellschaft. Sie empfanden
sich als Bewahrer der griechischen Kultur und Bildung, deren zentrale Einrichtung
das Gymnasium mit seiner Ephebenausbildung und seinen traditionellen
griechischen Festen war; gleichzeitig konnte ein solches Gymnasium aber dem
agyptischen Krokodilgott geweiht und konnten Opfer in den &gyptischen Tempeln
dargebracht werden®3. In sofern ist es ein wichtiger Fortschritt der neueren
Forschung, den Begriff der Ethnizitat nicht mehr allein im Sinne von Abstammung
zu verwenden, sondern in einem erweiterten kulturellen Sinn. Und nach diesem
Verstandnis sind auch die Namen wiederum aussagekraftig, denn ,Namen sind
[zwar] eine Frage der Wahimdglichkeiten und der Mode, aber diese
Wahlmadoglichkeiten und Moden sind nicht ohne Verbindung zur kulturellen und
ethnischen Identitat derjenigen, die sie vergeben.” Von den Uberlieferten Namen
der ‘6475 arsinoitischen Katdken’ trugen 42% gangige griechische Namen oder
solche, die einen Bezug zur makedonischen Besiedlung besitzen, andererseits
sind ca. 47% theophore Namen, und unter diesen bezeichnenderweise keine, die
sich von reingriechischen Gottheiten, d.h. solchen ohne lokale &agyptische
Aquivalente, ableiten!4. Bei den Namen auf Mumienportrats und Portratmumien,
die Roger Bagnall freundlicherweise fiir mich klassifiziert hat, ist das Verhaltnis ein
wenig zugunsten der theophoren Namen verschoben. Doch ist die Interpretation
dieses Befundes schwierig - auch wenn wir einmal von den mdglichen
Verzerrungen aufgrund der geringen Anzahl absehen: Ein groRerer Prozentsatz
theophorer Namen ist auch fur die arsinoitischen Dorfer charakteristisch, so dal3
man vielleicht mit einem groRReren Anteil Dorfbevolkerung auch in unserer Gruppe
rechnen muf3, die die Mumien ihrer Verstorbenen unter Umsténden nicht in der
Heimatnekropole, sondern an Platzen, die, etwa wie die Nekropole von Hawara

wegen der Pyramide des Amenembhet, als besonders heilig galten. Andererseits
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haben wir schon darauf hingewiesen, dafl} die Wahl des verwendeten Namens
gelegentlich vom Kontext abhing, so dal3 mdglicherweise auch der sepulchrale
Zusammenhang den Gebrauch theophorer Namen forderte. Und schlie3lich kann
es sein, dalR nur ein ganz bestimmter, kleiner Teil der Bestatteten Uberhaupt

Namen auf den Mumien anbrachten, Uber deren Bestimmung wir nichts wissen?*®.

Schon nach diesen kurzen Uberlegungen diirfte jedoch klar sein, daR wir uns
letztlich den Kopf Uber die falsche Frage zerbrechen, wenn wir versuchen,
zwischen Griechen und Agyptern zu unterscheiden: Denn was besagt ‘griechisch’
oder ‘agyptisch’ als ethnisches Etikett in einer nach Abstammung und Kultur
durchmischten Gesellschaft (-sschicht)? Wir werden uns wohl damit abfinden
muassen, dalR wir den Dargestellten auf den Mumienportrats kein solch einfaches
Siegel aufdriicken kénnen - und sollten angesichts des Unwesens, das mit solchen

Siegeln getrieben wurde und wird, nicht einmal ungliicklich dartiber sein.

Anstelle solch simplizistischer Etikettierungsversuche sollten wir differenzieren,
um unser Bild der &gyptischen Gesellschaft der Kaiserzeit der Vielfalt der
Erscheinungsformen einer realen Gesellschaft ein wenig anzunéhern. Es ist ofter
auf die Aufgeschlossenheit der griechischen Kultur gegeniiber anderen kulturellen
Elementen und ihre vielfaltigen Assimilationen hingewiesen worden. Aber selbst
an der wesentlich hermetischeren agyptischen Kultur ist die Begegnung mit
Griechischem nicht spurlos voriibergegangen, zumindest nicht in den Stadten mit
starkem griechischstammigem Bevdlkerungsanteil und in der in Militdr und
Verwaltung aufgestiegenen dagyptischen Oberschicht. Man wird daher der
Komplexitdt der realen, historischen Situation sicher gerechter, wenn man
versucht, einzelne Elemente und Eigenheiten der Bildnisse und Mumien zu
charakterisieren, deren Urspriinge in der einen oder anderen Kultur zu ergriinden
und die Verbindung dieser verschiedenen Elemente zu einem neuen,
mehrdimensionalen und moéglicherweise (nach unserem Begriff?) heterogenen

Ganzen zu beschreiben und zu akzeptieren.

LOKALE ELITEN IN MULTIKULTURELLER GESELLSCHAFT

Fragen wir also in diesem Sinne noch einmal nach der Identitat der Verstorbenen
und werfen zunachst einen Blick auf den allgemeinen Habitus der Personen. lhr
Erscheinungsbild wird auRer durch die Physiognomie und den Ausdruck - die, wie
wir gesehen haben, schwer interpretierbar sind - vor allem durch Frisur und

Kleidung bestimmit.
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FRISUREN

Die vielfaltigen Frisuren, die wir auf den Mumienportrats antreffen, erweisen sich
bei ndherer Betrachtung fast ausschlief3lich als Modefrisuren, die auch im tbrigen
romischen Reich getragen wurden?®. Dies laft sich bei den Frauen, deren langes
Haar weit groRere Variationsmdglichkeiten erlaubte als das kurze Haar der
Ménner, am besten demonstrieren. Von den einfachen Mittelscheitelfrisuren der
tiberischen Zeit, die in der Folge zunehmend mit Ringelldckchen angereichert
wurden, Uber die Frisuren mit Zopfnestern und immer steiler aufragenden
Lockentoupets Uber der Stirn, die kleineren ovalen Zopfnester der
frihantoninischen Zeit, die schlichten Mittelscheitelfrisuren mit Nackenknoten der
zweiten Halfte des 2. Jhs., die perickenartigen bauschigen und die strengen
glatten Frisuren der severischen Zeit bis zu den ersten Haartrachten mit einer
Zopfschlaufe auf dem Scheitel, die nur noch auf einigen Leichenttichern zu finden

sind, sind alle wichtigen Modestromungen vertreten.

Oftmals dirften die neuen Moden durch die Angehdrigen des Kaiserhauses
angeregt worden sein, deren Bildnisse durch Munzen, aber auch durch die an
offentlichen Platzen allgegenwartigen goldenen, bronzenen und marmornen
Statuen und Busten im ganzen Reich bekannt waren. Gelegentlich scheinen die
Kaiser und ihre Familien auch Modetendenzen aufgegriffen zu haben, die in
bestimmten Kreisen der Bevolkerung schon vorher existierten, die jedoch durch
die Ubernahme seitens der Herrscherfamilie allgemeine Verbreitung erfuhren.
Davon abgesehen gibt es gelegentlich Moden, die zu einer bestimmten Zeit in
bestimmten Kreisen der Bevolkerung verbreitet waren, ohne von Angehérigen des
Kaiserhauses rezipiert worden zu sein. Diese Verhéltnisse sind fur die plastischen
Portrats mittlerweile gut untersucht und erlauben es uns, auch die Mumienportréats
anhand ihrer Frisuren zu datieren - wobei man selbstverstandlich einen gewissen
Spielraum lassen muf3, denn es ist nicht auszuschlielBen, dal3 eine einzelne
Person eine bestimmte Mode noch beibehélt, wenn der mainstream bereits einer

neuen folgt. Soweit wir feststellen kénnen, sind solche Falle aber selten.

Manche Frisuren scheinen sich so groRRer Beliebtheit erfreut zu haben, dal
grolRere Teile der Bevdlkerung sie - allerdings mit bezeichnenden, modernen
Abwandlungen! - noch beibehielten, als das Kaiserhaus sich schon wieder anders
orientiert hatte. Das gilt beispielsweise fur die hohen Léckchentoupets, die in
flavischer Zeit aufkommen und schon die Kdpfe der Titus-Tochter Julia oder der

Gattin Domitians, Domitia Longina, zierten. Diese aufwendige und sehr

32



Manuskript B. Borg, Version 27.04.97

reprasentative Frisur wird von den Frauen um den Kaiser Traian nicht mehr, bzw.
in stark veranderter Form getragen, in der Ubrigen Bevolkerung war sie jedoch
weiterhin in allen Schichten sehr beliebt, von den Freigelassenen bis in die
Oberschicht - und auch auf den Mumienportrats. Ahnlich scheint es sich,
zumindest in Agypten, auch mit den groRen Zopfradern zu verhalten, die seit
traianischer und vor allem dann in hadrianischer Zeit die Képfe der Frauen
schmickten. Stilistische Vergleiche legen die Vermutung nahe, dall manchen
Frauen der frihantoninischen Zeit die neue Haartracht der Kaiserin Faustina Maior
mit kleinerem, schmalem Zopfnest zu wenig reprasentativ erschien, so daf sie die
groRen Zopfrader beibehielten, bis die Mode dann endgiltig zu der vollig
andersartigen Nackenknoten-Frisur wechselte. Diese Beobachtungen dirfen
jedoch nicht zu der Annahme verfiihren, ‘in der Provinz’ sei man der romischen
Mode allgemein hinterher gewesen, wie dies gelegentlich behauptet wird. Es gibt
keinerlei Hinweise darauf, da3 neue Moden generell verspatet Gbernommen
wurden. Man sollte daher die Lockentoupetfrisuren in traianischer und
frihhadrianischer oder die agyptischen Zopfradfrisuren der frihantoninischen Zeit
nicht als veraltet bezeichnen; sie wurden nicht nur von ‘spaten Madchen’ getragen,
sondern von jungen Frauen auch der hdchsten Gesellschaftsschicht. Sie sind
vielmehr selbst Moden, die sich lediglich auRerhalb der kaiserlichen lIkonographie

und nicht in allen Teilen der Bevolkerung verbreiteten.

Die Personen auf unseren Portrats zeigen bis auf wenige Aushahmen
Haartrachten, die der zeitgendssischen Mode in weiten Teilen des rémischen
Reiches entsprachen. Wenn wir diese Frisuren als ‘romisch’ bezeichnen, sollten
wir damit jedoch nicht unbedingt die Annahme verbinden, die Personen hatten sich
absichtlich und ausdrticklich rémisch geriert. Bei néherer Betrachtung fallt auf, daf3
die Frisuren zwar ihrem Grundtypus nach der Mode am Kaiserhof und in der
Hauptstadt entsprechen, dal3 ihre Ausfiihrung im Detail aber genauere Parallelen
im griechischen Osten des Reiches hat. Beispielsweise sind Hakchen-, Ringel-
oder Korkenzieherlocken generell in den Ostlichen Provinzen besonders beliebt
gewesen, so dall man in der Kleinasiatischen Stadt Tarsus selbst in die
Ikonographie der Kaiserin Sabina eingriff, indem man ihre Frisur auf den Minzen
der Stadt mit Ringellockchen bereicherte. In Agypten scheint diese Vorliebe fur
jede Art von Locken besonders ausgepragt gewesen zu sein. Sie werden nicht nur
vielen Frisurentypen hinzugefigt, die in Rom normalerweise ohne diesen Zierrat
auskommen, sondern ersetzen gelegentlich auch bestimmte Frisurelemente ganz.
Andererseits fallen viele Haartrachten auf den Gemalden erheblich bescheidener

aus als diejenigen der Marmorportrats: man findet zwar alle entscheidenden
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Elemente; aber wahrend die romischen Frisuren in der Realitdt nur mit Hilfe
kinstlicher Haarteile in dieser Form herstellbar waren, trift man auf den
Mumienportrats oftmals lockerer frisierte Damen, deren Haarmenge durchaus
realistisch erscheint. Die Moden des Kaiserhauses wurden demnach nicht im
strengen Sinne kopiert, womit man vielleicht seine besondere Verbundenheit mit
der Herrscherfamilie oder eine besonders rémische Attitide zum Ausdruck hatte
bringen kénnen; auch verzichtete man weitgehend auf die im Ubrigen Reich
erheblich haufigere physiognomische Angleichung an die Herrscher. Man scheint
vielmehr eine allgemeine Mode des romischen Reiches mitgetragen und nach

eigenen Bedurfnissen abgewandelt zu haben.

KLEIDUNG UND SCHMUCK

Auch die Kleidung fugt sich bestens in das von Bisten und Statuen bekannte,
hellenistisch geprégte Erscheinungsbild der Bewohner des gesamten romischen
Reiches. Sie besteht bei Mannern wie Frauen in der Regel aus einem dinneren
Untergewand, dem Chiton, und einem Mantel, der entweder einfach Uber die
Schultern gelegt, oder um den Oberkérper geschlungen ist. Wéhrend beide
Gewandteile bei den Mannern fast ausnahmslos weif3 sind, bevorzugen die Frauen
Rot- und Rosatone; es kommen aber auch Weil3, Gelb, Grun, Blau oder Violett vor.
Die Chitone sind immer mit Zierstreifen, den sogenannten Clavi versehen. Auch
deren Farbe variiert, neben hellroten kommen hellgrine und sogar goldfarbene
vor; es werden aber dunkle Tone bevorzugt, gelegentlich gelb bzw. golden
eingefaldt und manchmal gemustert. Die Leichentiicher aus Antinoopolis zeigen
Gewander mit langen Armeln und besonders breiten, verzierten Clavi sowie
runden Applikationen, die denen auf den sog. koptischen Stoffen gleichen'’. Den
Clavi ist bis in jingste Zeit immer wieder die Funktion eines Wirdezeichens
zugeschrieben worden. Dafur fehlen jedoch die Anhaltspunkte. Mit den
purpurfarbenen Rangabzeichen der rémischen Oberschicht haben die Clavi der
Mumienportrats schon wegen der abweichenden Farben nichts zu tun. Zudem
kommt diese Verzierung eben auch bei Frauen vor, denen solche Rangabzeichen
von vornherein nicht zustanden. Ob die Clavi eine Assoziation an solche
Abzeichen wecken sollten oder rein dekorative Funktion besaf3en, Ia3t sich heute

schwerlich feststellen.

Auffallig ist, daf3 wir kein Bildnis finden, das eindeutig eine Toga widergibt, jenes
Gewand, das den romischen Birger kennzeichnet. Im 1. und der ersten Halfte des

2. Jhs. ist die Drapierung von Togen und griechischen Manteln innerhalb des auf
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den Tafeln dargestellten Korperausschnittes kaum zu unterscheiden, so daf3 man
nicht mit letzter Sicherheit ausschlieRen kann, dal3 gelegentlich Togen gemeint
sind. Dagegen spricht aber das Fehlen von Togen auch auf den ganzfigurigen
Leichentiichern. Im spateren 2. Jh. beginnt die Drapierungsweise sich zu
verandern und es entwickelt sich eine charakteristische Togatracht, die dann im 3.
Jh. allgemein verbreitet ist. Sie wird gekennzeichnet durch zwei Gewandpartien,
die schlie3lich brettartig versteift Uber dem Oberkorper liegen: den diagonal
verlaufenden Umbo und den senkrecht verlaufenden Sinus. Diese Tracht muf3te

man auch im Bildausschnitt der Mumienportréts erkennen kénnen.

Tatsachlich finden wir eine Reihe von Bildnissen, die diagonale und senkrechte,
brettartig versteifte Partien, sog. Contabulationes, zeigen. Haben wir hier demnach
Personen mit rémischem Birgerrecht vor uns? Dies ist flr ein Mumienportrat in
London und einige rundplastische Portrats, deren Manteldrapierung der unserer
Mumienportréts genau entspricht, in der Tat behauptet worden!®. Bei genauer
Betrachtung fallt jedoch ein Unterschied zwischen den echten Togen und den
agyptischen Bildnissen auf: Wahrend bei der Toga der diagonale Umbo tber dem
senkrechten Sinus verlauft, ist es bei den agyptischen Beispielen umgekehrt.

Nun ware es schon von vornherein erstaunlich, wenn eine offiziell als
Standesabzeichen etablierte Tracht romischer Birger in Agypten etwa um die
Wende vom 1. zum 2. Jh. ohne Bedeutungsverlust nach Belieben hatte verandert
werden kénnen und diese agyptische Erfindung ein Jahrhundert spater in Rom und
im Ubrigen Reich eingefuhrt worden ware. Aber auch die Tracht selbst spricht m.
E. dagegen. Bei der rémischen Toga dient der diagonal Uber die linke Schulter
gespannte Umbo der Fixierung des darunterliegenden senkrechten Sinussaumes;
wirde man die Schichtung umkehren, ergabe sich eine auR3erst labile Anordnung.
Anders bei Pallium und Palla, die vom griechischen Himation abgeleitet sind; hier
fehlt der Umbo und somit ist die Drapierung des senkrechten Gewandsaumes tber
der diagonalen Contabulatio nicht nur die stabilere, sondern auch die allein sinnvoll
mogliche. Mir ist nur eine einzige ganzfigurige Darstellung mit ‘verkehrter’
Contabulatio bekannt, das Leichentuch eines Knaben in London?®. Diese bestatigt
allerdings die obigen Uberlegungen, denn der untere Saum verlauft nicht rund, wie
bei einer Toga, sondern gerade bzw. eckig, wie beim Pallium. Es bleibt demnach
festzuhalten, daf3 auf Tafeln und Leichentlichern bisher keine einzige Darstellung
einer sicheren Toga existiert, und somit Personen mit romischem Burgerrecht
unter den zivil gekleideten Verstorbenen nicht nachgewiesen werden konnen. Auf
die Frage der Bedeutung dieser ungewdhnlichen Manteldrapierung kommen wir

spater noch einmal zurtick.
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Auch ein groRRer Teil des Schmucks entspricht ganz dem verbreiteten, griechisch-
romischen Habitus?°. Von wenigen bezeichnenden Ausnahmen abgesehen, findet
sich Schmuck nur bei Frauen. Neben einfachen, goldenen Gliederketten und
massiven Goldreifen (vorzugsweise bei Portrats aus Antinoopolis) gibt es solche
aus farbigen Edel- und Halbedelsteinen wie Smaragd, Karneol, Granat, Achat oder
Amethyst und gelegentlich aus Perlen. Die Steine sind oft rund oder zylindrisch zu
Perlen geschliffen, besonders préachtige Kolliers prasentieren sie aber auch in Gold
gefaRt. Reale Exemplare solchen Schmucks stammen von den
unterschiedlichsten Fundorten rund ums Mittelmeer. Ahnliches gilt fur den
Ohrschmuck. Es begegnen vor allem drei Grundformen: im 1. Jh. verbreitet runde
oder tropfenférmige Anhanger, die nach realen Parallelen zu urteilen kugelig oder
halbkugelig zu denken sind; spater herrschen S-férmig gebogene Haken aus
Golddraht vor, an denen zwei bis funf Perlen unterschiedlicher Farbe und
unterschiedlichen Materials senkrecht (bereinander aufgereiht sind, sowie
Ohrgehange mit einer waagerechten Haste, an der zwei oder drei, in einem Falle
auch vier senkrechte Stabchen hangen, die unten mit einer meist weil3en Perle
verziert sind. Die Ensembles vervollstandigen schliel3lich oftmals aus Gold
gedachte und teilweise mit Perlen verzierte Haarnadeln, die meist die grof3en
Zopfrader befestigen helfen, oder zierliche Diademe und goldene Haarnetze,

letztere wiederum eine Spezialitat von Antinoopolis.

Neben diesen und einigen selteneren Schmuckformen, die allein die prachtvolle
Ausstattung ihrer Tragerinnen zum Ziel haben, |aBt sich jedoch auf den
Mumienportrats eine besondere Vorliebe fir Anhdnger mit im weitesten Sinne
magischer Funktion beobachten. So finden sich beispielsweise auf zahlreichen
Portrats, und zwar vornehmlich solchen von Knaben mit Jugendlocke, langliche
Kapseln, die an Lederbandern um den Hals getragen werden. Langliche Amulette
aus verschiedenen Materialien gab es schon im alten Agypten, doch wurden sie
senkrecht hangend getragen und waren auf3erlich beschriftet. Hohle, waagerecht
aufgehangte Hilsen aus Metall, die meist goldene, gerollte oder gefaltete
Blattchen mit magischen Texten enthielten, sind jedoch erst spat belegt und im
gesamten Mittelmeerraum verbreitet. Da wir den Inhalt der gemalten
Amuletthdlsen nicht erraten knnen, muf ihre genaue Bedeutung ebenso wie der

Zusammenhang ihrer Verwendung einstweilen unbekannt bleiben.

Ahnliche Unsicherheiten bestehen bei den runden Anhangern, die die
Amulettzylinder oftmals flankieren. Sie sind nach ihrer Farbe zu urteilen offenbar
teilweise wie das Band aus Leder, teilweise aber auch aus Metall gedacht. Ihre

Form erinnert an die rémische Bulla, jenes hohle Amulett, das die Rdmer von den
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Etruskern ibernommen hatten, und das von den Séhnen freigeborenen Romischer
Birger bis zur Ablegung der Toga Praetexta bzw. bis zur Ehe als
Standesabzeichen sowie als apothropaisches Symbol verwendet wurde. Erst
durch die Rémer fand die Bulla auch auf3erhalb Italiens Verbreitung, wurde jedoch
im Sinne eines Standesabzeichens ausschlief3lich von Knaben, und nach ausweis
der Denkmaler immer einzeln getragen. Auf den Mumienportrats erscheinen die
Anhanger jedoch auch zu mehreren, und zwar gelegentlich sogar bei Frauen und
Madchen, und sind niemals mit einer Toga kombiniert, so daf} auf den Portrats
wohl nicht die Bulla im eigentlichen Sinne, sondern ein dieser verwandter

Amulettbehalter gemeint ist (ebenfalls als Zeichen von Freigeborenen?).

Besonders zahlreich sind Anhanger vertreten, die einer Mondsichel gleichen und
daher Lunulae genannt werden. In Agypten sind Lunulae schon seit der 18.
Dynastie bekannt und dienten dem Schutz von Mutter und Kind. Seit dem
Hellenismus verbreiteten sie sich im gesamten Mittelmeerraum und konnten als
allgemeines Schutzsymbol nun von Personen beiderlei Geschlechts und sogar von
Tieren getragen werden. Interessanterweise beschranken sie sich auf den
Mumienportrats jedoch wie im alten Agypten auf Frauen und Kinder, so daB sich
die alte, engere Bedeutung hier vermutlich erhalten hat. Anders als im alten
Agypten scheinen jedoch unter den Kindern nur Madchen die Lunulae zu tragen,
so dall man in ihnen vielleicht ein Pendant zu den weitgehend auf Knaben

beschrankten Amulettbehaltern sehen darf.

Nicht ganz so eindeutig ist die Funktion von runden Scheiben, die zahlreiche
Frauen seit antoninischer Zeit an zumeist dicken Ketten um den Hals tragen. Bei
manchen Stiicken ist zu erkennen, daf} sie wohl in irgendeiner Weise verziert zu
denken sind; was diese Dekoration war, ist jedoch nicht feststellbar. Nach
parallelen Beispielen mit enface dargestellten Medusenkdpfen und anderen
apothropaischen Symbolen kénnte eine solche Funktion vielleicht auch den

Anhangern auf den Mumienportrats zukommen.

STATUS UND VERMOGENSVERHALTNISSE

Die bisherige Untersuchung hat uns das - fir manchen vielleicht berraschende -
Bild einer Gesellschaft vorgestellt, deren Habitus im allgemeinen weitgehend dem
der ubrigen uns durch Reliefs und plastische Bildnisse bekannten Bewohner des
romischen Reiches entspricht, jedoch ohne dal3 spezifisch romische Elemente, wie
etwa die Toga nachweisbar waren. Fur den Stand und Status der Dargestellten

ergibt sich daraus noch nicht viel. Auch in Agypten lieRen sich die Angehdrigen
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der verschiedenen Statusgruppen an ihrem AufReren oft nicht unterscheiden. Wie
aus einem Edikt des Kaisers Caracalla von 215 n. Chr. erhellt, das die Ausweisung
von Agyptern aus Alexandria verfiigt, hatten selbst die agyptischen Bauern aus
den Ddrfern, die sich illegal in der Hauptstadt aufhielten, den auf3eren Habitus der

besseren Kreise angenommen:

,[...] Denn die wahren Agypter kénnen leicht unter den Leinenwebern
erkannt werden an ihrem Sprechen, welches verrdt, dal3 sie die

Erscheinung und Kleidung anderer Menschen angenommen _haben.

Aber auch ihr Lebensstil weist Gewohnheiten auf, die sich von den zu
Stadtbewohnern passenden unterscheiden, d.h. er verrat, dal3 sie

agyptische Bauern sind. [...]*%*

Aber die Lage ist nicht ganz hoffnungslos. In der bisherigen Betrachtung haben wir
uns auf die verbreitetsten Erscheinungsformen beschrénkt und dabei einige
Mumienportrats, die dem generellen Bild nicht entsprechen, zun&chst aul3er acht
gelassen. Wie sich zeigen wird, geben aber gerade sie wichtige Hinweise auf den
Status der Dargestellten.

BERUFE

In mindestens einem Fall Uberliefert uns eine Portratinschrift den Beruf des
Verstorbenen: Ein Fragment aus Asasif tragt die Inschrift: ,Antinoos, Sohn des
Taureinos, Naukleros, 18 Jahre alt*?2. Das griechische Wort Naukleros konnte man
ungefahr mit ‘Reeder’ Gbersetzen, wenngleich die rechtlichen Implikationen nicht
ganz identisch sind. Wahrend der Reeder nach deutschem Handelsrecht immer
auch Besitzer des Schiffes ist, war der Naukleros ein Frachtunternehmer fiir den
Guterverkehr zu Wasser, der sein Schiff besitzen, aber auch gepachtet haben
konnte. Er konnte es selber als Kapitan befehligen, oder aber einem Steuermann,
Kybernetes, die Aufgabe lUbertragen. Grol3e und Anzahl der Schiffe, die einem
Naukleros unterstanden, waren natirlich unterschiedlich. Aber in jedem Falle
muf3te er fir entstandenen Schaden an der Ladung mit seinem eigenen Vermégen
haften, selbst dann, wenn dieser Schaden durch héhere Gewalt entstanden war.
Ein Naukleros muf3 daher ein gewisses Grundkapital besessen haben - wer hatte
ihm sonst seine kostbar Ware anvertraut - oft werden Naukleroi aber zu den
wohlhabendsten Bewohnern ihres Gaues gezahlt haben. Auch scheint die
Beteiligung am Schiffstransport mit gréf3erem Prestige und vieleicht sogar einigen
Verglnstigungen verbunden gewesen zu sein - denn schlielich war die

Getreideversorgung Roms zu einem groRRen Teil von den Lieferungen aus Agypten
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abhéngig, die ihrerseits nicht nur auf die Seefahrt, sondern auch auf die

Binnenschiffahrt angewiesen war.

Die zweite Inschrift, die zumeist als Berufsangabe gedeutet wird, befindet sich auf
dem Leinwandportrat einer Frau, die als grammatike bezeichnet wird. Leider ist die
Bezeichnung aber nicht eindeutig. Das Wort grammatikos kann sowohl als Adjektiv
‘des Lesens und Schreibens kundig’ wie als Substantiv einen Lehrer oder
Gelehrten meinen (die dritte Bedeutung als beamteter Schreiber oder Sekretat
kommt in unserem Fall wohl nicht in Frage). Entsprechend ist fur die hier
erscheinende weibliche Form nicht zu sichern, ob die Frau als Lehrerin bezeichnet,
oder eine allgemeine Aussage Uber ihre Lese- und Schreibkenntnisse gemacht
wird. Der Lehrerberuf wurde - zumal in der friihen Kaiserzeit - wie die Ubrigen
Dienstleistungsgewerbe fast ausschlieRlich von gebildeten Sklaven oder
Freigelassenen ausgelbt. Diesem Status entsprachen jedoch je nach den
Umstanden sehr unterschiedliche Vermdgensverhaltnisse, und wir wissen von
Lehrern bzw. Erziehern, die zu betrachtlichem Vermdgen und einiger Reputation
gelangt sind. Es ist daher nicht vollig auszuschlieen, dald auch Hermione als
Lehrerin tatig war: schlie8lich zeigt auch ein Mumienportrat in New York seiner
Inschrift zufolge einen Knaben namens Eutyches, der Freigelassener eines
Kasianos, d.h. vermutlich eines romischen Birgers, mit dem Namen Cassianus,
war?®, Andererseits ist in den zahlreichen inschriftichen und literarischen
Dokumenten bisher nur eine einzige Frau als Lehrerin Gberliefert. Es scheint mir
daher plausibler anzunehmen, dal Hermione (bzw. ihre Familie) auf ihre Bildung
verweisen wollte, eine Errungenschaft, die in einer weitgehend analphabetischen
Gesellschaft gerade fir eine Frau nicht selbstverstandlich gewesen sein dirfte.
Wahrend in den untersten Schichten weder die Manner noch die Frauen lesen und
schreiben konnten - es sei denn, sie hatten dies fiir ihren Broterwerb gelernt -
werden die Angehdrigen der Mittelschicht wohl zunachst ihre S6hne zur Schule
geschickt haben. Nur die Oberschicht wird sich Bildung sowohl fir ihre S6hne als

auch fir die Tochter haben leisten kdnnen?4.

Unter den Mannern gibt es weiterhin einige, die zwar mit dem ublichen
Untergewand bekleidet sind, dartiber jedoch einen Mantel tragen, der entweder als
Bausch auf der linken Schulter aufliegt oder Gber der rechten geschlossen ist. Die
Bildnisse mit Bausch auf der Schulter geben zudem den Blick auf ein meist
verziertes Schwertband, gelegentlich auch den Knauf des Schwertes frei. Diese
Personen wurden friher oft als Offiziere bezeichnet; spater setzte man das Wort

meist in Anfohrungszeichen um allgemein ihre Zugehdrigkeit zum Militar
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anzudeuten, ohne sich auf einen Rang festzulegen. Tatséchlich entspricht der
Habitus dem von Militars, wie wir ihn auch von romischen Statuen und Bisten
kennen. Es ist daher durchaus méglich, daR manche der Dargestellten dem
romischen Heer angehorten. lhre Bestattung in Agypten und nach agyptischem
Brauch mit einer Mumie wére auch nicht ungewéhnlich; immerhin rekrutierten sich
die in Agypten stationierten Truppen schon im 1. Jh. n. Chr. zu tiber 80% aus den
ostlichen Provinzen und seit dem 2. Jh. zunehmend aus Agypten selbst bzw.
waren in den Lagern geboren. Und schlie3lich belegt auch das oben zitierte
Fouquetsche Mumienetikett die Mumienbestattung eines Soldaten in er-Rubayat
im selben Grab mit Portratmumien. Die Angehdrigen des rémischen Militérs
gehorten zu den bessergestellten Schichten des Fayum und der anderen
agyptischen Stadte: sie erwarben von ihrem angesparten Vermdgen oft
Grundbesitz und waren teilweise Eigentimer von Sklaven. Zudem erhielten
Legionssoldaten beim Eintritt in die Legion und Auxiliartruppen bei ihrem
Ausscheiden aus der Armee das romische Birgerrecht als hdchsten Uberhaupt
erreichbaren Rechtsstatus, der ihnen zahlreiche weitere Privilegien zusicherte?.

Allerdings sind die Verhaltnisse nicht so eindeutig, wie sie zunachst erscheinen
mogen. Das erwadhnte Portratbruchstick des ‘Reeders’ aus Asasif gibt den Mann
ebenfalls mit einem auf der rechten Schulter gefiebelten Mantel wieder. So wird
man Uberlegen missen, ob nicht auch andere Berufsstande diese Art von Ménteln
trugen, bzw. sich in solchen Manteln darstellen lieBen, zumal der in der rémischen
Portratplastik seit dem mittleren 2. Jh. beliebte und in besonderem Male
militarische Blstentypus mit Panzer unter dem Mantel auf den Mumienportréats
ganzlich fehlt. Dieter Hagedorn weist darauf hin, daR Mantel und Schwert
beispielsweise eine duerst passende Kleidung fur die Strategen darstellen wirden.
Diese Beamten standen an der Spitze der agyptischen Verwaltung und
.fekrutierten sich aus den vornehmen, in griechischer Tradition stehenden
Familien der Gaumetropolen®. Ihr Posten war einer der hochsten, die ein Agypter
ohne rémisches oder alexandrinisches Blrgerrecht erreichen konnte. Zwar hatten
die Strategen schon seit ptolemaischer Zeit keine militarische Funktion mehr, und
wir wissen leider auch nichts Uber ihre Amtstracht. Doch wirde angesichts der
weiter gebrauchlichen Amtsbezeichnung strategos ein militérischer Habitus nicht

verwundern?s,

DER NACHWUCHS DER ELITE
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Einige Kinderportrats sind in der bisherigen Forschung weitgehend unbeachtet
geblieben, obwohl vielleicht gerade sie einen wichtigen Hinweis auf die soziale
Stellung der hier untersuchten Gesellschaft geben kénnen. Sie fallen auf durch
eine Frisur, die nicht einer Mode entspringt, sondern im eigentlichen Sinne eine
Tracht darstellt. Eine gréRere Gruppe von Knaben tragt, zumeist auf der rechten
Kopfseite, eine oftmals geflochtene Haarlocke, die mit Bandern
zusammengehalten ist. Das Ubrige Kopfhaar ist entweder kurz und entspricht den
ansonsten verbreiteten Kinderfrisuren oder lang, aus der Stirn nach hinten frisiert
und insgesamt in dem Zopf zusammengefuhrt, der zwar unter dem rechten Ohr
sichtbar gemacht ist, aber nicht wie bei den anderen Bildnissen auf der Kopfseite,
sondern hinten anzusetzen scheint. Die erste Variante gleicht Frisuren, die auch
im Gbrigen rémischen Reich gelegentlich zu finden sind, und zwar als Tracht von
Kindern und Heranwachsenden, die bestimmte Vorweihen im Mysterienkult der
Isis erhalten haben; sie sollen weiter unten behandelt werden. Die zweite Variante
ist der ersten im generellen Erscheinungsbild eng verwandt und zumeist ebenfalls
als Tracht von Isisknaben interpretiert worden. Der ikonographische Unterschied
sticht jedoch ins Auge und die Frisur ist mir auRerhalb Agyptens bisher nicht
begegnet. Dal3 es sich trotz der langen Haare um Knaben handelt, legen die
weiflen Gewander und das Fehlen von Schmuck (abgesehen von den erwéhnten
Amuletten) nahe?’. Moglicherweise bietet aber ein literarisches Zeugnis des 2. Jhs.

n. Chr. den Schllssel zur Interpretation dieses Habitus'.

In ,Das Schiff oder Die Wiinsche* (2 f.) gibt Lukian das Gesprach einiger
athenischer Freunde im Hafen von Piraus wieder, wo gerade ein besonders
groRes und prachtiges Schiff mit Getreidelieferungen aus Agypten eingetroffen ist.
Staunend haben sie das Schiff besichtigt und bemerken nun, nachdem sie wieder
festen Boden unter den FuRen haben, die Abwesenheit ihres Gefahrten
Adimantos. Samippos bemerkt, Adimantos sei in dem Moment das letzte mal
gesehen worden, ,als der schéne Knabe aus der Kajute hervorkam, der in dem
weil3en leinenen Gewande, der das Haar von beiden Schlafen zuriickgekammt
und hinten zu einem Zopf (plokamon) gebunden hatte.”, und vermutet, er sei ,mit
schwimmenden Blicken vor dem schdnen Knaben stehen[geblieben] und habe
alles um sich herum vergessen. Lykinos dagegen kann die Begeisterung der
Freunde Uber die auffallige Erscheinung des Agypters nicht ganz nachvollziehen;
es gebe genlgend schéne athenische Knaben von guter Herkunft, ,bei denen
einem Ehrenmanne doch wohl die Augen tbergehen kdnnten, ohne dal} er sich
dessen zu schamen hatte*, der Agypter aber habe dunkle Haut, aufgeworfene

Lippen und spreche Griechisch mit starkem Akzent. ,Uberdies sieht man gleich
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aus seinen in einen einzigen Zopf zuriickgebundenen Haaren, daf3 er nicht einmal
frei geboren ist.“ Timolaos weil es jedoch besser: “Im Gegenteil, bei den Agyptern
ist das just ein Kennzeichen edler Geburt; alle Knaben von Stande tragen bei ihnen
die Haare so zusammengeflochten, bis sie das Jinglingsalter (ephébikon) erreicht
haben.?®

Die Beschreibung von Haartracht und Kleidung kénnte dem Habitus unserer
Knaben kaum genauer entsprechen. Bemerkenswert ist dabei, daf3 sie dreien der
Freunde unbekannt zu sein scheint. Dabei sind Haaropfer vor allem im
Zusammenhang mit Mysterienreligionen, etwa der Isis oder Demeter, auch in
Griechenland dblich und rundplastische oder Reliefbildnisse von Knaben mit
kurzem Haar und einzelner langerer Haarlocke dort verbreitet. Die spezielle
Variante mit langem Haar scheint daher tatsachlich eine &gyptische Spezialitat zu
sein, was auch das Fehlen von plastischen Bildnissen mit dieser Haartracht
auRerhalb Agyptens bestétigt. Die Erklarung des Timolaos, es handle sich um die
Tracht aller frei geborenen Knaben guter Abkunft, durfte wohl auch diejenige
Lukians selbst sein, der mit den agyptischen Verhaltnissen bestens vertraut war -
obwonhl sie gerande nicht dem Lykinos in den Mund gelegt wird. Wenn unsere
Hypothese zutrifft und es sich in dem Dialog tatsachlich um dieselbe Haartracht
handelt wie auf den Mumienportrats, besitzen wir hier einen ersten wichtigen
Hinweis auf den gehobenen Status der dargestellten Knaben: frei geboren und

guter Herkunft?°.

Vielleicht kann man sogar noch einen Schritt weiter kommen. D. Montserrat und
B. Legras®® haben mehrere Papyri auf ein Ritual bezogen, dem sich Knaben
gewisser Kreise zum Zeitpunkt ihres Ubertritts in das (fiskalische)
Erwachsenenalter, also mit etwa 14 Jahren, unterzogen. Zentrale symbolische
Handlung bei diesem festlich begangenen ‘rite de passage’ war das Abschneiden
einer Locke, die Mallokouria. Soweit man sehen kann, gehérten die Knaben, die
man ihrer Locke wegen Mallokouretes nannte, jenen Schichten an, die die Epikrisis
durchliefen. Einmal handelt es sich um den Sohn eines Alexandrinischen Burgers,
ein anderes Mal mit hoher Wahrscheinlichkeit um den eines Mitglieds der sog.
6475 arsinoitischen Katoken und in einem weiteren Fall vermutlich um ein Mitglied
der sog. Gymnasiumsklasse, einem oxyrhynchitischen Aquivalent zu den
‘arsionitischen Katdken’. In jedem Fall befinden wir uns in der jeweils hdchsten
lokalen gesellschaftlichen Klasse - abgesehen von den ortsansassigen rémischen
Birgern. Die Verbindung dieser, wie es scheint, in weiten Teilen Agyptens
verbreiteten Zeremonie des Abschneidens einer Haarlocke mit der Lukian-Stelle

wird nicht nur durch die allgemeinen Ubereinstimmungen in der Bedeutung von
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Tracht und Zeremonie nahegelegt, sondern auch durch Anlaf3 und Zeitpunkt der
Aufgabe dieser speziellen Haartracht: der Erlangung des offiziellen
Erwachsenenalters bzw., im Falle besonders privilegierter Knaben, dem Beginn

der Ephebie (so ausdriicklich bei Lukian und in einem der Papyri3!) mit 14 Jahren.

Sollte diese Verbindung der Haartracht auf den Mumienportrats mit der
Lukianstelle einerseits und der Mallokouria andererseits zutreffen, handelte es sich
bei den Knaben um Angehdrige jener obersten Gesellschaftsschicht, vor allem des
Fayum, die sich nicht nur durch Reichtum und besondere Privilegien, sondern
auch durch die bewuf3te Pflege der griechischen Kultur auszeichnete. Dal} Lukians
Protagonisten den schénen Knaben als Agypter bezeichnen, muR nicht dagegen
sprechen. Wie gesehen waren schon die als Griechen klassifizierten Siedler der
ptolemaischen Zeit, von denen sich die ‘6475 arsinoitischen Katdken’ herleiteten,
ethnisch keineswegs homogen und in den Augen der Athener sicher alles andere
als Griechen - was auch die abwertende Beschreibung des Knaben durch Lykinos

veranlaft haben dirfte.

BALSAMIERUNGS- UND BESTATTUNGSKOSTEN

Alle Indizien deuten bisher darauf hin, da wir es bei den Personen, die mit einer
Portratmumie geehrt wurden, mit den Angehdrigen der lokalen Eliten zu tun haben.
Dies meint zum einen die gesellschaftliche Position dieser Personen, bedeutete
aber in aller Regel auch eine entsprechende finanzielle Potenz. Die Frage liegt
daher nahe, ob denn die Kosten fur die Herstellung der Mumien sowie die Art der
Bestattungen irgendetwas zu unserer Frage beitragen und den gewonnenen

Eindruck eventuell bestatigen und konkretisieren kénnen.

Doch auch diese Frage fiihrt wieder mehr zu Hypothesen als zu gesicherten
Erkenntnissen, weil die Quellen schweigen; aber einige Uberlegungen sind
vielleicht dennoch nutzlich. Die einzigen expliziten literarischen Hinweise auf
Begrabniskosten bieten Herodot Il 86-90 und Diodor | 90-93: Sie Uberliefern drei
verschieden aufwendige und unterschiedlich kostspielige Verfahren der
Mumifizierung - das teuerste nach Diodor zu einem Talent (= 6000 Drachmen),
das nachstbeste zu 20 Minen (= 2000 Drachmen) und das dritte fur wesentlich
weniger. Abgesehen von verschiedenen Schwierigkeiten mit der Beschreibung der
Mumifizierung selbst, ist das Bild, das die erhaltenen Mumien vermitteln, erheblich
uneinheitlicher als die drei Kategorien suggerieren: es gibt nicht nur alle
Abstufungen an Auwand und Sorgfalt, sondern oftmals auch eine Diskrepanz

zwischen der auferlich prachtvoll hergerichteten Hille und deren Innerem, das
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gelegentlich nur ein paar Knochen oder einen bereits ziemlich vergangenen
Leichnahm aufweist®2. Dennoch haben die beschriebenen Verfahren in groben

Zigen allgemeiner Praxis entsprochen.

In anderer Hinsicht werfen die Angaben Diodors gréRere Probleme auf33. Nach
dem Wortlaut des Textes hat es den Anschein, als bezdgen sich die Preise allein
auf die Mumifizierung. Das ist jedoch wegen der Hohe der Summen problematisch,
selbst wenn man annimmt, sie beinhalteten nicht nur die Vergitung des
Arbeitsaufwandes alleine sondern auch die Materialkosten. Man hat daher
vermutet, nach dem Tode eines Verwandten héatten die Hinterbliebenen das
gesamte Begrdbnis gewissermallen als Packet pauschal bestellt. Dieser
Vorstellung widersprechen jedoch die papyrologischen Zeugnisse. Auch viele der
von Dominic Montserrat gesammelten und einer ersten gemeinsamen Analyse
unterzogenen Papyri, die sich mit den materiellen und finanziellen Aufwendungen
fur Begrabnisse befassen, sind nur bedingt hilfreich, da sie nicht verraten, was ihre
Besitzer fur ihr Geld erhielten; sie lassen uns sowohl tber Art und Aufwand des
Begréabnisses insgesamt als auch Uber die Verteilung der Kosten auf die
unterschiedlichen anfallenden Posten wie Materialkosten, Balsamierung,
Verkostigung der Trauergaste, Ausstattung des Zeremoniells usw. im Unklaren.
Einige ausfuhrlichere, listenartige Aufstellungen von Begrébniskosten scheinen
jedoch zu belegen, daR oft alle Details der Vorbereitung einer Bestattung, von der
Beschaffung der Leinenbinden fir die Mumie bis zur Organisation des
Begrabnisbanketts mit Fackeln, Pinienzapfen und Honig, in den Handen der

Familie lagen.

Die einfachste Ldsung des Problems dirfte die Annahme sein, daf3 Diodor oder
seinen Kopisten ein Fehler bei den Preisangaben unterlaufen ist. Dafiir spricht zum
einen, daR der Text, dessen Autor sich in Agypten bestens auskannte, ansonsten
inhaltlich konsistent bliebe und nicht der durch die Papyri belegten Praxis
widersprache. Zum andern wirde eine weitere Diskrepanz vermieden: Denn in der
Regel bewegen sich die fur die ersten drei nachchristlichen Jahrhunderte
Uberlieferten Kosten fiir Begrabnisse etwa zwischen 100 und 600 Drachmen - die
hochsten bekannten Summen sind 1500 Drachmen fur eine Bestattung in
Oxyrhynchos und 200 Denare (= 800 Drachmen) fur die eines Soldaten (!) in
Philadelphia. Auch wenn man den Zufall der Uberlieferung und die Moglichkeit in
Rechnung stellen wollte, dal? alexandrinische Begrabnisse der Oberschicht noch
teurer gewesen sein konnten, ist der Abstand zu Diodors 6000 bzw. 2000

Drachmen sehr groR3.
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Dal3 auch die in Papyri Gberlieferten Betrdge noch ziemlich hoch waren und nur
von den Wohlhabenderen aufgebracht werden konnten, mag ein Vergleich mit
einigen Lohnen desselben Zeitraumes zeigen: Ein Landarbeiter in Hermopolis
etwa verdiente im Jahr 128 n. Chr. einen Tageslohn von 6 Obolen (= 1 Drachme),
ein anderer etwa zur selben Zeit einen Monatslohn von 24 Drachmen fir
Saharbeiten; im Nomos Arsinoé erhielt ein Tagelbhner zwischen 4 und 6 Obolen,
nach 117 n. Chr. 6fter 1 Drachme und gelegentlich mehr. Der Monatslohn eines
Waéchters einer Torzollstation im selben Nomos ist zweimal mit 16 Drachmen
Uberliefert (114 und 150 n. Chr.), der eines Diakons mit 32 Drachmen (127 n. Chr.
?), der zweier Vorarbeiter an den Bewasserungsanlagen mit 36 bzw. 40 Drachmen
(113 n Chr.)**. 300 Drachmen erlaubten ein Jahr lang ein gutes Leben,
einschliellich der Kosten fur Miete, Steuern usw., das Existanzminimum lag
jedoch deutlich darunter. Schon um ein Begrabnis der mittleren Preisklasse von,
sagen wir, 300 Drachmen zu finanzieren hétte ein Tageldhner (wenn er jeden Tag
Arbeit gefunden hatte!) fast seinen gesamten Jahresverdienst aufwenden mussen,
und selbst die beiden Vorarbeiter und der Diakon gut dreiviertel des ihren. Insofern
erstaunt es nicht, wenn auch in den gehobeneren Schichten zur Kostendeckung

gelegentlich Sklaven, Esel oder die Aussteuer verkauft wurden.

Aber auch diese Zahlen geben nur einen groben Anhaltspunkt, weil wir zumeist
nicht wissen, woflir im Einzelnen das Geld verwendet wurde. Wie sah ein
Begrabnis fur 100 Drachmen aus? Beziehen sich die Summen jeweils auf alle mit
der Bestattung verbundenen Verpflichtungen, oder nur auf einen Teil? Die wenigen
Einzelaufstellungen lassen eher letzteres vermuten. Hochster Einzelposten der
Rechnung sind offenbar die Leinenbinden zum Wickeln der Mumie gewesen.
Deren Umfang schwankt erheblich: Die 1823 in Paris ausgewickelte Mumie des
Petemenophis aus dem Familiengrab des Thebanischen Archonten Pollios Soter
besal? 380 m Leinenbinden, und durfte zu den aufwendigsten ihrer Zeit gehort
haben. In einem Papyrus aus dem friheren 2. Jh. wird die stattliche Summe von
600 Drachmen allein fur Leinenbinden genannt. Schon die Tatsache einer
sorgfaltigen Herrichtung der Portratmumien mit vielen Bindenlagen zeigt somit,
dafd wir uns in den wohlhabenderen Schichten bewegen. Im Falle der vollstéandig
vergoldeten Mumienkdrper zweier Kinder in Kairo oder der vergoldeten Binden der
Mumien in Marina el-Alamein hat allein der Materialwert des Goldes zweifellos

einen kraftigen Preisanstieg bedeutet.

Aber welche Kosten verursachten die Portrats? Die Tatsache ihrer Seltenheit allein
- nach Petries Angaben kamen auf 100 ergrabene Mumien ein bis zwei mit Bildnis

- kann kaum als Beweis fir ihre Kostbarkeit gewertet werden, denn obgleich
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natdrlich nur derjenige ein Bildnis erhielt, der es sich leisten konnte, darf man nicht
umgekehrt schlieRen, jeder, der es sich leisten konnte, habe ein solches Bildnis
erhalten; dagegen sprechen die Seltenheit der Portrdtmumien ebenso wie die
oftmals reiche Ausstattung von Mumien ohne Portrat oder die portratlosen Mumien
aus dem Monumentalgrab in Marina el-Alamein. Es missen bestimmte weitere
Kriterien entscheidend gewesen sein, die allgemeinerer sozialer Natur waren, etwa
eine besondere Wertschatzung der verstorbenen Person, ein bestimmter Grund,
der den Tod der Verwandten als besonderen Verlust erscheinen liel3, oder
ahnliche Erwéagungen; daflr spricht auch das gemeinsame Vorkommen von

Mumien mit und ohne Portrat im selben Grab.

In zwei Papyri aus Soknopaiou Nesos im Fayum werden unter den
Begrabniskosten Masken erwahnt, die vielleicht jene Kartonagemasken meinen,
die uns aus dem 1. Jh. n. Chr. aus dem Fayum bekannt sind. Nur ein Preis ist
eindeutig, ndmlich 64 Drachmen; ob es sich bei dem im selben Papyrus genannten
und mit 14 Drachmen veranschlagten prosopidion um eine Kindermaske handelt,
ist nicht ganz sicher. Der zweite Papyrus nennt die Summe von 24 Drachmen fur
ein Himation und eine Maske, ohne dal3 ersichtlich ware, wieviel auf jedes Teil
entfallt. Ganz abgesehen davon, dald es Uberaus leichtsinnig wére, aus diesen
vollig vereinzelt stehenden Angaben allgemeine Schliisse zu ziehen, ist auch hier
wiederum nicht klar, was die Auftraggeber fiir ihr Geld bekamen, denn die uns
bekannten Sticke aus dem Fayum reichen von relativ schlichten, in Modeln
geformten Exemplaren mit einfacher, plakativer Bemalung bis hin zu vergoldeten
und mit Aplikationen, gelegentlich sogar echten Gemmen versehenen Stiicken.
Der relativ gro3e Preisunterschied zwischen den beiden Masken im ersten und
zweiten Papyrus dirfte durch solche Unterschiede in der Machart zu erklaren sein

(wenn der Ausdruck denn tatsachlich unsere Mumienmasken meint).

Davon abgesehen ist es natirlich schwierig, Masken und Gemaélde miteinander zu
vergleichen. Gelegentlich wird vermutet, die gemalten Bildnisse miuf3ten wegen
ihrer kiinsterischen Qualitat auch teurer gewesen sein als die Masken. Dies kann
man jedoch kaum generell behaupten - selbst wenn man die schematischen
Temperastiicke einmal aul3er acht laf3t. Denn unsere Art der Wertschatzung von
Kunst, die sich auch in entsprechenden Verkaufspreisen niederschlagt, ist auf die
Antike nicht einfach Ubertragbar. Sicher wurden besonders féahige Maler auch
héher geschatzt und erzielten bessere Preise als ihre weniger begabten Kollegen,
doch galten sie letztendlich nur als geschickte Handwerker. Der Wert ihrer
Fahigkeiten und ihre Arbeitszeit war gegeniber dem Wert des verwendeten

Materials gering. Entsprechend schwankt zum einen die Grof3e und Dicke der
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Mumien mit ‘besseren’ Portrats, zum anderen weisen stark stilisierte oder
undekorierte Mumien oft einen betrachtlichen Umfang auf und zeigen, dal3 nicht
unbedingt eine Korrelation zwischen der Qualitéat des Bildnisses (nach unseren
MaRstaben, wie man im Ubrigen bedenken sollte) und der finanziellen Potenz des
Auftraggebers bestand. Generell wird man davon ausgehen dirfen, daf3 zwischen
den verschiedenen Portrdtmumien durchaus Kostenunterschiede bestanden,
abhangig zum einen vom Arbeitsaufwand, zum andern und vor allem aber von der
Menge und Kostbarkeit des verarbeiteten Materials. Dabei durfte das Bildnis je
nach Qualitat und Goldverzierung einen durchaus erkennbaren, aber dennoch
nicht ausschlaggebenden Faktor in der Rechnung dargestellt haben. Was dies in
absoluten Zahlen bedeutet, ist schwer abzuschéatzen; jedoch kann als sicher
gelten, dal3 nur ein gewisser Wohlstand die Bestattung eines Verwandten mit
Portratmumie erlaubte und den Kosten nach oben kaum Grenzen gesetzt waren -

bedenken wir etwa die vollstandig vergoldeten Mumien aus Hawara in Kairo.

Diesem Ergebnis stehen auch die Bestattungen selbst nicht entgegen. Weder das
Fehlen von Grabbeigaben noch die einfachen Grubengraber, wie sie in Hawara
und an anderen Orten zu finden waren, sind ein Beweis fur die mangelnden
finanziellen Moglichkeiten der Familien: Auch das Prachtgrab in Marina el-Alamein
enthielt blof3 wenige materiell wertlose Beigaben und man braucht nur an unsere
heutigen beigabenlosen, christlichen Graber zu denken oder an die Vorschrift,
moslemische Gréber nur mit verganglichen Grabmalen zu schmicken, um zu
erkennen, dal3 die Art der den Tod umgebenden Riten nicht allein von materiellen
Voraussetzungen, sondern auch und vor allem von der jeweiligen Ideologie
abhangt - eine Erklarung fur die agyptischen Graber der schlichten Art soll weiter
unten versucht werden. Umgekehrt kann die in Marina el-Alamein freigelegte
Grabanlage, die sicher erhebliche Summen verschlungen hat, die vorhandene
finanzielle Potenz zumindest einiger Auftraggeber von Portratmumien gut

illustrieren.
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RELIGION UND KULT

Wenn wir heutzutage Mumienportrats betrachten, entgeht uns zumeist der
wichtigste Hinweis auf ihren urspriinglichen Kontext: Die Mumie. Dabei ist dieser
Kontext in mehrfacher Hinsicht von entscheidender Bedeutung. Zum einen bietet
nur er die Moglichkeit, den Zweck und die Funktion der Bildnisse zu ergriinden -
ein interessanter und wichtiger Aspekt, den wir bisher vollig auRer acht gelassen
haben; zum andern wird erst durch ihn eine Erganzung und Abrundung unseres
bisher etwas einseitigen Bildes der uns in den Portrats entgegentretenden
Gesellschaft mdglich. Wir haben unsere Recherchen zunachst ganz auf Fragen
des &auBeren Habitus, des gesellschaftlichen Status und der finanziellen
Verhéltnisse der Verstorbenen konzentriert und nur gelegentlich darauf verwiesen,
daR die personliche Identitat Einzelner ebenso wie die kulturelle und soziale
Identitat der gesellschaftlichen Gruppe, mit der wir uns beschaftigen, sich nicht in
diesen Aspekten erschopft. Es ist daher an der Zeit, dal3 wir uns mit einem Bereich
gesellschaftlichen Lebens befassen, den wir aufgrund unserer eigenen kulturellen
Disposition zu unterschatzen und vom ‘sozialen Leben’ abzulésen geneigt sind,
der jedoch in vielen Gesellschaften, insbesondere in den antiken, die gesamte
kulturelle Existenz durchdrang: Die Religion. Wir wollen nun versuchen, dieses
Manko auszugleichen, und zunachst nach den religiosen Bezugssystemen und im

Anschlul? daran nach der Funktion der Bildnisse im Bestattungsritual fragen.

,»MOGE IHRE SEELE LEBEN VOR OSIRIS-SOKAR, DEM GROREN GOTTE, DEM HERRN
VON ABYDOS, EWIGLICH.* - DIE SICHERUNG DER AUFERSTEHUNG!

So banal es im ersten Moment erscheinen mag, die Tatsache der Mumifizierung
der Verstorbenen als solche ist angesichts der, wie wir gesehen haben, stark
griechischen Pragung der betroffenen Gesellschaft (-sschicht) zunachst alles
andere als selbstverstandlich. Gerade Grabgebrduche, Todes- und
Jenseitsvorstellungen sind in aller Regel besonders konservativ gepragt -
angesichts der existentiellen Bedrohung durch den Tod besinnt man sich auf die
bewahrten Uberzeugungen und Riten der Vorfahren. Insofern ist die Ubernahme
der Mumifizierung durch Griechen schon in ptolemaischer Zeit nicht einfach als
beliebige, gewissermalden zufallig oder aus modischen Griinden gewéahlte Laune
zu verstehen, sondern muRR mit der Uberzeugungskraft der 4gyptischen Tradition,
ihren Glaubensinhalten und Jenseitshoffnungen zusammenhéngen, die ihre

Wirkung eben auch auf die Griechen und ihre Nachkommen nicht verfehlten.
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Bester Beweis flr diese Tatsache und gleichzeitig anschaulichster Ausdruck der
Glaubensinhalte selbst sind die auf vielen Mumien angebrachten symbolischen
oder szenischen Darstellungen: sie wurden entweder auf die &ufersten
Leichentiicher aufgemalt und in Gold appliziert oder aus den mit Stuck zu festen,
sarkophagahnlichen Gehéusen geformten Mumienhillen reliefartig
herausgearbeitet und vergoldet. Wahrend die Forschung diese Darstellungen
lange Zeit vernachlassigte und sie als Erscheinungen einer dekadenten Spatzeit
abtat, die ihre Inhalte ohnehin nicht mehr verstanden habe, konnten neuere
Untersuchungen? zeigen, dal} sie sehrwohl sinnvolle, auf den traditionellen
agyptischen Vorstellungen ruhende religiose Konzepte repréasentieren, die nicht
den geringsten Anlal3 geben, in ihnen nur eine sinnentleerte, exzentrische Art der
Dekoration zu sehen. Zwar sind Abweichungen gegeniiber der paraonischen
Ikonographie offensichtlich - nicht nur in der formalen Art der Darstellung sondern
auch im Inhalt -, doch entstanden diese Abweichungen weder beliebig und zufallig
noch aus Unkenntnis von als existent postulierten ‘wahren’, ‘eigentlichen’ Ideen.
Sie waren vielmehr Weiterentwicklungen der &lteren Vorstellungen, die im Kern
gleichwohl erhalten blieben, und entsprachen den jeweils sich wandelnden

Bedirfnissen ihrer Zeit.

Die Verédnderungen gegenuber der pharaonischen Epoche - die im Ubrigen
gleichfalls nicht monolithisch-unwandelbar, sondern in einer stdndigen Anpassung
an neue Bedurfnisse begriffen war - bestehen im sepulkralen Bereich in vielen
Details, deren Erklarung sich die Forschung erst in den letzten Jahren, und, von
wenigen Ausnahmen abgesehen, eher zégerlich zugewandt hat, und die noch ein
weites, Uberaus interessantes Betatigungsfeld bieten. Um nur ein Beispiel solcher
Veranderungen herauszugreifen: Im Bildrepertoire der griechisch-rémischen Zeit
laRnt sich eine generelle Tendenz beobachten, Szenen und Symbole, die ehemals
dem Pharao vorbehalten waren, nun auf Privatpersonen zu ubertragen.
Beispielsweise zeigen mehrere Portrdtmumien die vier Standarten des
Horusgeleits, das eigentlich nur dem Pharao zukommt. Damit erheben sie auch
den Verstorbenen gewissermallen zu einem Pharao. Solche ‘Okkupationen’
pharaonischer Attribute und Symboliken darf man jedoch ebensowenig als
Zeichen einer ‘Verwasserung’ traditioneller Vorstellungen werten wie als Ausdruck
eines hypertrophen sozialen Anspruchs: Durch die Angleichung erhoffte der
Verstorbene, am Gottlichen, das dem Pharao naher ist als allen anderen
Sterblichen, ebenfalls teilzuhaben, und mit der Ubernahme der diesem
vorbehaltenen Symbolik wiinscht er, auch deren magische Wirkung auf seine

eigene Person zu Ubertragen.
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Alle Szenen und Symbole, mit denen die Portrdtmumien versehen sind, dienen
letztlich dem einen Ziel: dem oder der Verstorbenen den Weg ins Totenreich zu
ebnen und ein ewiges Leben im Jenseits zu garantieren, das es ihm oder ihr
erlaubte, sich frei und im Angesicht der Goétter zu bewegen. Entsprechend werden
die Darstellungen von Figuren und Symbolen beherrscht, die den Verstorbenen
Schutz und Beistand gewahren sollen: Udjat-Augen, Urdus-Schlangen,
Fligelsonnen, der falkengestaltige oder falkenkopfige Horus, die vier
Kanopengotter oder Horussbhne usw. Manche dieser Figuren lie3en sich aber
auch anders verstehen: Wie Texte belegen, konnten sie als Verkdrperungen des
Verstorbenen selbst gelten. So sind die Horussdhne nicht allein Schutzgdtter,
sondern kdnnen ebenso die durch sie reprasentierten, bereits auferstandenen
Korperteile des Verstorbenen symbolisieren. Horusfalke oder Skarabaus kénnen
als Erscheinungsformen des Verstorbenen verstanden werden, der hoffte, selbst
in einer dieser Gestalten in den Himmel aufzusteigen: ,Du wandelst Deine Gestalt
in die eines gottlichen Falken, und du fliegst an den Himmel als ein herrlicher
Skarabaus“3. Uberhaupt ist die Uberwindung der regungslosen Starre des Todes,
die Freizlgigkeit der Person und Beweglichkeit ihrer Glieder, eines der zentralen
Themen, und in diesem Sinne sind denn auch die auf fast allen Mumien
dargestellten FuURBe der Verstorbenen als eine Beschwérung ihrer
Bewegungsfreiheit im Jenseits zu verstehen: Spruch 188 des Totenbuches ist
denn auch Uberschrieben: ,Den Ba herabsteigen (zu lassen), Hauser zu bauen

und herauszugehen am Tage als Mensch“ und in Zeile 10 f. heil3t es ,(Mdgest du)

Ba und Schatten auf ihren FiRen laufen lassen an jedem Ort [...]** Durch die

bildliche Darstellung der erwlinschten Zustande im Jenseits werden diese
vorweggenommen und damit gewissermafllen auf magische Weise schon

realisiert.

Allgegenwartig ist die Gottin Maat als Verkdrperung der goéttlichen Weltordnung,
Gerechtigkeit und Wahrheit, sowie Nut, die Mutter des Osiris und Herrscherin der
Unterwelt, die den Verstorbenen schiitzend begleitet, die aber gleichzeitig als

Himmelsgottin derjenige Ort ist, in dem er leben will.

Auch die szenischen Darstellungen greifen auf ein immer wiederkehrendes
Repertoire zurlick. Auf keiner der szenisch dekorierten Mumien fehlt die
Balsamierung: Hinter einer h&ufig lowenkopfigen Bahre, auf der der
mumiengestaltige Verstorbene liegt, steht der dunkelhautige, schakalkdpfige Gott
Anubis, der die fur die Auferstehung unerlaBlichen Balsamierungsriten
vorgenommen hat. Die Bahre wird flankiert von den auch sonst immer wieder

erscheinenden gottlichen Schwestern Isis und Nephthys, die den Verstorbenen,
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Osiris NN, betrauern und schiitzen, wie sie Osiris selbst einst betrauert und
geschitzt haben. Wie zur Bestatigung ist auf den Mumien der Thermoutharin und
des jungeren Artemidoros die Wirkung des korrekt vollzogenen
Balsamierungsrituals wiedergegeben: die Mumie auf der Bahre ist eben zu neuem

Leben erwacht und dabei sich aufzurichten.

Wahrend mit der Balsamierungsszene die Voraussetzung flr die Auferstehung zu
einem neuen Leben im Jenseits dargestellt ist, wird in der Mehrzahl der Ubrigen
Szenen die Vergegenwartigung und Verehrung des Gottes Osiris in seinen
verschiedenen Erscheinungsformen wiedergegeben, als Djed-Pfeiler, als
Abydosfetisch, oder aber als thronende Gottheit, der der Verstorbene ebenso wie

seinem Pendant Osiris-Sokar opfert.

In diesem Kontext der Beschworung der Gottesndhe - jeweils mit etwas
unterschiedlichen Konnotationen im Detail - ist wohl auch eine ganze Gruppe von
Leichentiichern zu verstehen, die die menschliche, etwa lebensgroRe Gestalt des
Verstorbenen zwischen einer ebensogroRen mumiengestaltigen Figur mit den
Attributen des Osiris und dem schakalkdpfigen Anubis wiedergeben. Diese Gruppe
der sog. dreifigurigen Leichentlcher ist seit langem heftig umstritten. Wahrend K.
Parlasca die mumiengestaltige Figur als Gott Osiris ansieht und hier eine
abgekurzte Darstellung des Totengerichtes erkennen mochte, bei dem die Seele
des Verstorbenen geprift und an der Maat, der géttlichen Weltordnung, gemessen
wird, ist der Verstorbene fir S. Morenz und D. Kurth seiner eigenen
Erscheinungsform als Osiris NN gegenuber- und damit in der Szene das ,Werden
zu Osiris“ dargestellt. Beide Deutungen tberzeugen m.E. nicht vollstandig. Wie ich
an anderer Stelle ausfiihrlicher begriindet habe®, dirfte eher die Vorfilhrung des
Verstorbenen vor Osiris, den Herrn seiner neuen Lebenswelt, und die Aufnahme
in sein Gefolge gemeint sein, also gewissermafRen das erhoffte Resultat des
erfolgreich bestandenen Totengerichts. Dies ist nicht nur eine wesentliche, ihrem
Inhalt nach uneingeschrankt positive und daher zweifellos in hohem MalRe
darstellungswirdige Aussage, sondern hat auch ikonographische Parallelen auf
kaiserzeitlichen Leichentiichern und Holzsargen, wo die Szene passenderweise
das Pendant zum Totengericht bilden kann, und erklart schlie3lich auch am besten
die Darstellung eines Leichentuchs in Moskau, auf dem eine Frau und ein Kind

gemeinsam dem (einen) Osiris gegenlber stehen.

Die religiosen und speziell die sepulkralen Vorstellungen der Personen auf den
Mumienportrats sind, so darf man schlieRRen, tief in der altdgyptischen Tradition
verwurzelt. Dies belegen zum einen die Mumifizierung als solche, zum anderen

die Darstellungen auf den Mumienkdrpern. Die Veranderungen gegenlber der
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pharaonisch-agyptischen Tradition prazise zu beschreiben und zu deuten wird
eine nicht geringe Aufgabe der Zukunft sein; daf3 diese Aufgabe lohnend und
interessant ist, zeigt einstweilen die Tatsache, dafl} die Darstellungen sinnvolle,
durchdachte religibse Konzepte spiegeln, deren Kernaussagen gegeniber den
altagyptischen Vorstellungen im wesentlichen unverandert geblieben sind. Durch
magische Symbole, szenische Darstellungen und Handlungen versicherte man
sich seiner Auferstehung zu einem neuen Leben im Jenseits, des Wohlwollens und
der Néhe der Goétter, vor allem des Osiris, der selber den Tod Uberwunden hatte
und nun Herr der Unterwelt war, und des Amun-Re, in dessen Licht und Glanz man
Freizlgigkeit und alle Annehmlichkeiten eines sorgenfreien, dem irdischen

ahnlichen Lebens geniel3en wollte.

MYSTERIENRELIGION DER ISIS UND DES SARAPIS

Diese traditionell-agyptischen Vorstellungen werden jedoch in manchen Fallen
erganzt durch Aspekte jliingerer, erst unter griechischem Einflul3 entwickelter Kulte.
Zahlreiche Verstorbene bringen eine mehr oder weniger starke Affinitat zur
synkretistischen Mysterienreligion der Isis und des Sarapis zum Ausdruck.
Kontrovers ist jedoch die Frage, wie eng die Verbindung der dargestellten
Personen zu diesen Mysterienkulten im Einzelfall gewesen ist: die Mdglichkeiten
reichen von einer sehr allgemeinen Verehrung der Gottheiten tber verschiedene
Weihen im Kult bis hin zu priesterlichen Funktionen. Kdirzlich wurde sogar
vorgeschlagen, die Mumienportrats generell als Darstellungen von Isismysten
anzusehen. Lorelei Corcoran vertrat die Ansicht, die Bildnisse seien zu Lebzeiten
der Verstorbenen, und zwar aus Anlaf3 ihrer Initiation in den Kult angefertigt, im
Hause ausgestellt und spater dann als Dokument dieser Initiation in die Mumie
aufgenommen worden®. Trafe diese Vermutung zu, hatten wir endlich eine Antwort
auf die Frage, warum nur wenige, und warum gerade diese Menschen mit

Portratmumien geehrt worden sind; es lohnt daher, die Argumente zu prufen.

Bildnisse nach dem lebenden Modell?

L. Corcorans These setzt zundchst voraus, alle Portrats seien bereits zu Lebzeiten
der Verstorbenen angefertigt worden. Diese These ist auch sonst haufig vertreten
worden und die entscheidenden Argumente hatte erstmals K. Parlasca
zusammengetragen und diskutiert. Doch halten sie m.E. einer genauen Prifung
nicht stand’: i) Das vielleicht wichtigste Argument ist die Tatsache, daf die

ursprunglich rechteckigen Tafeln fir die Anbringung auf der Mumie
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zurechtgeschnitten worden sind. Dies sagt jedoch noch nichts tber den zeitlichen
Abstand zwischen der Fertigstellung der Bildnisse und ihrer Beschneidung
respektive Anbringung auf der Mumie. ii) Wesentlich fur die Argumentation ist
daher oft der Hinweis auf Falle, in denen das Todesalter der Verstorbenen deutlich
vom geschéatzten Darstellungsalter abweicht. Auch wenn solche Schatzungen
grundsatzlich problematisch sind, wird man kaum umhin kénnen, eine deutliche
Diskrepanz zwischen dem Portrat des Demetri(o)s in Brooklyn und der
Altersangabe von 89 Jahren auf seiner Mumie zuzugeben®. Doch darf man aus
diesem Beispiel keine generelle Regel ableiten. Der einzige weitere nachweisbare
Fall einer solchen Abweichung ist eine Mumie in Kopenhagen®. Diese besitzt
jedoch kein Tafelportrat, sondern ihr Bildnis ist, wie bei anderen Leinwandportrats
auch, auf das aufierste Ende der Leichenbinden gemalt worden und damit nach
Ubereinstimmender Ansicht aller Forscher erst nach dem Tode entstanden. Alle
dbrigen Falle, in denen man einen Vergleich zwischen Darstellungs- und
Todesalter durchfiihren kann - sei es, dal3 letzteres durch eine Inschrift oder aber
eine Untersuchung des Skeletts ermittelt wird -, zeigen eine deutliche
Ubereinstimmung zwischen beiden Daten. DaR die Mumienportrats tatsachlich
Uberwiegend junge Menschen wiedergeben, findet zum einen seine Entsprechung
in der Altersstruktur und Todesrate der Bevolkerung?!®; davon abgesehen ist es
durchaus mdéglich, dal3 bevorzugt jung Verstorbene durch Portrats geehrt wurden;
und letztendlich - sollten sich bei genauerer Untersuchung die Falle von
Altersdiskrepanzen haufen - wird man nicht von vornherein ausschliel3en kénnen,
daR die Physiognomien, aus welchen Griinden auch immer, idealisiert
wiedergegeben worden sind. iii) Es mufte daher nach positiven Anhaltspunkten
fur eine Erstverwendung der Bildnisse im Hause der Dargestellten gesucht
werden. Flr eine solche Verwendung hatte man zweifellos die asthetisch
unbefriedigenden unbemalten Randstreifen der Tafeln in irgendeiner Weise
abdecken miussen, und man hat vermutet, dies sei durch breite Bilderrahmen
geschehen. Soche Rahmen hatten jedoch ebenso wie die Leinenbinden Spuren
hinterlassen muissen (Abdricke im Wachs der enkaustischen Gemalde,
Farbveranderungen durch Lichteinwirkung usw.), die bisher aber nicht
nachgewiesen werden konnten. Auch hatten diese Rahmen in vielen Féllen ein
Drittel bis die Halfte der Tafeln verdeckt, was zu auf3erst unschénen Proportionen
gefuhrt und zudem oft nicht viel mehr als den Kopf der Dargestellten Uibriggelassen
hatte. Hinzu kommt, dal3 der von den fliichtig gearbeiteten Partien umgebene,
sorgfaltig ausgefihrte ‘Kern’ der Gemalde oft auffallig ovale Formen besitzt - was

nur verstandlich ist, wenn man annimmt, dafR der Kiinstler seine Malweise dem
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annahernd ovalen Mumienausschnitt angepalf3t hat. Dasselbe gilt sinngemaf fur
die stufig beschnittenen Bildnisse aus Antinoopolis: auch hier verlauft die Grenze
der Hintergrundfarbe entsprechend dem stufigen Zuschnitt der Tafeln fur die
Mumien. Der immer wieder angeflihrte Hinweis auf das von Petrie gefundene,
gerahmte Portrat in London kann eher als Beweis flr die gegenteilige These
gewertet werden: Zwar wurde das Bildnis in Hawara auf einer Mumie gefunden;
zum einen war die Holztafel aber ehemals bis zu ihrem Rand sorgféltig ausgemailt,
und zum andern ist der Rahmen von den fur die Ubrigen Bildnisse postulierten
vollig verschieden, da die Tafel in eine Nut des Rahmens eingelassen und nicht
von diesem Uberdeckt ist. Beide Beobachtungen sprechen daher eher dafiir, daf}
es sich bei dem gerahmten Bildnis um eine seltete Ausnahme einer
Wiederverwendung handelt - oder anders ausgedrickt: sie zeigen, wie eine
tatsdchliche  Wiederverwendung ausgesehen hat. Die rahmenartigen
Begrenzungsstreifen auf einigen Temperabildnissen schlief3lich folgen auch den
abgeschragten Ecken der Tafeln und sind daher wohl mit den in nachtraglich
aufgesetzten, vergoldeten Stuckrahmen mancher Mumien zu vergleichen und

ebenfalls kein Beweis fiir eine Erstverwendung in nichtsepulkralem Kontext.

Es spricht demnach alles fir die Annahme, daf} die zur Diskussion stehenden
Bildnisse in aller Regel immer schon als Mumienportrats gedacht waren und erst
nach dem Tode der Dargestellten gemalt worden sind. Die Individualitat vieler
(aber keineswegs aller!) Portrats ist kein Argument dagegen, denn zum einen sind
auch die keinem Zweifel unterliegenden Kinder- und Leinwandportrats oft au3erst
lebendige Darstellungen, und zum andern lieRen sich zahlreiche eindrucksvolle,
lebensnah erscheinende Bildnisse der Antike wie der Neuzeit nennen, die
nachweislich ohne jede Kenntnis der portratierten Person entstanden sind - man

denke nur an das berihmte Bildnis Homers.

Knaben mit Jugendlocke

Aber was ist mit den Hinweisen auf Isis und Sarapis, die die Mumien und Bildnisse
enthalten? Schlie3lich wiederlegt die Herstellung der Bildnisse aus Anlal3 des
Todes fir die Mumie L. Corcorans These, sie hatten der Dokumentation einer

Initiation in den Mysterienkult gedient, nur zum Teil.

Tatsachlich spielen der Isis- und Sarapiskult eine grof3e Rolle fur die religiose
Orientierung vieler der Dargestellten. Am deutlichsten wird dies bei den Knaben
mit Jugendlocke!!. Wir hatten diese schon zuvor in zwei Gruppen unterschieden,

deren Frisuren verwandt, aber im Detail deutlich unterschieden sind. Die Frisur der
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Knaben mit insgesamt langem und in einen Zopf geflochten Haar hatten wir als
Statussymbol der Angehdrigen der lokalen Oberschicht gedeutet. Jene anderen,
die auf der rechten Kopfseite eine lange Locke tragen, wahrend das Ubrige Haar
geschoren oder kurz geschnitten ist, hatten wir zundchst ausgeklammert. Ihre
Haartracht hat zahlreiche Parallelen in der plastischen Kunst und war auch
auRerhalb Agyptens weit verbreitet. Das Alter der Knaben liegt nach Ausweis der
Inschriften auf den plastischen Denkmalern zwischen 1 und etwa 14 Jahren und
deutet somit auf einen der verbreiteten ‘rites de passage’, die im Rahmen
verschiedener Kulte der griechischen Welt ein Haaropfer verlangten. In der Regel
wird davon ausgegangen, dall die Knaben mit Jugendlocke dem Isiskult
angehorten, doch ist die Beweisfiihrung schwierig, da es keinerlei eindeutige
Attribute und Inschriften gibt und keines der Denkmaéler in einem Isisheiligtum
gefunden wurde. Die nilotische Landschaft, die einen Clipeus mit
Jugendlockentrager auf einem romischen Sarkophag umgibt, ist zweifellos kein
zwingendes Argument, und die einzige ausdruckliche Nachricht Uber das
Aussehen von Isislocken, Macrobius Sat. | 21, 14, gibt an, der Schédel der Knaben
sei, abgesehen von der Locke auf der rechten Kopfseite, rasiert gewesen. Somit
sind zunachst nur der Knabe auf einem Londoner Leichentuch und ein weiterer auf
einem Mumienportrat in Malibu sicher als Isisknaben zu bestimmen?'2. Wichtig fur
die Ubrigen Bildnisse ist jedoch die ikonographische Verwandtschaft der
kaiserzeitlichen Jugendlocken mit der Horuslocke der pharaonischen Prinzen -
obwohl diese formale Verbindung nicht zwangslaufig eine inhaltliche nach sich
ziehen muf3. Nicht vollstandig schlissig ist auch das Argument der Herkunft der
Mumienportrats mit Jugendlockentragern aus Agypten, dem Heimatland der Isis,
denn es gab immerhin auch dort andere Mysterienkulte wie den der Demeter.
Letztere spielten jedoch eine eher untergeordnete Rolle und waren stets
synkretistisch mit dem Isiskult verbunden. Es kommt hinzu, daf3 die chronologische
Verteilung der plastischen wie der gemalten Bildnisse mit Jugendlocke recht genau
der Verbreitung der Isismysterien im romischen Reich entspricht, wie sie aufgrund
von Heiligtimern sowie literarischen und epigraphischen Zeugnissen rekonstruiert
worden ist, wahrend andere mit Haaropfern verbundene Kulte wie der Demeterkult
auRerhalb Agyptens bereits Jahrhunderte zuvor existierten, ohne eine
vergleichbare Tracht hervorgebracht zu haben. Obwohl letzte zwingende Beweise
fehlen, wird die bisherige Deutung demnach weiterhin als die wahrscheinlichste zu
gelten haben. Was fir die Knaben mit geschorenem Kopf, die meines Wissens
ohne Parallele auBerhalb Agyptens sind, auBer Zweifel steht, wird auch fir

diejenigen mit kurzem Haar und Jugendlocke zutreffen: Die Knaben kénnen wegen
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ihres jugendlichen Alters zwar noch keine Mysten sein, durften aber eine Art

Vorweihe erhalten haben, deren Existenz durch Schriftquellen sicher belegt ist.

Mystinnen und Priester?

Auch unter den Erwachsenen gibt es einige, die ihre Verbindung zum Isis- bzw.
Sarapiskult durch ihre Tracht zum Ausdruck bringen. So sind beispielsweise zwei
Frauen und ein Madchen mit dem uber der Brust in charakteristischer Weise
verknoteten Fransenmantel, der Knotenpalla bekleidet. Diese Tracht, die sich auch
bei Darstellungen der Gottin Isis selbst findet, weist unmif3verstandlich auf die
Anhangerschaft der Verstorbenen hin. Unklar ist immer noch, ob diese und die
zahlreichen in plastischen Darstellungen ahnlich wiedergegebenen Frauen auch
Mystinnen oder gar Priesterinnen meinen. FUr die Priesterschaft fehlen zumindest
bei dem Madchen in Kairo und der Dame in Baltimore®? jegliche Hinweise, man
wird aber wohl vermuten durfen, dal3 Personen mit einer so speziellen Tracht
immerhin als eingeweihte Mystinnen anzusehen sind. Die Frau auf einer Tafel
ehemals in Kairo (Rep. 82) tragt jedoch uber der Knotenpalla ein dunkleres,
scharpenartiges, dekoriertes Gewandstiick und hélt auf3erdem ein Sistrum in der
Hand. Das dunkle Gewandstiick muf3 nach Vergleichen zu schlieRen die sog. Palla
Contabulata, das mit Astralmotiven verzierte Gewand der trauernden Isis meinen,
das von den Melanephoren getragen wurden; diese waren als Mysten in Vereinen

organisiert und Ubten oftmals auch hohere Kultfunktionen aus!4.

L. Corcoran betont in Bezug auf diese Bildnisse zu recht die Angleichung der
Dargestellten an die Gottin Isis, bezieht diese Angleichung aber nicht auf eine
bestimmte Einweihungsstufe oder Funktion im Kult der Géttin, sondern auf das
Ereignis der Initiation, bei der die angehenden Mystinnen im Habitus ihrer Géttin
prasentiert worden seien. In den Bildern gibt es jedoch keinen weiteren Hinweis
auf die Initiation. Die aufBerliche Angleichung von Anhangern, Mysten und
Priestern an die verehrte Gottheit ist dagegen ein verbreitetes und gut belegtes
Motiv in vielen Kulten, namentlich in dem der Isis, so daR es schon weiterer
Anhaltspunkte bedurfte, einen konkreten Bezug zum Initiationsvorgang selbst

herzustellen.

Eine andere ungewohnliche Bekleidungsart hatten wir bereits oben genauer
betrachtet: die in zwei Partien versteiften, also contabulierten Mantel einer Frau
und sechs Knaben und Manner®. Manches spricht dafur, daf3 es sich hier nicht
nur um eine Mode handelt, sondern um eine echte Tracht, die ihren Ursprung in

Agypten hat. Vier der sechs vollstandig erhaltenen mannlichen Marmorbiisten mit
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voll contabuliertem Gewand stammen ebenfalls aus Agypten, der Fundort der
anderen drei ist unbekannt?6. Drei dieser Personen tragen im Haar ein Diadem mit
einem in eine Scheibe eingeschriebenen Stern, &hnlich dem Mumienportrét in
London?’. Diese Diademe unterscheiden sich mit ihrem glatten, massiven Reif
oder Band auffallig von den verbreiteten Krédnzen mit sternférmigem Mittelmotiv,
was zu der berechtigten Vermutung gefiihrt hat, es misse sich um ein Abzeichen
mit spezieller Bedeutung handeln. Von den insgesamt zehn von H.-R. Goette'®
zusammengestellten plastischen Denkmalern mit diesem Diadem stammen flunf
mit Sicherheit aus Agypten wéhrend nur eines einen sicher auReragyptischen
Fundort besitzt. Schon die altere Forschung hatte in dem solaren Symbol einen
Hinweis auf Sarapis gesehen, der in Agypten mit dem griechischen Sonnengott
gleichgesetzt wurde; Goette konnte diese These durch weitere mit dem Sarapiskult
verbundene Denkmaler untermauern. Es liegt daher nahe, in den Personen mit
Sterndiadem - und damit auch auf dem Londoner Mumienportrat - Anhanger des
Sarapis zu erkennen. Ob es sich jedoch, wie allgemein vorausgesetzt wird, um
Priester handelt, ist damit noch nicht erwiesen. Noch in der Kaiserzeit hat nicht nur
die Priesterschaft selbst, sondern auch die romische Obrigkeit darauf geachtet,
daf die traditionellen kultischen Vorschriften weiter eingehalten wurden. Zu diesen
gehorte die Bestimmung, dalR agyptische Priester kahlgeschoren zu sein hatten.
Man hat jedoch auf einige Ausnahmen von dieser Regel hingewiesen und K.
Parlasca gab zu bedenken, da3 es sich beim Sarapiskult nicht um einen
agyptischen Kult im engsten Sinne handelte. Fiir die Priesterdeutung kénnte man
auBerdem anfiihren, daf3 Kronen und Diademe im allgemeinen weniger verbreitet
sind und speziellere Funktionen besitzen als die verschiedenen Kranze. Eine

Entscheidung lafit sich aber derzeit wohl nicht mit letzter Sicherheit fallen®®.

Die haufige Verbindung des Sterndiadems mit dem contabulierten Mantel legt
dariber hinaus den Verdacht nahe, diese spezielle Gewanddrapierung sei
ebenfalls ein Hinweis auf den Sarapiskult. Fir die generelle Verbindung
contabulierter Mantel mit den &gyptischen Kulten spricht zudem, dal3 die éltesten
Uberhaupt nachweisbaren Beispiele die schon erwédhnten Pallai der Melanephoren
sind. Wenn daher auch vorerst die genaue Bedeutung dieser Tracht unbekannt
bleiben muf3, ist es doch aul3erst wahrscheinlich, dal’ sie die Zugehdrigkeit der
betreffenden Personen zum Sarapis- oder vielleicht auch dem mit diesem

verbundenen Isiskult anzeigt.

Kranze und Handgirlanden

58



Viele Verstorbene prasentieren sich mit mehr oder weniger prachtigen Kranzen im
Haar und Girlanden in den Handen. L. Corcoran hat sie ebenfalls als Hinweise auf
den Isiskult gedeutet. Die Kranze sind jedoch bisher zumeist als ‘Kranze der
Rechtfertigung’ verstanden worden, die dem wiederbelebten Verstorbenen nach
erfolgreich bestandenem Totengericht verliehen wurden?°. So ansprechend diese
Verbindung der Kréanze mit den Uberlieferten ‘Kranzen der Rechtfertigung’ auch ist
(und so haufig sie wiederholt wurde), es bleiben doch gewisse Zweifel. i) Die
wenigen Darstellungen eindeutiger ‘Kranze der Rechtfertigung’ zeigen Binden
oder glatte Reifen, die Mumienportrats dagegen echte Kranze aus mehr oder
weniger stilisierten Pflanzen, deren Ikonographie rein griechisch-rémisch ist. Sie
sind entweder in Gold aufgelegt oder ockerfarben gemalt und daher golden zu
denken, oder aber auch farblich nattrlich wiedergegebene Blattkrénze. Einige sind
eindeutig als Blutenkrénze, andere als solche aus Weinblattern, wieder andere als
Efeu- und Olivenkranze erkennbar. ii) Nach der relativ gro3en Anzahl von
Mumienportrats mit Kranzen - ganz zu schweigen von den Mumienmasken -
miRte man vermuten, dal die Ubergabe des ‘Kranzes der Rechtfertigung’ eine
zentrale Stellung in der sepulkralen Symbolwelt dieser Gesellschaft einndhme. Es
ist mir jedoch keine einzige Darstellung einer Bekrénzung des Verstorbenen oder
auch nur der Ubergabe eines ‘Kranzes der Rechtfertigung’ auf Mumien,
Leichentiichern oder Sargen bekannt, obwohl diese doch sonst die wichtigsten
Stationen auf dem Weg ins jenseitige Leben wiedergeben, und auch in
agyptischen Texten ist der ‘Kranz der Rechtfertigung’ aulRerst selten belegt. Diese
Beobachtungen sind nicht letztlich beweiskréftig, lassen eine Identitat der Kranze

mit dem ‘Kranz der Rechtfertigung’ jedoch eher zweifelhaft erscheinen.

L. Corcoran?! geht einen etwas anderen Weg. Fir sie sind die Kranze wegen ihrer
goldenen Farbe Aquivalente sowohl des ‘Kranzes der Rechtfertigung’ als auch der
Atef- und der Feder-Krone, die dem Verstorbenen auf zwei Mumien als Attribut
zugewiesen sind. Da alle diese Attribute einen Bezug zum Sonnengott Re héatten,
seien sie als Zeichen der Angleichung an diesen Gott zu verstehen. Da in Aupleius’

Metamorphosen der in den Isiskult eingeweihte Lucius einen Kranz aus

Palmblattern trage, dessen solare Bedeutung offensichtlich ist, da auRerdem viele
Verstorbene Blumengirlanden in den Handen hielten, deren Verwendung im
Isiskult belegt sei und deren rote Farbe wiederum auf den Sonnengott verweise,
seien die solare Bekronung bzw. Bekranzung und die roten Girlanden als Zeichen
der Initiation in den Isiskult anzusehen. Diese Argumentation ist jedoch
einigermalRen abenteuerlich. Nicht nur, daR die Frage, in wieweit der

phantastische Roman des Apuleius die realen Initiationsriten im Isiskult korrekt
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wiedergibt, umstritten und im Detail kaum zu beantworten ist. Einzige
Gemeinsamkeit aller in Frage stehenden Attribute ist ein mehr, zumeist aber
weniger starker Bezug zum Sonnengott Re. Diese solaren Konnotationen mdgen
zwar vielleicht bei dem einen oder anderen antiken Betrachter einige der
vorgeschlagenen Assoziationsketten ausgeldst haben, sie rechtfertigen aber nicht
eine Gleichsetzung oder Vermischung der fraglichen Symboltrager. Erst recht
koénnen sie nicht als Beleg fiir eine stattgehabte Initiation (und noch weniger deren
erinnernde Darstellung) dienen. Sie dokumentieren vielmehr die Allgegenwart und
zentrale Bedeutung des Re - und der kosmischen Symbolik allgemein - in der
spaten agyptischen Religion und allen mit ihr verbundenen Kulten, von denen der

Isiskult zwar ein wichtiger, aber doch einer unter mehrern ist.

Versucht man einmal, ohne vorgefal3te Meinung Uber einen agyptischen oder
griechischen Primat an die Darstellungen heranzugehen, wird man Elemente aus
beiden Kulturen wiederfinden, die sich zudem aufs Beste ergénzen. Die
griechische lkonographie der Kranze wie der Handgirlanden ist unbestreitbar, aber
alleine natirlich noch kein Beleg fir eine auch griechische Bedeutung. Im
griechischen Kulturkreis scheinen die Krénze der Verstorbenen nicht mit tieferen
religiosen Vorstellungen verbunden gewesen zu sein. Sie durften vielmehr Gber
den allgemeinen Gebrauch bei Festen und Gelagen in den sepulkralen Bereich
eingedrungen sein, und nur im Falle besonders symboltréchtiger Pflanzensorten
wie z.B. des Weinlaubs, einen spezifischeren Sinn besitzen. Ahnlich verhalt es sich
in Agypten: Die dort von den Verstorbenen erwiinschten und ihnen z.T. in groRRer
Fulle ins Grab gelegten Blumenkranze und anderen Pflanzengebinde - man
beachte auch die Pflanzenstrau3e auf einigen Portrats und Mumien - hatten in
erster Linie die auch auRRerhalb des Grabkontextes, etwa bei Festen, wirksame
Funktion einer kostbaren, das Leben symbolisierenden Gabe?2. Wir dirften es
demnach mit einem im besten Sinne synkretistischen Phanomen zu tun haben, bei
dem sich griechische Ikonographie und griechischer wie &gyptischer Sinngehalt
bestens erganzen, so wie die (griechische) lebendigere, realistischere
Darstellungsweise vieler Kradnze der &gyptischen Lebenssymbolik entgegen
gekommen sein mag. Ob die vereinzelt dargestellten Ahren ein Hinweis auf
Demeter oder auf die &gyptische Erntegdttin Thermouthis sein sollen, oder ob die
Kranze aus Weinlaub auf Dionysos oder Osiris verweisen, lait sich wohl im
Einzelfall nicht endgiltig entscheiden - und man darf spekulieren, ob eine solche,
nur eindeutige Alternativen zulassende Frage den Verstorbenen selbst berhaupt
sinnvoll erschienen ware. In gleicher Weise laft sich das schon fir griechische

Totenkranze gebrauchliche Material Gold mit agyptischen Vorstellungen bestens
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verbinden, nach denen Gold die Farbe des Sonnengottes, und wegen seiner
Unverganglichkeit ein Symbol der Auferstehung war. Die solare Konnotation wird
bestatigt durch jene Kranze, deren Mitte von einem mehrstrahligen Stern oder
einer (Sonnen-) Scheibe eingenommen wird, die den Dargestellten aber weder zu

einem Mysten machen, noch an den Sonnengott angleichen.

Wir wollen die Diskussion von Corcorans These hier nicht weiter vertiefen, denn
zum einen sind die Ubrigen Verbindungen zum lIsiskult, die sie auszumachen
meint, auch fur ihre Argumentation nicht zentral, und zum andern stof3en sie auf
ahnliche Probleme wie die behandelten Punkte?® und wirden auch unseren
Uberlegungen nichts Wesentliches mehr hinzufiigen. Dies gilt vor allem fiir die
Lustrationsszene, die auf drei Mumien wiedergegeben ist, und die ganz in
traditioneller Weise als Darstellung des urspringlich dem Pharao vorbehaltenen,
lebenspendenden, den Toten verklarenden Ritus’ verstanden werden kann (zumal
ihr keinerlei Hinweis auf den Isiskult zugeflgt ist), und fur die Eigennamen, von
denen zwar viele tatséachlich auf Isis und Sarapis Bezug nehmen, aber keinesfalls

zwingend auf eine Einweihung in den Kult verweisen??.

Mit diesem Fazit ist auch die Hoffnung erst einmal verflogen, daf? die Zugehdorigkeit
zum lIsiskult das entscheidende Kriterium fiir die vereinzelte Ausstattung von
Mumien mit Portrat gewesen sein kdnnte. Zwar spielen lIsis- und Sarapiskult
offensichtlich in der uns beschaftigenden Gesellschaftsgruppe eine grofiere Rolle,
doch gibt es weder einen Hinweis darauf, dal3 die Darstellungen dieser Personen
deren Einweihung dokumentieren, noch darauf, dal auch alle anderen
Portratierten diesem Kult angehdorten. In religiéser Hinsicht scheinen die fraglichen
Personen ganz in die traditionell-agyptische Vorstellungswelt eingebunden
gewesen zu sein: es erscheint eine Auswahl der ‘klassischen’ agyptischen
Gottheiten und Rituale, die die Uberzeugung - oder jedenfalls Hoffnung -
ausdriicken, man mdge nach dem Tode unter dem Schutz der Goétter zu einem
jenseitigen Leben gelangen, das einem alle Annehmlichkeiten des irdischen und
dariber hinaus den Glanz der Gegenwart der Gotter biete. Vereinzelte
Synkretismen finden sich vor allem dort, wo sich griechische und &agyptische
Vorstellungen leicht miteinander verbinden lassen und/oder einander ergénzen: im
Isis- und Sarapiskult, in der Darstellung von Kranzen und Girlanden, um nur

Weniges ZU nennen.

DIE FUNKTION DER PORTRATMUMIEN
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Es wird nun deutlich, da’ erst die Beriicksichtigung moglichst vieler Aspekte
dieses komplexen Phanomens Portratmumie eine ausgewogene Beschreibung
des in diesen reprasentierten Teils der Gesellschaft erlaubt. Wahrend die Bildnisse
Uberwiegend Menschen zeigen, deren allgemein mediterraner, griechisch-
rémischer Habitus in den Ubrigen Ostprovinzen des rémischen Reiches kaum als
ungewohnlich aufgefallen ware, geben die Mumien mit ihren Symbolen und
Szenen Einblick in eine Vorstellungswelt, die spezifisch agyptisch und ganz den

jahrhundertealten Traditionen verhaftet ist.

Eine innerlich zerrissene Gesellschaft?

Dies mag den - sicher nicht ganzlich unberechtigten - Eindruck erweckt haben,
dal? beide Teile der Mumie eher additiv zusammengeflgt sind, und tatséchlich wird
in diesem Zusammenhang oftmals geradezu abféllig von Eklektizismus
gesprochen. Missen wir uns demnach eine innerlich gespaltene, zwischen
verschiedenen Identitéaten hin- und hergerissene Gesellschaft vorstellen, die diese
Mumien hervorbrachte? Oder handelt es sich vielmehr um Hellenen, die aus
Grinden der Mode agyptische (Bestattungs-) Brauche angenommen haben? Oder
um Agypter, die in die obersten Gesellschaftsschichten aufgestiegen waren und
sich auRRerlich der herrschenden Zeitmode anpaliten, innerlich aber ihrer alten

Kultur treu geblieben waren?

Es ist nicht undenkbar, daf? die eine oder andere dieser Vermutungen auf einzelne
Individuen zutreffen konnte. Jedoch kann keine dieser Erklarungen das
Gesamtphanomen befriedigend charakterisieren. Einige Griinde haben wir schon
genannt. Die Namen der Verstorbenen, die zwar im Einzelfall nicht
Uberinterpretiert werden dirfen, aber doch eine gewisse kulturelle Orientierung
ihrer Trager andeuten, zeigen eine grofRe Vielfalt. Neben rein griechischen und rein
agyptischen gibt es die Masse der theophoren Namen, die die Gotter, auf die
Bezug genommen wird, Gberwiegend in ihrer griechischen Form nennen, sich aber
aller Wahrscheinlichkeit nach auf &gyptische Kulte beziehen (denn Goétter, die kein
Pendant im agyptischen Pantheon besitzen, fehlen)?>. Trifft unsere Interpretation
der Knaben mit langem Haar und Jugendlocke zu, gehdren sie der
griechischstammigen Oberschicht an, die in ganz besonderer Weise auf die
Tradierung des kulturellen Erbes ihrer hellenischen oder hellenisierten Vorfahren
achteten. Andererseits spiegeln die Darstellungen auf den Mumienkdrpern
religiose Uberzeugungen und Jenseitshoffnungen, die in agyptischer Tradition

stehen. SchlieBlich stellen die vergleichsweise zahlreichen Anhanger und
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Anhangerinnen des Mysterienkultes der Isis und des Sarapis gewissermal3en die
Verbindung zwischen den Kulturkreisen her, indem ihr Kult hellenistische
Ikonographie und griechische Kultpraktiken mit inrem Charakter nach wesentlich

agyptischen Gottheiten verbindet.

Roger Bagnall und andere haben zuletzt darauf hingewiesen, daf} die Frage der
kulturellen Identitat einer Person erheblich komplexer ist, als ihre Behandlung in
der Literatur zumeist erkennen laRt. Ein- und dieselbe Person wird je hach Kontext
unter Umstanden unterschiedliche Rollen in der Gesellschaft ausgefullt haben,
indem sie einmal als Grieche (etwa im Gymnasium), ein andermal als Agypter
(beispielsweise im Kult) und mdglicherweise ein drittes mal als Rémer (z.B. in der
Verwaltung) handelte, und wir haben schon weiter oben darauf hingewiesen, dal3
auch der Gebrauch des griechischen oder agyptischen Eigennamens von diesem
Kontext abhangen konnte. Welche ist nun die Identitat einer solchen Person? Uns
fehlen leider Dokumente, die dariiber Aufschluf3 gaben, wie die Individuen sich
selbst sahen und ob sie diesen Wechsel der Rollen als Wechsel von einer Identitat
zu einer anderen empfanden. Es scheint jedoch manches fir die Annahme zu
sprechen, dal3 es unser moderner, analytischer Blick ist, der die Menschen in
diskontinuierliche Teilidentitaten zerlegt, wahrend der Rollenwechsel fir die
betreffenden Personen selbst bruchlos vonstatten ging. Zumindest in jenen
Kreisen des kaiserzeitlichen Agyptens, die infolge ihrer verschiedenen Funktionen
innerhalb der Gesellschaft verschiedene Rollen auf sich vereinigten, wird man statt
einer Zerrissenheit zwischen kulturellen Welten, einem Sprung in der eigenen
Identitat, wohl eher die Moglichkeiten einer Verbindung der jeweiligen positiven
Aspekte der verschiedenen Kulturen empfunden haben - die im Ubrigen ja auch
oft durch familidare Bande bestatigt wurden. Diese Vermutung stiitzen, was in
neueren Arbeiten (ber das griechisch-romische Agypten zunehmend betont wird,
auch die Bestattungsbrauche anderer Gegenden sowie Kunst, Literatur und
nichtliterarische Schriftzeugnisse, die die gegenseitige kulturelle Befruchtung
belegen. Das bedeutet nicht, unsere moderne Vision einer harmonisch
koexistierenden und sich verbindenden multikulturellen Gesellschaft auf das
kaiserzeitliche Agypten zu projezieren; dazu besteht gewiR kein AnlaR. Weder war
die agyptische gehobene Gesellschaft der Kaiserzeit eine grofRe glickliche
Familie, noch durfte die unterschiedliche kulturelle Herkunft einzelner Aspekte
kaum jemals ganzlich aus dem Bewultsein geschwunden sein, und schlie3lich
sind die Verhdltnisse in Stadten und Metropolen nicht auf die &gyptische
Bevolkerung allgemein Ubertragbar. Es weist aber immerhin vieles darauf hin, daf3

die Verbindung von kulturellen Elementen unterschiedlicher Herkunft zumindest in
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bestimmten Kreisen nicht als Widerspruch empfunden wurde, sondern als
Bereicherung und Erweiterung der eigenen Mdglichkeiten sowohl im alltéglichen
gesellschaftlichen Leben als auch in Hinblick auf religiose Vorstellungen und

Hoffnungen.

So mag auch das Nebeneinander von griechischen und &gyptischen formalen
Elementen den Fayumbewohnern weniger dialektisch erschienen sein als uns.
Man wird sich daher vielleicht starker vor Augen halten missen, daf} auch unser
Eindruck einer gewissen Gegensatzlichkeit zwischen Bildnis und Mumie zu einem
groRen Teil auf modernen Sehgewohnheiten und wenigen erhaltenen Mumien
beruht, und sich erinnern an jene Bildnisse und Mumien, bei denen ‘Griechisches’
und ‘Agyptisches’ nicht klar auf das eine oder andere beschrankt sind: die Portréts,
denen agyptische Figuren beigefigt sind (wie der schwarze Canide auf dem
Bildnis eines Knaben mit Jugendlocke oder Falke und Widder auf einer Tafel in
New York?®); die Mumien, auf denen der gesamte Kdrper der Verstorbenen in ihrer
alltaglichen Gestalt und Kleidung wiedergegeben ist; die Leichentlicher, die die
Verstorbenen, ebenfalls in menschlicher Gestalt, dem Gott Osiris
gegeniberstellen; oder jene, deren Oberkérper und FilRe samt Gewandsaum in
‘realistischer’ Manier wiedergegeben sind, wahrend der Rest des Koérpers mit
geometrisch angeordneten agyptischen Symbolen bedeckt ist, die auch auf die

Seiten der Mumie Ubergreifen.

Grabgebrauche im Wandel - ein Dialog

Einmal vorausgesetzt, die Verbindung von griechischen und A&gyptischen
Komponenten wurde von den Inhabern der Portratmumie und ihren Familien nicht
als widerspruchlich und eklektisch empfunden, sondern als eine Mdglichkeit, die
jeweils Uberzeugendsten Aspekte der einen oder anderen Kultur zur gegenseitigen
Bereicherung zu verbinden, wird man sich um so weniger vorstellen kénnen, daf3
diese Elemente nicht ihrerseits in einen Dialog eingetreten sein und sich
gegenseitig verandert haben sollten. Wie koénnte dieser Dialog ausgesehen

haben?2’

Die Mumien jener Griechen, die schon in ptolemdischer Zeit den agyptischen
Bestattungsbrauch bernahmen, sahen zunéachst nicht anders aus als die tblichen
Mumien der Agypter. Die Kérper waren undekoriert oder in traditioneller Manier mit
Symbolen bemalt, die Kopfe und ein Teil des Oberkorpers oft mit
Kartonagemasken nach dem immer gleichen, ‘klassischen’ Schema bedeckt. Erst

nach Beginn der rémischen Herrschaft ersetzten allmahlich - und, wie gesehen,
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auch nur in bestimmten Gegenden und bei einer kleinen Gesellschaftsschicht -
gemalte Portrats diese agyptischen Masken, die zwar seit altdgyptischer Zeit als
Abbilder der Verstorbenen gemeint waren, aber ideale Gesichtszige trugen. Durch
die Einflhrung des veristischen Portrats erfuhr die Mumie somit eine

Individualisierung.

Aber dies ist naturlich nur der formale Aspekt. Funktion und Bedeutung der Portrats
waren bei Romern und Agyptern auRerordentlich verschieden. Die Bildnisse der
Romer - auch ihre Grabportrats - waren weder kultische Objekte, noch waren sie
fur den Toten in einem jenseitigen Leben vonndten; sie dienten vielmehr dem
Weiterleben des Verstorbenen im Gedachtnis seines sozialen Umfeldes. Sie
waren Mittel der Identitatsfindung und Selbstdarstellung des Verstorbenen, der die
Errichtung von Bildnissen oft testamentarisch verfiigte, und seiner Familie, die
ihren Stolz auf den bedeutenden Vorfahren zum Ausdruck brachte. Nie wurde das
Portrat mit dem Verstorbenen identifiziert, sondern es wurde immer als Abbild
verstanden. Seine Funktion war es, die Erinnerung wach zu halten: In der eigenen
Familie die Erinnerung an die Ahnen, deren mos und Vorbild den Nachkommen
beispielgebend vor Augen stand, aber auch gegeniber AuRenstehenden, die beim

Anblick der Ahnengalerie die Bedeutung der Familie ermessen konnten.

Demgegentber war die agyptische Mumie sowohl faktisch als auch symbolisch
der Verstorbene selbst. Die Maske war sein Abbild als Osiris NN und daher mit
dessen idealen, d.h. goéttlichen Zigen ausgestattet. Wie der Gott Osiris, und in
einer moglichst engen Angleichung an ihn, wiinschte auch der Verstorbene den
Tod zu Uberwinden und zu einem ewigen Leben im Jenseits zu gelangen.
Balsamierung und gottgleiche Gestalt der Mumie dienten auf magische Weise der
Wiederbelebung und dem Schutz des Verstorbenen auf dem gefahrvollen Weg ins
jenseitige Leben. Das immer gleiche Aussehen der Mumien entsprang demnach
nicht einer etwaigen Phantasielosigkeit der alten Agypter, die gleichsam nur darauf
warteten, durch die Kreativitat der Griechen und Rémer aus diesem Zustand erlost
zu werden; diese aufiere Form war als Wiederholung der Gestalt des Osiris

integraler Bestandteil der Jenseithoffnungen und des magischen Zeremoniells.

Wenn nun die Maske mit dem gottlichen Antlitz des Osiris NN durch ein
menschliches, individuelles Bildnis ersetzt wurde, wenn in einigen Fallen Uberdies
der gesamte Korper der Verstorbenen in seiner alltdglichen Menschlichkeit
wiedergegeben war, so daf? sogar die Mumiengestalt selbst weitgehend hinter das
irdische Erscheinungsbild zuriicktrat, muf3te dies zur Folge haben, dafl3 die

magische Schutzfunktion der Osirisgestalt ebenfalls in den Hintergrund trat. Mir
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scheint dies ein gravierender Eingriff zu sein und es fragt sich, fiir welchen neuen

Wert man den alten eingetauscht haben mag?e.

Um so erstaunlicher erscheint diese Veranderung, wenn man auch die
Bestattungssitten mit bertcksichtigt. Wie gesehen, waren die Toten oftmals in
einfachen Sandgruben, und zumindest in Hawara auf z.T. ziemlich riide Weise
beigesetzt worden; der Ort des Begrabnisses war fur die Angehdorigen nie wieder
auffindbar, da ihn kein oberirdisches Zeichen kennzeichnete, und sei es ein noch
so unscheinbares. Ein Totenkult, wie er fur alle hier relevanten Religionen
selbstverstandlich war, kann demnach an diesen Orten nicht stattgefunden haben.
Hatte man sich angesichts dieser Situation eine aufwendige Ausstattung der
Mumien nach altagyptischem Muster notfalls noch mit der beschriebenen
magischen Funktion dieser Dekorationen erklaren kénnen, wird die Verwandlung
hin zur irdischen Gestalt hier vollends unverstandlich, da sich der Verstorbene
dadurch ja gerade eines Teils dieser magischen Kréafte begibt.

Die Diskrepanz zwischen prachtiger Ausstattung der Mumien und Art ihrer
Beisetzung versetzte schon Flinders Petrie in Erstaunen. Er hatte jedoch
beobachtet, daf’ sich zahlreiche Mumien vor der Bestattung schon langere Zeit
Uber der Erde befunden haben missen, daf} sie beschadigt worden waren, dald
die Farbe abgeplatzt, die Kopfe durch Fliegendreck verunreinigt, die Oberflache
z.T. vollig verschmutzt und der Schmutz durch Regentropfen verbacken war. Die
FuRkasten wiesen oft BestoRungen auf und gelegentlich fanden sich auf ihnen
unbeholfene Skizzen, die Petrie als Kritzeleien von Kindern deutete. Auch H.
Brugsch hatte an seinen 1892 in Hawara ausgegrabenen 24 Portratmunien
Beschadigungen und ,Spuren von erlittenen Regengussen® festgestellt. Petrie
hatten aus seinen Befunden den Schlu? gezogen, die spater so schabig
behandelten Mumien hatten zuvor im Hause ihrer Angehérigen gestanden und

Petrie vermutete sogar einen hauslichen Totenkult erhalten?®.

Fur diese Annahme berief er sich allerdings auf eine problematische Stelle bei
Herodot (I, 78). Der berichtet, man habe in Agypten bei den Gastmahlern der
Reichen ein nekron xylinon herumgezeigt, um an die Verganglichkeit des Lebens
zu erinnern und den Genuf der diesseitigen Freuden zu empfehlen. Petrie schien
offenbar, wie Ubrigens die meisten Kommentatoren der betreffenden antiken

Texte, dieses ‘nekron xylinon’ als die im Hause aufbewahrte Mumie anzusehen.

Dem stehen jedoch mehrere gewichtige Grinde entgegen: Zundchst kann man
nekron xylinon schwerlich mit Mumie Ubersetzen, es handelt sich vielmehr um ein
bemaltes, hdlzernes Totenbild, wie immer man sich seine genaue Gestalt

vorstellen mag - ein bis zwei Ellen lang (!), wie Herodot weil3. Man ist unmittelbar
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erinnert an Skelettdarstellungen aus dem Symposionsbereich wie diejenigen auf
den berihmten Silberbechern von Boskoreale oder &hnlichen Bechern aus
glasiertem Ton, die gelegentlich die Aufforderung: ktd - chrg, ,erwirb® - ,nutze"

inschriftlich wiedergeben. Dieser memento mori-Gedanke, der nicht nur von

Herodot sondern von zahlreichen antiken Autoren Uberliefert wird und offenbar in
der antiken, besonders der romischen Gesellschaft weit verbreitet war, zeugt nun
aber gerade von einer eher pessimistischen, bestenfalls aber indifferenten
Vorstellung dessen, was uns nach dem Tode erwartet, und ist somit vollig
unvereinbar mit dem Sinngehalt einer Mumie - noch dazu der Mumie eines engen
Angehoérigen -, da die Mumie ja gerade Sinnbild und Garant des jenseitigen Lebens
und damit ein ausdrtcklicher Hoffnungstrager war. Dies gilt auch unbeschadet der
Madoglichkeit, dal? den einen oder anderen angesichts einer Mumie der Gedanke
beschlichen haben mag, es sei auf jeden Fall nicht verkehrt, das diesseitige Leben
zu geniel3en. Entscheidend ist, daf? dieser Gedanke nicht Sinn des Totenrituals

gewesen sein kann,

Erst vor nicht allzulanger Zeit hat wiederum L. Corcoran einen anderen Vorschlag
gemacht3l. Sie akzeptiert Petries Beobachtungen als Beweis fiir eine hausliche
Aufstellung der Mumien, glaubt aber den Sinn dieses Brauches durch eine

Erz&hlung bei Xenophon von Ephesos (Abrokomes und Anthia V, 1, 9 ff.) erklaren

zu konnen. In dieser Erzéhlung wird von einem lakedaimonischen Fischer namens
Aigialeus berichtet, der den Leichnahm seiner Frau ,nach &agyptischer Art*
konservierte, um sie weiterhin um sich zu haben, mit ihr zu sprechen, zu speisen
usw. Corcoran vermutet, der agyptische Brauch, (Portrat-) Mumien im Hause
aufzubewahren, sei einer vergleichbaren Haltung gegeniiber den Verstorbenen
entsprungen. Dies stof3t m.E. jedoch ebenfalls auf Schwierigkeiten: Der etwas
skurrilen Erzéhlung Xenophons zufolge war die Konservierung des Leichnahms
der Frau in keiner Weise religios bedingt, sondern der verzweifelte Versuch eines
noch dazu griechischen (!) Witwers, die gluckliche Zeit seiner Ehe tber den Tod
der Gattin hinaus zu verldngern. Die Tatsache, daR Fischer Fische zur
Konservierung einsalzen und die agyptischen Techniken der Mumifizierung in
gewisser Weise ahnlich waren, mag der Geschichte in den Augen von Autor und
Leserschaft eine gewisse Plausibilitdt verliehen haben (so ist der griechische
Begriff fur mumifizieren, taricheuo, auch derselbe wir fir das Einsalzen von Fisch).
Doch deutet die Beschreibung der Frau des Fischers darauf hin, dal’ die Leiche
keineswegs in der Art einer agyptischen Mumie des 2. Jhs. mit Binden umwickelt
und das Antlitz aufgemalt, sondern die Physiognomie der alten Frau noch

erkennbar war. Die durch eine ganz personliche, sentimentale Regung motivierte
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Aktion des Fischers laf3t sich nicht mit dem &gyptischen Brauch verbinden, der
nach allem, was wir bisher tber die Portratmumien gesagt haben, sentimentale
Regungen zwar nicht ausschlief3t, in erster Linie aber sakralen und allgemeinen

sozialen Bedurfnissen entsprang.

Dal3 die Idee Flinders Petries dennoch nicht leichtfertig von der Hand zu weisen
ist, zeigen jedoch einige andere antike Quellen, die von einem &agyptischen
Brauch, die Mumien Verstorbener im Hause aufzubewahren, berichten, und man
fragt sich erstaunt, warum sie nicht anregender auf Philologen, Archaologen,
Religionshistoriker usw. gewirkt haben. Das betretene Schweigen der
akademischen Zunft mag zum einen von einer grundsétzlichen Skepsis gegeniiber
solchen absonderlichen Praktiken zeugen, denn Petries These wurde zwar von
beinahe jedem, der sich mit diesen Mumien beschéftigte, wiederholt, jedoch nur
en passant und gewissermafien mit unglaubigem Staunen. Zum andern dirfte
aber auch die - offensichtlich unreflektierte - Verbindung der Textstellen mit dem
memento mori- oder carpe diem-Gedanken den beruhigenden Eindruck vermittelt
haben, das Ph&anomen sei ausreichend erklart und somit nicht eigens
interpretationsbedurftig.

Zu diesen Quellen gehért beispielsweise eine Passage in Silius ltalicus’ epischem
Gedicht Punica (XIll 468-476): Vermutlich im Jahre 212 v. Chr. werden Vater und
Onkel des jungen P. Cornelius Scipio, der spater den Beinamen Africanus erhielt,
in Spanien getdtet, und Scipio steht vor der grol3en Aufgabe, das Kommando zu
Ubernehmen. Um Rat und Starkung zu erbitten, wendet er sich an das Orakel in
Cumae, durch dessen Vermittlung er den Geist des Appius Claudius trifft. Appius
war bei Capua tddlich verwundet worden und klagt, keine Ruhe finden zu kénnen,
da seine Getreuen seinen Leichnahm noch nicht ordnungsgemaf verbrannt und
bestattet hatten. Scipio moéchte ihm diesen Dienst gerne erweisen, weild aber nicht,
nach welchen Riten er vorgehen soll und gibt zu bedenken: ,Auf der ganzen Welt
sind die Verfahrensweisen in dieser Angelegenheit verschieden und der
Unterschied in den Ansichten fuhrt zu vielféaltigen Arten, die Toten zu begraben
und die Asche beizusetzen. In Spanien, so wird uns erzahlt (es ist ein alter Brauch),
werden die Korper der Verstorbenen von abscheulichen Geiern gefressen. Wenn
in Hyrcanien ein Konig stirbt, 1alt man gewohnlich Hunde an den Leichnahm

heran. Das Volk der Agypter schlieRt die stehenden Kdérper nach dem Tode in

einen Stein(sarkophaq), den es anbetet, und auch bei Tisch halt es die blutlosen

Schatten nicht fern.“ So jedenfalls gibt der rémische Dichter die Begebenheit im 1.
Jh. n. Chr. wieder.
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Eine ahnliche Aufzéhlung von Bestattungssitten finden wir auch bei Lucian, der in

De Luctu 21 verlauten l&aft;

,Bis zu diesem Punkt, dem Wehklagen, herrscht tUberall der selbe dumme Brauch;
aber in dem, was folgt, dem Begrabnis, haben die Volker verschiedene Weisen
unter sich verteilt. Der Grieche verbrennt, der Perser begrabt, der Inder schlief3t in

Glas ein, der Skythe verzehrt die Toten, der Agypter aber salzt die Toten ein; [und]

eben dieser - ich sage das als einer, der es gesehen hat - machte den Toten zu

seinem Tischgenossen und Gast beim Trinkgelage, nachdem er ihn getrocknet
M.“

Die fur uns entscheidenden Beschreibungen der agyptischen Verhaltnisse, werden
von weiteren Autoren teilweise bestétigt: auch Teles (3. Jh. v. Chr.), Diodor, Cicero
(beide 1. Jh. v. Chr.) und Sextus Empiricus (E. 2. Jh. n. Chr.) versichern, dal3 die
Agypter die Mumien ihrer Verstorbenen Uber der Erde bzw. im Hause
aufbewahrten. Zwar weisen die Texte z.T. groRe Ubereinstimmungen auf und
héangen daher vermutlich voneinander oder von einer weitern, gemeinsamen
Quelle ab. Aber zumindest zwei Autoren kennen Agypten personlich: Diodor
besuchte Alexandria wéhrend der 180. Olympiade (60-56 v. Chr.). Seine
grundsatzliche VerlaRlichkeit gerade in den entscheidenden Paragraphen tber die
Umstande von Bestattungen in Agypten hat zudem kirzlich R. Merkelbach
aufgrund von Angaben in den Papyri bestatigt®?. Lucian (2. Jh. n. Chr.) verbrachte
sogar mehrere Jahre in Agypten, wo er eine hohe Position in der Prafektur
innehatte. Fir die befremdlichste AuRerung in der zitierten Passage, die
Teilnahme von Mumien an Gelagen, betont er zudem, er berichte aus eigener

Anschauung.

Ohne Zweifel fungieren die Agypter und ihre seltsamen Brauche in den genannten
Texten als Gegenbilder zur griechischen bzw. rdmischen Welt - als ‘das Andere’
des Griechen und Romers. Jedoch wird man daraus nicht unbedingt ableiten
durfen, diese Brauche seien einfach fur diesen Zweck erfunden worden: Es
existierten gerade in Agypten genug bizarre Praktiken, die den rhetorischen
Bedurfnissen gerade recht kamen. Dies gilt nicht nur fur die Mumifizierung selbst.
Der Tierkult z.B. diente nicht-&gyptischen Autoren immer wieder als wesentliches
Argument in ihren zumeist wenig vorteilhaften Beurteilungen des Landes. Nichts
desto trotz war der Tierkult ein zentrales Element im Volksglauben des griechisch-

romischen Agypten.

SchlieRlich belegen auch einige schriftiche Dokumente aus Agypten selbst, die J.

Quaegebeur zusammengestellt hat33, dal3 nicht alle Verstorbenen, wie es an sich
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allgemein tblich war, mehr oder weniger unmittelbar beigesetzt wurden, nachdem
die Familien ihre Mumien von den Balsamierungspriestern zurtickerhalten hatten:
So ist einem Berliner Mumienetikett zu entnehmen, dal zwischen Tod und
Bestattung des Verstorbenen ca. 9 Monaten vergangen sind, obwohl die
Balsamierung in der Regel nur etwa 70 Tage dauerte. Ein Leichentuch ebenfalls
in Berlin gibt als Todesdatum den 17. Marz und als Begrabnistag den 4. August
desselben Jahres an, was eine Differenz von 140 Tagen ergibt. In anderen Fallen
betragt diese Differenz sogar mehrere Jahre. Einer Stele im British Museum
zufolge wurde die Mumie des Priesters Petobastis, auch Imouthes genannt, 6
Jahre, 8 Monate und 10 Tage nach seinem Tode beigesetzt, und aus dem Archiv
der Familie des Tatehathyris aus Deir el-Medineh geht hervor, dafl? sein Vater noch

sechseinhalb Jahre nach seinem Ableben nicht begraben war.

Es ist demnach unbestreitbar (und weitgehend unbestritten), dal3 Mumien unter
gewissen Umsténden langere Zeit unbestattet blieben. Weitgehende Einigkeit
besteht auch daruber, dal die Mumien wahrend dieser Zeit an irgendeinem Ort
sichtbar aufgestellt wurden. Die Frage wo und zu welchem Zweck dies geschah,
wird dagegen kontrovers diskutiert. Man hat mit Recht darauf hingewiesen34, daf3
die Mumien nicht notwendigerweise in den Wohnh&usern ihrer Angehdrigen
aufbewahrt worden sein missen, sondern auch Kapellen oder ‘Heroa’ der
Nekropole diesem Zweck gedient haben kénnen. Auch die erwdhnte Teilnahme
von Mumien an Festgelagen, von der wir noch ausfuhrlicher sprechen werden,
durfte durchaus an solchen Orten stattgefunden haben, wie etwa das mit Klinen
(Gelagebetten) ausgestattete ‘Heroon’ von Marina el-Alamein zeigt. Dies muf3
jedoch eine hausliche Verwahrung von Mumien in anderen Féllen - wenn
beispielsweise solche Raumlichkeiten nicht zur Verfligung standen - keineswegs
ausschlieBen. Niemand kann ernsthaft die Vielfalt gleichzeitig existierender
Grabgebrauche im griechisch-romischen Agypten bestreiten, und es bedarf wohl
schon guter Argumente, um die Angaben der griechischen und rémischen Quellen

fur unglaubwiirdig zu erklaren>.

Die vielleicht beste Bestatigung fur eine Verwahrung der Mumien auch im Haus
der Angehodrigen kommt aus einigermafen unerwarteter Richtung: aus den
christlichen Quellen. Sie berichten, daf? noch die Kopten die konservierten und
kostbar geschmuckten Korper von besonders verehrten Personen, vor allem von
Martyrern, oberirdisch auf einer Art Bettgestellen aufzubewahren pflegten. Nach
dem Bericht des Athanasius trieb diese Sitte den Heiligen Antonius sogar in die
Einsamkeit der Wiste, um seinen Tod dort zu erwarten. Die Einladung der Ménche

eines Klosters, ihn bis zu seinem Ende bei sich aufzunehmen, ,lehnte er aus vielen
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Grunden ab [...], doch besonders aus folgendem: Die Agypter lieben es, die
Leichnahme der verstorbenen Frommen und besonders der heiligen Martyrer zwar
unter Bestattungszeremonien aufzubahren und mit Leichentiichern zu umhdllen,

aber nicht zu begraben, sondern auf Leichenbetten [epi skimpodién] zu legen und

bei sich drinnen aufzubewahren [phylattein endon par heautios]; sie glauben,

dadurch die Toten zu ehren.“ Und auch die beiden Ménche, denen Antonius die
Bestattung seines Leichnahms schliel3lich anvertraute, bat er ausdrticklich: ,Wenn
ihr mich liebt und an mich denkt wie an einen Vater, dann laf3t nicht zu, daf
irgendwelche Leute meinen Kérper nach Agypten bringen, um ihn womdglich in
ihren Hausern aufzustellen [métén en tén oikois apothontai].“3® Es war ebendieser
Umstand - und nicht die Mumifizierung als solche -, die den Kopten den Tadel der
Bischofe und Kirchenoberen einbrachte - einen vergeblichen Tadel, wie nicht
zuletzt die bis in unsere Tage tradierte Reliquienverehrung und Prasentation der
Skelette von Heiligen in glasernen Schaukésten zeigt. Dal} die von vielen
Geistlichen beklagte Sitte aber nicht von den Christen selbst erfunden wurde,
kommt in den Texten implizit zum Ausdruck und scheint auf der Hand zu liegen:
Man Ubernahm vielmehr eine &ltere Tradition, um bestimmte Tote zu verehren,
sich mit ihrem Ansehen zu schmicken und sich ihrer (hilfreichen) Gegenwart zu

versichern.

Hauslicher Totenkult

Aber auch die Bewohner des griechisch-romischen Agyptens werden einen so
ungewohnlichen Brauch wie die hdusliche Verehrung von Mumien kaum aus dem
Nichts kreiert haben, und so stellt sich die Frage, ob es hauslichen Totenkult auch
zuvor schon gegeben hat. Ein solcher existierte jedoch weder in der griechischen
noch in der romischen Religion. Auch im pharaonischen Agypten wurden die Toten
nicht im Haus der Verwandten aufbewahrt, sondern nach der Balsamierung in
einer feierlichen Prozession von der Balsamierungshalle zum Grab begleitet, wo
sie beigesetzt wurden und Opfer erhielten. Spater wurde ihrer dann an
verschiedenen Tagen gedacht. Besonders der Geburtstag der Verstorbenen
scheint eine groRe Rolle gespielt zu haben. Man brachte dem Toten am Grab
Opfer dar und lud aus diesem Anlald offenbar auch zu festlichen Gelagen, die in

speziellen Raumlichkeiten der Tempel veranstaltet wurden?’.

In letzter Zeit mehren sich allerdings die Hinweise, daf dariiber hinaus schon in
pharaonischer Zeit ein Kult fir die Verstrobenen auch im Hause der Angehorigen

stattfinden konnte. R.J. Demarée publizierte eine Gruppe von Stelen, die sog. ach-
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iger-Stelen, die zumeist aus Deir el-Medineh, einige aber auch aus anderen Orten,
stammen, und der 18.-20. Dynastie angehdren. lhren Inschriften zufolge wurden
sie Verstorbenen von lhren nachsten Verwandten (Véatern, S6hnen, Bridern)
geweiht, gelegentlich auch von nicht zur Familie geh6renden Bewunderern. Die
Stelen waren ein Ort der Begegnung mit dem Verstorbenen und ein Ort des Opfers
an ihn, dessen Geist man einerseits fiirchtete und daher besanftigen wollte, von
dem man aber auch Fursprache und Nutzen erwartete. Dieselbe Funktion
scheinen nach ihren Inschriften auch Opfertische und Libationsbecken besessen
zu haben. Bemerkenswert ist nun, dall die Deir el-Medineh-Stelen, -Tische und -
Becken in den Wohnvierteln der Stadt gefunden wurden. Sie standen dort z.T. in
Votivkapellen an StraBen und Platzen, z.T. aber auch in den Wohnhausern in

Wandnischen3:.

Bestatigung finden wir in dem sog. ,Kalender der gllicklichen und unglicklichen
Tage®, der vermutlich der 19. Dynastie angehért. Dort werden fir den 7. Tag des

2. Monats ausdrtcklich hdusliche Opfer fir Verstorbene vorgeschrieben.

Schlief3lich hangt vermutlich auch eine Gruppe von halblebens- bis lebensgrof3en,
rundplastischen anthropomorphen Bisten mit dem Toten- bzw. Ahnenkult
zusammen. Diese Busten tragen nur ausnahmsweise Inschriften, werden aber
inzwischen fast allgemein - und wie mir scheint Uberzeugend - als Bildnisse
Verstorbener angesehen. Das Gros stammt wiederum aus Deir el-Medineh, wo sie
zumeist in Wohnhausern, vermutlich in Kultnischen im ersten Empfangsraum des
Hauses, seltener in offentlich zuganglichen Kapellen aufgestellt waren. lhre

Verehrung ist auf zwei Reliefs dargestellt.

Weitere anthropoide Blsten wurden an anderen Orten gefunden. Sie weisen z.T.
geringe ikonographische Unterschiede auf und stammen sowohl aus Wohnvierteln
als auch gelegentlich aus Grabern. Das &lteste Beispiel datiert aus dem Alten

Reich, die jingsten aus griechisch-romischer Zeit.*°

Es gibt somit eine Reihe von sicheren Indizien, die auf einen hauslichen Toten-
bzw. Ahnenkult schon im pharaonischen Agypten hindeuten, und der, wie es
scheint, auch vor Bildnissen der Verstorbenen zelebriert werden konnte. Zwar ist
dieser hausliche Kult auch in Agypten vielleicht eher die Ausnahme gewesen
(obwonhl sich die Zeugnisse in letzter Zeit mehren), und eine Kontinuitat bis in
griechisch-romische Zeit laf3t sich einstweilen nicht sicher nachweisen. Doch mag
dies zu einem grofRen Teil an der derzeitigen Forschungssituation liegen: Zum
einen sind noch sehr wenige Wohnviertel ergraben bzw. publizert, die

entsprechende Befunde liefern kdnnten. Zum andern liegt eine Schwierigkeit auch
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in der relativen Sichtbarkeit bzw. Unsichtbarkeit der Zeugnisse. Wie M. Fitzenreiter
dargelegt hat*°, gehérte der altagyptische Ahnenkult zur sog. Volksreligion, die vor
allem in der Mittel- und Unterschicht praktiziert wurde; das Interesse der
Agyptologen konzentriert sich jedoch weitgehend auf die Oberschicht und ihre
Ideologie. Auch sind die materiellen Zeugnisse hauslichen Ahnenkults asthetisch
in der Regel weit weniger ansprechend als die Grabausstattung der ‘oberen
Zehntausend’. So mag die Tatsache, dall die bisher bekannten Belege
Uberwiegend aus Deir el-Medineh stammen, nicht nur darauf zuriickzufihren sein,
daR dort Uberhaupt gegraben wurde, sondern auch auf die besonderen
Moglichkeiten der dort lebenden Steinmetzen, ihren Uberzeugungen in einer
‘besser sichtbaren’ Form Ausdruck zu verleihen. Jedenfalls kommt einzig dieser
agyptische Kult als Ursprung des griechisch-romischen Brauches in Betracht,
Mumien im Hause aufzustellen und, wenn die These denn zutrifft, kultisch zu
verehren. Wie ein solcher Kult an der Mumie ausgesehen hat, muf? Spekulation
bleiben, solange keine schriftlichen Zeugnisse oder ungestdrte Fundkontexte
weiteren Aufschlul® geben. Vorstellbar ist, dal? man den Verstorbenen in Gestalt
ihrer Mumien bei entsprechenden Anlassen in der hergebrachten Weise, d.h. so,
wie etwa vor den erwdhnten ach-iger-Stelen, Opfertischen, Libationsbecken oder
Bisten opferte. Lucian und Silius Italicus lassen aber auch den Schluf3 zu, daf3 die
Anwesenheit der Mumien bei diesen Gelagen ihre Teilnahme implizierte, die somit

ein ausdruckliches Opfer vielleicht ersetzte.

Mumien als Gast beim Gelage

In Vertragen waren oft bestimmte Daten fiir Totenfeiern festgeschrieben, Zusatze
mit der allgemeinen Formulierung ,und an jedem Fest® oder ahnlich scheinen aber
darauf hinzudeuten, dall es keine speziellen Festtage fir die Verstorbenen

gegeben hat. Vielmehr sollte ihrer bei allen Festen mit gedacht werden.

Jan Assmann hat anhand der Darstellungen von Totenméhlern in Grabern des
Neuen Reiches eine interessante Entwicklung beobachtet: Die frihen
Darstellungen werden von mehreren Registern von Gasten beherrscht. lhre grolie
Zahl unterstreicht den Prunk des Festes, ihre stereotype Aufreihung verleiht den
Szenen rituellen Charakter. Spater rickt der Empfanger der Gaben, der
Verstorbene, starker ins Bild. Er wird mit seiner Frau vor einem Opfertisch
wiedergegeben, dem auf der anderen Seite kleinere Gruppen von Gasten in
geloster Haltung entsprechen. In den jingeren Darstellungen wird der rituelle

Speisetisch durch ein geschmucktes Tischchen ersetzt, anstelle des Priesters im
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Pantherfell bringen schone Madchen die Speisen, Getranke usw. Dieser Wandel
in der Darstellung ist nicht ein rein ikonographischer, sondern auch ein
bedeutungsmaRiger: Aus der anfangs sehr steif und rituell anmutenden Szene wird
die lebendige Darstellung eines Festes, bei dem der Verstorbene in die
Festgemeinschatft integriert wird und wie die Ubrigen Gaste die Wohltaten der Feier

genief3t*,

Wenn nun in griechisch-rdmischer Zeit Mumien bei den Festmalern zugegen
waren, ist damit der Verstorbene tatséchlich, und nicht nur in einer die Realitat
ersetzenden bildlichen Darstellung, beim Gastmahl anwesend - sei es im Hause,
sei es in entsprechenden Raumlichkeiten der Nekropole. Zu seinem Charakter als
Festteilnehmer pal3t sowohl das Fehlen eines Sarkophages, als auch sein
menschliches Erscheinungsbild, das sich durch das Portrat und gelegenlich durch

die Wiedergabe seines irdischen Kdrpers ausdrickt.

Bei alledem kann selbstverstandlich der Schritt von der Verehrung der Toten
angesichts von Platzhaltern wie Stelen und Busten und von Darstellungen von
Totenmahlern zu der tatséchlichen, physischen Anwesenheit des Verstorbenen als
Mumie kaum unterschatzt werden, zumal, wenn dies im Hause der Verwandten
stattfand, und es ware interessant zu wissen, wann und unter welchen Umstanden
er vollzogen wurde. Dies geschah spéatestens im 3. Jh. v. Chr. Nachdem diese
Praxis aber einmal eingefiihrt war, muf3 die neue Form der Portratmumie den

Bedurfnissen in ganz besonderer Weise entgegen gekommen sein.

Die Selbstdarstellung der Elite

Dies leitet zu der bereits oben aufgeworfenen Frage zuriick: Was hat diese
Menschen dazu veranla®t, die wirkmachtige, ‘klassische’ Form der
Mumiendekoration aufzugeben? Wie wir bereits festgestellt haben, war mit der
Ubernahme des rémischen Portrats in den agyptischen Kult und dem Wechsel von
einer idealisierend-géttlichen zu einer naturalistischen Wiedergabe des
Verstorbenen eine starke Individualisierung der Mumie verbunden. Individualis-
mus war jedoch auch ein Grundprinzip des &gyptischen Totenglaubens: und zwar
nicht nur in Hinblick auf die Fortdauer des Individuums im ewigen Leben, sondern

auch im sozialen Gedachtnis.

Schon in der altagyptischen Portratplastik gab es Phasen veristischer
Darstellunsweisen, die mit generalisierenden und idealisierenden abwechselten.
Bezeichnenderweise wurde gerade in dem Moment eine neue Dimension von

Verismus erreicht, als die Bildnisse nicht mehr in der abgeschlossenen und vor
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Blicken geschitzten Kammer des Serdab aufgestellt wurden, sondern an
offentlichen Orten, in Tempeln, wo sie zumindest bei bestimmten Gelegenheiten
und von einem begrenzten Personenkreis betrachtet werden konnten: wo sie also
auch eine reprasentative und auf die Gesellschaft gerichtete commemorative

Funktion erhielten.

In griechischer und dann vor allem in rémischer Zeit erfuhr dieser Verismus eine
bis dahin ungeahnte Steigerung. Dies gilt sowohl fur rundplastische Darstellungen,
Uber deren Funktion wir mangels Fundkontexten in aller Regel Gberhaupt nichts
Sicheres sagen kénnen, als auch fur die hier besprochenen Mumien. Deren
AuReres mit seinem retrospektiven, diesseitigen und individuellen Charakter muR
in Verbindung mit einer Aufstellung dieser 'Bildnisse' an Orten gesehen werden,
die ebenfalls vielen Menschen zugénglich waren und an denen man sich aus Anlal3
der Gelage auch langere Zeit aufhielt. Die Mumien erfiillten somit offenbar ein Be-
durfnis nach Repréasentation, dem sowohl die individualistische Darstellung als
auch die luxuridse Ausstattung diente.

In diesem Zusammenhang ist vielleicht eine Beobachtung B. v. Bothmers von
Bedeutung#?. Er wies darauf hin, daf3 die Produktion der Mumienportrats etwa zu
dem Zeitpunkt beginnt, als die Gattung der privaten Tempelstatuen erlischt. Den
Grund fur das Ende dieser Gattung kennen wir nicht und die zeitliche Koinzidenz
konnte bisher ebenfalls nicht erklart werden. Vielleicht wurde das Aufstellen von
privaten Tempelstatuen irgendwann verboten, vielleicht war es auch nur nicht
mehr gebrauchlich. Die Funktion der Tempelstatuen entsprach weitgehend der der
Grabstatuen. Ahnlich wie diese dienten auch erstere mit der Zeit zunehmend der
Reprasentation in der Offentlichkeit. Nach dem Erléschen der Gattung, nachdem
vielleicht die Mdglichkeiten birgerlicher Selbstdarstellung im Tempel Gberhaupt
eingeschrankt wurden, mag diese Funktion auf den privaten und sepulkralen
Bereich ubergegangen sein, denn auffalligerweise gibt es in Agypten auch so gut
wie keine Hinweise auf die Errichtung von Statuen und Blsten an offentlichen
Platzen und in 6ffentlichen Gebauden, also auf jene Art der Selbstdarstellung, die
in vielen romischen Provinzen, zumal in Griechenland und Kleinasien, eine lebhaft
ausgelbte Praxis darstellte: die wenigen plastischen Bildnisse aus Agypten, die
wir besitzen, zeigen zu einem grof3en Prozentsatz Angehorige des Kaiserhauses

und/oder stammen aus Alexandria.

Mit der Verlagerung der Bedirfnisse nach sozialer Reprasentation in den
sepulkralen Bereich trifft sich die duRere, asthetische Ahnlichkeit der Mumienpor-
trats zu den Ahnenportrats der Romer mit der inhaltlichen, denn wie letztere

wirkten sie nun auf die Gesellschaft zuriick. In wieweit die Ahnen auch im
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romischen Agypten eine normative Funktion besaRen, mifte von berufenerer
Seite und auf breiter Materialbasis untersucht werden. Im alten Agypten war der
Totenkult, der dem jenseitigen Leben der Verstorbenen diente, von zentraler

Wichtigkeit, der Ahnenkult hatte jedoch keine so groRe Bedeutung. Bei den

Romern scheint es dagegen umgekehrt gewesen zu sein. Der eigentliche
Totenkult, der den Seelen im Jenseits diente, war verglichen mit der
Ahnenverehrung von untergeordneter Bedeutung. Die Hoffnung auf ein
individuelles Weiterleben nach dem Tode im Jenseits scheint man eher skeptisch
beurteilt zu haben; es existierte nur im Gedachtnis der Nachkommen und der
Gesellschaft. Daher haben auch die sepulkralen Gebrauche vornehmlich
commemorativen Charakter. Die Anfertigung von Ahnenbildern, die in funerdren
Prozessionen herumgetragen wurden, gewdhrleistete, wie Uberhaupt die
Aufstellung von Bildnissen im 6ffentlichen und privaten Raum, dieses Uberleben
im Gedachtnis. Gleichzeitig diente sie der Identitatsfindung der Nachkommen
innerhalb der Familie und der Gesellschaft und hatte damit eine ganz
gegenwartsbezogene Funktion.

Die Ubernahme des rémischen Portrats in den agyptischen Totenkult scheint mir
daher gleichzeitig als Ausdruck und Ursache einer Verschiebung des
Schwerpunktes zwischen Toten- und Ahnenkult zugunsten des Ahnenkultes
deutbar zu sein. Nicht mehr nur das jenseitige Leben des Verstorbene ist Dreh-
und Angelpunkt der rituellen Gebréuche, sondern er Ubernimmt eine wichtige

Funktion bei der Gestaltung gesellschaftlicher Beziehungen*3.

Wie immer die religiosen Vorstellungen und sozialen Implikationen in
Zusammenhang mit der Aufstellung und Verehrung von Portratmumien im
Einzelnen auch gewesen sein modgen, die Tatsache, dal} die Verstorbenen eine
Zeit lang im Hause oder in einer oberirdischen ‘Kapelle’ aufbewahrt wurden, wo
sie vermutlich einen Kult erhielten, und die Herleitung des Brauchs aus dem
agyptischen Toten- bzw. Ahnenkult hilft die oben beobachtete Diskrepanz
zwischen der luxuridsen und durch ihre neue Gestalt in gewissen magischen
Funktionen geschwachten Mumie und ihrer nachlassigen bis groben
Bestattungsweise zu erklaren. Wie lange man diesen Ahnenkult vollzog, d.h.
wieviel Zeit zwischen Tod und Bestattung verging, ist schwer abzuschatzen. Die
expliziten Zeugnisse belegen einen Zeitraum von maximal sechseinhalb Jahren.
Allgemein reichte der &gyptische Ahnenkult selten weiter als ein bis zwei
Generationen zurick. Dies steckt den ungefahren Rahmen ab und legt die
Vermutung nahe, dal3 auch die Portratmumien maximal Uber einen &hnlichen

Zeitraum hinweg oberirdisch aufgestellt wurden. Nachdem das Interesse an den
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alteren Vorfahren erlosch, die unmittelbaren Verwandten vielleicht sogar
gestorben waren, wurden die Mumien vielleicht dem zustdndigen Tempel zur
Bestattung Ubergeben. Die Art der Beisetzung war, wie die unterschiedlichen
Fundumstande andeuten, von vielen Faktoren abhangig. Stand ein Familiengrab
zur Verfigung, wurden die Toten dort begraben. Im Falle der riicksichtslosen
Beisetzungen in schlichten Sandgruben stand ein solches Grab offenbar nicht zur
Verfigung. Vielleicht hatte die Familie an einem aufwendigen Begrabnis kein
Interesse und vertraute die Mumie des Vorfahren den Priestern bzw.
Tempeldienern an, die sich, der Kontrolle der Familie entzogen, um die Umstande
des Begréabnisplatzes ebensowenig Gedanken machten wie oftmals zuvor um die

Behandlung des zu balsamierenden Kérpers*+.
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