ELISA DONZELLI

PASOLINI E BERTOLUCCI.
POESIA E (COR)RISPONDENZA

«comparirai Attilio, come io comparvi Pier Paolo»
Cartolina inedita di Bertolucci a Pasolini, agosto 1956

Risale al marzo del 1951 il primo contatto tra Pier Paolo Pasolini
e Attilio Bertolucci. Lo testimonia una lettera di Attilio conservata
presso il Fondo Pasolini del Gabinetto Vieusseux di Firenze'.

Bertolucci, originario di San Prospero nella pianura emiliana,
classe 1911, si trova ancora a Parma, dove insegna nei licei storia
dell’arte. Pier Paolo, pit giovane di undici anni, ¢ gia a Roma dal
gennaio del 1950, dopo la fuga da Casarsa con la madre Susanna. La
corrispondenza epistolare, trentotto tra lettere e cartoline illustrare
di Bertolucci conservate a Firenze, e due lettere dattiloscritte con
firma autografa di Pasolini presso I’Archivio di Stato di Parma, ¢ in
parte, non del tutto, pubblicata nei volumi Einaudi del 1986 e nella
recente edizione Garzanti del 20212, Un’«epopea epistolare» secon-

! Ringrazio vivamente gli eredi di Attilio Bertolucci e di Pier Paolo Pasolini per la possibi-
lita di consultare le lettere inedite della corrispondenza epistolare intercorsa tra Attilio Berto-
lucci e Pier Paolo Pasolini delle quali vengono qui citati solo pochi significativi stralci ritenuti
funzionali al discorso critico che si & tentato di intavolare. La mia riconoscenza va sempre
anche agli archivi e alle persone che vi lavorano con rigore e competenza rendendo possibile
portare avanti la ricerca in sinergia. In questo caso I’Archivio di Stato di Parma e I’ Archivio
Contemporaneo «A. Bonsanti» del Gabinetto Vieusseux di Firenze.

Lettera da Baccanelli (Parma) del 14 marzo 1951 conservata presso il Fondo Pier Paolo
Pasolini dell’ Archivio Contemporaneo «A. Bonsanti» di Firenze, 1T.ACGv.PPP. 1. 114.1.

2 PP Pasolini, Lettere 1940-1954, a cura di N. Naldini, Torino, Einaudi, 1986 e Id.,
Lettere 1955-1975, a cura di N. Naldini, Torino, Einaudi, 1988; Id., Le lettere, nuova edizione
a cura di A. Giordano e N. Naldini, Milano, Garzanti, 2021.
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do il massimo esperto di studi sulla lettera come genere, Armando
Petrucci, che cosi descrive Pasolini epistolografo in Scrivere lettere.
Una storia plurimillenaria: «Pasolini ha sempre rappresentato nelle
sue lettere la sua vita e per questo in una missiva a Silvana Mauri
del 1946 rispondeva: “Mi chiedi nella tua lettera di essere vero, ma
questa appunto ¢ I'insormontabile difficolta che mi ha sempre reso
difficile una civile corrispondenza”»’.

E Giorgio Bassani il tramite di una conoscenza che diviene re-
pentinamente amicizia, provando gia Pasolini in una lettera del 1951
«quel guizzo di gioia, che si prova per un amico, o non so, per un
alleato»*. Bertolucci & all’epoca redattore di «Paragone», la rivista
fondata, sempre nel 1950, da Roberto Longhi dove, per tramite di
Bassani, avrebbe voluto pubblicare il testo (troppo lungo pare) di
Romans, gia confluito nel 1942 in Poesie a Casarsa, come si evince
anche dalla prima lettera non andata dispersa dell’epistolario’. Ber-
tolucci chiede a Pasolini di inviargli altre cose piu brevi e di potersi
incontrare a Roma dove anche lui approda nell’aprile del 1951, in
un appartamento in via del Tritone di proprieta di Longhi: «volevo
sradicarmi» — confida in un’intervista — «perché pare che le piante
sradicate poi diano frutti migliori»®. Di li a poco, nel mese di giugno,
apparira su «Paragone» Ferrobedo, primo nucleo del romanzo ossi-
moro Ragazzi di vita del 19557,

> A. Petrucci, Scrivere lettere. Una storia plurimillenaria, Roma, Laterza, 2008, p. 124. Per
studi sulla lettera, per lo pitl legati all’Ottocento e alle formule canoniche o di rito, al lessico
e alle tipologie linguistiche del genere epistolare si rimanda almeno a G. Antonelli, Tzpologia
linguistica del genere epistolare nel primo Ottocento. Sondaggio sulle lettere familiari di mittenti
colti, Roma, Edizioni dell’Ateneo, 2003; 1d., La grammatica epistolare dell’Ottocento, in La
cultura epistolare nell’Ottocento. Sondaggi sulle lettere del cEOD, a cura di G. Antonelli, C.
Chiummo, M. Palermo, Roma, Bulzoni, 2004; L. Serianni, G/7 epistolari ottocenteschi e la storia
della lingua, Roma, Bulzoni, 2004; F. Fastelli, T. Spignoli, Bilanci. Corrispondenze epistolari
dell’Ottocento e del Novecento, in «Moderna», 13, 2011, pp. 127-220.

4 Lettera dattiloscritta con firma autografa di Pasolini a Bertolucci conservata presso
il Fondo Attilio Bertolucci dell’Archivio di Stato di Parma (serie 1 «epistolari», fasc. 1). A
Parma & conservata anche un’altra lettera dattiloscritta di Pasolini a Bertolucci senza data ma
precedente al 1959.

> Cfr. nota49 e PP. Pasolini, Poesie a Casarsa, Bologna, Libreria Antiquaria Mario Landi, 1942.

¢ Dichiarazione riportata nella Cronologia del Meridiano di Attilio Bertolucci, Opere, a
cura di P. Lagazzi e G.P. Baroni, Milano, Mondadori, 1997, p. Lxx1v. Si veda anche S. Cherin,
Attilio Bertolucci. I giorni di un poeta, prefazione di G. Pontiggia, Milano, La Salamandra, 1980,
in particolare il capitolo 16, L'amzico Pier Paolo Pasolini, ibid., pp. 81-87.
7 PP Pasolini, Ferrobedo, in «Paragone», giugno 1951 poi confluito in Id., Ragazz di vita,
Milano, Garzanti, 1955 (poi Torino, Einaudi, 1979). La dimensione ossimorica del romanzo &
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Ho lavorato negli anni su diversi carteggi del Novecento poetico
europeo: Sereni e Char, Caproni e Char, Caproni e Sereni, Berto-
lucci e Tassi, Bertolucci e Caproni®. In nessun caso, come in questo
di Pasolini e Bertolucci padre, mi sembra di poter individuare un
elemento pero diverso da altri casi. Nelle lettere intercorse tra Pier
Paolo Pasolini e Attilio Bertolucci la corrispondenza — meno corposa
quantitativamente, forse anche meno risolutiva come carteggio in sé
— rompe pit decisamente gli argini del genere strettamente epistolare
immettendosi nella poesia pubblicata in vita. E cio accade in parti-
colare in un nucleo specifico di poesie che i due autori si sono reci-
procamente “indirizzate” e hanno pubblicato all’interno delle loro
rispettive e diverse opere. Mi ¢ parsa dunque questa ’occasione per
chiedersi pit a fondo in che modo, secondo quali codici, la lettera
sconfini nella composizione del testo poetico prendendo a campione
un esempio incalzante delle conversazioni e dei dialoghi letterari tra
scrittori e poeti del Novecento. Tanto piti nell’ottica dell’opera aper-
ta, e totale, cui 'impegno, la vita, il corpo di Pasolini tendono.

Dove finisce la lettera e dove comincia la poesia nella «conversa-
zione» scritta tra Bertolucci e Pasolini? E questo il primo dei quesiti
cui tentare di rispondere.

I. BIOGRAFIA E LETTERATURA

E il giugno del 1951 Attilio e Pier Paolo non si sono ancora in-
contrati, nelle lettere si danno ancora del «Lei»: «Credo che saro a

evidenziata 7z primis da Filippo La Porta in Maestri irregolari. Una lezione per il nostro presente,
Torino, Bollati Boringhieri, 2007 («la figura retorica di Pasolini &, come lui stesso sapeva, ’ossi-
moro») e ripresa di recente nell’ottimo quadro complessivo della figura di Pasolini ricostruito da
Roberto Carnero nel suo Pasolini. Morire per le idee, Firenze-Milano, Bompiani, 2010, p. 129.

8 Mi permetto di rimandare per questi aspetti e approfondimenti a E. Donzelli, Comze
lenta cometa. Traduzione e amicizia poetica tra Sereni e Char, Torino, Nino Aragno Editore,
2009; Ead., Giorgio Caproni e gli altri. Temi percorsi e incontri nella poesia europea del Nove-
cento, Venezia, Marsilio, 2016; R. Char, Poesie, traduzione di G. Caproni, a cura di E. Donzelli,
Torino, Einaudi, 2020 (in particolare 'apparato filologico con citazioni e intrecci dalle lettere
di Caproni e Char); A. Bertolucci e R. Tassi, Tra due citta. Lettere 1951-1995, a cura di E. Don-
zelli, Bologna, il Mulino, 2019; Ead., «Abito nella tua poesia». Caproni e Bertolucci: la camera,
il paesaggio, in Giorgio Caproni. La poesia e altre cose, a cura di A. Ferraro, Genova, San Marco
dei Giustiniani, 2023, pp. 221-231, e in una versione lievemente diversa, in Tutti riceviano un
dono. Giorgio Caproni: trent’anni dopo, a cura di C. Bologna, Pisa, Edizioni della Normale,
2023 (in corso di pubblicazione).
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Roma a settembre, e ci vedremo», scrive Bertolucci in uno dei primi
contatti epistolari’. Il sodalizio, umano, letterario tra i due poeti dura
quasi venticinque anni, sino al funesto 1975, anno dell’omicidio di
Pasolini. Ma in poesia dura ben oltre, se nei versi di Bertolucci il
nome di Pasolini risuona dopo la morte in Azncora a Pier Paolo Paso-
lini, breve giro di versi confluito dentro La lucertola di Casarola nel
1997, tramite cui al termine di questo intervento tentero di tracciare
un primo bilancio figurativo della relazione tra i due poeti'®. Una
poesia che, anticipo, potrebbe apparire nell' immagine del confine e
della terra quale trasfigurazione figurale dei limiti che intercorrono
nel secondo Novecento tra soggetto lirico e voce degli altri.

Ma partiamo dal dato concreto. Quasi venticinque anni di colla-
borazioni, intrecci editoriali, culturali, artistici. Da parte di Berto-
lucci verso Pasolini, accanto all’aiuto editoriale per entrare in Gar-
zanti, la collaborazione a «Palatina», la rivista fondata a Parma con
il critico d’arte Roberto Tassi nel 1957 I’attenzione sul «Giorno»
nel 1968 al soggetto di Teorema, definito dal poeta emiliano «rac-
conto quasi lirico» sui quartieri alti di Milano; quella ad Awzado o
e ad Atti impuri, usciti nel 1982 per Garzanti (rimasti inediti per
trent’anni) e descritti da Attilio come due variazioni su un unico
tema, I’eros omosessuale, o «due idilli» «di grazia»'?. Per inverso,
da parte di Pasolini, almeno tre le recensioni ai libri dell’amico emi-
liano la prima, per la Capanna indiana, uscita su «Il Giornale» il 18

?  Lettera di Bertolucci a Pasolini del 6 agosto 1951 conservata a Firenze presso il Fondo

Pasolini del Gabinetto Vieusseux, IT.ACGV.PPP. 1.114.3.

10 A, Bertolucci, La lucertola di Casarola, Milano, Garzanti, 1997.

11 Pasolini fu invitato da Bertolucci a collaborare a «Palatina», il trimestrale di lettere e
arti diretto dal critico d’arte Roberto Tassi, dietro cui ¢’¢ un gruppo di poeti capitanti da Atti-
lio Bertolucci. Del poeta la rivista parmense ospitera: La Crocifissione (a. 1, n. 2, aprile-giugno
1957), alcune Poesze sul numero 17 del 1961 (a. v, gennaio-marzo) e il poemetto La Guinea (a.
VI, n. 21-22, gennaio-giugno 1962). Il componimento La Guinea & poi confluito in Poesza in for-
ma di rosa (1961-1964), Milano, Garzanti, 1964. Emerge in questa poesia tutta la delusione di
Pasolini nei confronti della vita politica e intellettuale italiana a fronte dei sogni maturati negli
anni cinquanta e ormai disattesi. A piu riprese nel testo viene invocato il nome del «fratello»
e amico Attilio Bertolucci. Si ricorda che il poemetto Presso la Maesta B, un giorno d’agosto di
Bertolucci, confluito in Viaggio d’inverno, contiene fitte corrispondenze intertestuali con La
Guinea di Pasolini. Si veda in questa direzione la pubblicazione fortemente voluta da Mario
Lavagetto: Bertolucci, Tassi, Tra due citta. Lettere 1951-1995, cit.

12 A, Bertolucci, in «il Giorno», 12 giugno 1968 e Id., Due frammenti biografici e un envoy
a P.P. P, in P.P. Pasolini, Amado mio preceduto da Atti impuri, con uno scritto di A. Bertolucci,
Milano, Garzanti, 1982 (nuova ed. 2000), pp. 7-10.
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agosto del 1951, subito dopo essersi conosciuti a Roma; I'ultima
per Viaggio d'inverno del 1971 su «Nuovi Argomenti», e in mez-
z0, soprattutto, quella che segnera una delle pagine piu intelligenti
di critica della poesia novecentesca: Elegia?, recensione dal titolo
provocatorio e interrogativo, apparsa su «Paragone» nel 1955, poi
ripresa nel 1960 in Passione e ideologia e rinominata Bertolucci®. Ma
I'elenco potrebbe essere ben piu lungo perché a Pasolini si deve,
almeno, la partecipazione di Bertolucci a «Officina» (gia nel nu-
mero 3 del settembre del 1955, con Fogli di un diario delle vacan-
ze scritta nel paesaggio tra Baccanelli e Casarola e confluita poi in
Viaggio d’inverno nel 1971)*. E poi indirettamente — pagina a parte
di questa vicenda — I'ingresso di Bernardo Bertolucci nel mondo del
cinema come regista nel 1962 con La commare secca, tratto da un
soggetto di Pier Paolo®.

Sara, dopo essersi scritti e poi incontrati a Roma, un quarto di se-
colo di relazioni affettive e culturali precedute da un destino prece-
dente e comune: una inconsapevole e comune matrice, il magistero
di Roberto Longhi, a Bologna, dove Pier Paolo si iscrive all'universi-
ta seguendo nel bimestre 1941-42 le lezioni su Masolino e Masaccio,
e chiedendo a Longhi una tesi andata misteriosamente perduta du-
rante la fuga dal richiamo alle armi nel settembre del '43, laureandosi
poi su Pascoli con Carlo Calcaterra'®.

Bologna inconsapevolmente prima di Roma, dove per una man-
ciata di anni i due non si incontrano, e dove, nel 1938, anche Ber-

B PP. Pasolini, La capanna indiana, in «Il Giornale», 18 agosto 1951, poi in I/ portico del-
la morte, a cura di C. Segre, Associazione «Fondo Pier Paolo Pasolini», Roma, 1988; Elegia?,
in «Paragone», dicembre, 1955, poi con il titolo Bertolucci in 1d., Passione e ideologia, Milano,
Garzanti, 1960. Lo studio Elegia?, scritto in occasione dell’uscita della seconda edizione accre-
sciuta de La capanna indiana, pud essere considerato il caposaldo della critica bertolucciana,
in grado di inquadrare concetti chiave e di individuare il carattere sperimentale e innovativo
di Bertolucci poeta all’interno della storia della letteratura del Novecento: I'inattualita rispetto
all’ermetismo dominante negli anni della formazione, 'appartenenza alla linea anti-novecente-
sca della poesia italiana. Id., Viaggio d’inverno, in «Nuovi Argomenti», giugno 1971.

4 A. Bertolucci, Fogli di un diario delle vacanze, in «Officina», settembre, 1955 poi in
1d., Viaggio d’inverno, Milano, Garzanti, 1971 e 1984, ora in Bertolucci, Opere, cit., p. 178.

5 Si parta per questo aspetto dalla testimonianza e dal ricordo di Attilio Bertolucci in
[ figli. Bernardo e Giuseppe, in Cherin, Attilio Bertolucci. 1 giorni di un poeta, cit., pp. 50-60.

16 Rimando per questo aspetto almeno a due delle operazioni scientifiche di pit significa-
tiva rilevanza nell’ambito degli studi di contemporaneistica: M. A. Bazzocchi, Alfabeto Pasolini,
Roma, Carocci, 2022, pp. 92-94 (cfr. in questo caso la voce Longhi, Roberto) e, pit in generale,
ald., Con gli occhi di Artemisia. Roberto Longhi e la cultura italiana, Bologna, il Mulino, 2021.
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tolucci si era laureato, con una tesi sempre per Longhi su Mario
Pratesi, accanto ai compagni Bassani, Arcangeli, Rinaldi, Frassine-
ti. Una «folgorazione figurativa» quella dell'incontro con il maestro
bolognese, definita da Pasolini «[R]ivelazione» e «rivoluzione»,
da Bertolucci incontro con «un protagonista anche letterario del
’900»", e destinata a permeare e condizionare la lingua di entrambi,
soprattutto per 'uso dei frammenti pittorici che per opposizione e
contiguita nelle parole di Pier Paolo «creavano un meraviglioso film
critico, senza principio né fine»'s, E Longhi come comune fattore
denominatore ¢ una “questione di gusto” che precede ogni incontro
e conoscenza. Gusto che per Pasolini nasce dalla lezione longhiana
su Giotto, Piero della Francesca, Caravaggio, passando, sia in Pa-
solini sia in Bertolucci, prima che per il cinema, per la poesia come
sperimentazione di una tecnica versificatoria a forte zzzprinting cine-
matografico. Lo sguardo del poeta mosso a muoversi nel testo, nel
quadro, poi nel riquadro della macchina da presa.

All’alba degli anni cinquanta Bertolucci, oltreché redattore di
«Paragone», ¢ direttore della collana «LLa Fenice» di Guanda e offre
a Pasolini il primo contratto per un’antologia della Poesia dialettale
del Novecento, uscita per le edizioni di Ugo Guandalini nel dicembre
del 1952%. E il primo lavoro editoriale di Pier Paolo, riconosciuto da
subito come fondamentale da Montale e poi definito da Bertoluci,
in una lettera ancora inedita del 1956, versione poetica con effetti
«tra disintossicante e tonificante»®. Al contratto sui dialettali ne se-
gue un altro, nel 1953, per un Canzoniere italiano. Antologia della
poesia popolare, uscito nel 19552,

17 Cosi in Cherin, A¢tilio Bertolucci. I giorni di un poeta, cit., p. 34.

18 Pasolini definisce Longhi una «[Rlivelazione» nella recensione al volume di R. Longhi,
Da Cimabue a Morandi, a cura di G. Contini, Milano, Mondadori, 1973: P.P. Pasolini, [//usion:
storiche e realta nell’opera di Longhi, in «Tempo», 18 gennaio 1974. Nella stessa recensione
appare la considerazione «creavano un meraviglioso film critico, senza principio né fine». La
recensione ¢ confluita ora in Id., Descrizion: di descrizioni, a cura di G. Chiarcossi, Torino, Ei-
naudi, 1979 (poi Milano, Garzanti, 1996), pp. 330-335. Per I’espressione «rivoluzione» si veda
N. Naldini, Cronologia, in P.P. Pasolini, Romzanzi e racconti, a cura di W. Siti e S. De Laude, con
due saggi di W. Siti, cronologia a cura di N. Naldini, Milano, Mondadori, 2006 (1 ed. 1998),
vol. I: 1946-1961, p. CLIX.

19 PP. Pasolini, Poesia dialettale del Novecento, Parma, Guanda, 1952.

2 Tettera inedita di Bertolucci a Pasolini del 14 giugno 1956, conservata presso il Fondo
Pier Paolo Pasolini dell’ Archivio Contemporaneo «A Bonsanti» di Firenze, IT.ACGV.PPP. 1. 114.10.

2t PP. Pasolini, Canzoniere italiano. Antologia della poesia popolare, 2 voll., Parma, Guan-
da, 1955 (poi Milano, Garzanti, 1972).
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Sempre a Bertolucci poi, lo si ricordava in apertura, si deve il con-
tatto con Livio Garzanti che propone a Pasolini di lasciare la scuola e
di scrivere, pagato in anticipo, per la sua casa editrice. Dopo la lunga
trattativa con Mondadori, Garzanti avra la meglio pubblicando Ra-
gazzi di vita nel 1955 e Le ceneri di Gramsci nel 1957. Ma al successo
segue il processo intentato ad autore ed editore per oscenita, ed ¢&
proprio a questa altezza che il legame con Bertolucci conosce un
salto di qualita, penetrando nel corpo della poesia. Testimoni i versi
di Recit, scritta nel gennaio del 1956 poi confluiti ne Le ceneri di
Gramsci dove per la prima volta di Bertolucci appare, per nomina-
zione, non propriamente la persona ma la «figura». E dove spetta ad
Attilio «nel sole della vuota piazzetta» di Monteverde dare all’amico
I'ingiusta notizia:

[...]

1l lume del mattino fu lume della sera:

subito me ne avvidi. Ero troppo vivo
il marron dei suoi occhi, falsamente giulivo...

Mi disse ansioso e mite la notizia.
Ma fu piti umana, Attilio, 'umana ingiustizia

se prima di ferirmi & passata per te,
e il primo moto di dolore che

fece sera del giorno, fu pel tuo dolore.

[...]%2

Anche in poesia sembrano dunque le persone (trasfigurate in fi-
gure) ed ¢ la citta di Roma (raffigurata come persona) a costruire la
vita. E poi sono gli interni, le case. Per Pasolini, tra le tante, quella
a Ponte Mammolo, poi nel 1954, per le migliorate condizioni eco-
nomiche, quella di via Fonteiana a Monteverde nuovo e, nel 1959,
I'appartamento di via Giacinto Carini 45, nello stesso palazzo dove
abita la famiglia Bertolucci. Quasi un destino comune, quello che

2 Recit, in P.P. Pasolini, Le ceneri di Gramsci. Poemetti, Milano, Garzanti, 1957, ora in

1d., Le grandi poesie, Milano, Garzanti, 2021, pp. 62-63.
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nella Roma degli anni cinquanta unisce scrittori di diversa prove-
nienza, tutti illustri sradicati; Pasolini, Gadda, Betocchi, Penna,
Bassani: molti di loro riuniti nello stesso quartiere di Monteverde
vecchio.

I dati concreti sono almeno questi. Ma c’¢ un elemento che lega
a stretto giro, a intreccio, vita, corrispondenza epistolare e opera
nell’amicizia tra Pier Paolo e Attilio. E, a un primo livello, potrebbe
essere definita in misura generica, scontata, «la poesia». In misura
troppo generica se non si tenesse conto di un elemento concreta-
mente circoscrivibile all’interno della produzione poetica dei due
scrittori.

All’interno delle opere di Bertolucci e Pasolini esiste una serie,
numericamente piccola ma evidente, di poesie scritte come missive,
o come lettere che i due poeti si sono scritte, quasi pubblicamen-
te scambiate, soprattutto a cavallo tra anni cinquanta e sessanta. E
dove in entrambi i casi gli autori divengono figura di una dimensione
destinata a trasfigurare, potremmo dire a «trasumanar», il confine
che divide la voce dell’io da quella dell’altro nella perenne tensione
espressiva e nella adesione reale e figurale al mondo. In questo con-
testo di riflessione, pare necessario porle I'una accanto all’altra. Ma
anche una dopo Ialtra. Proprio come se si trattasse di una corrispon-
denza epistolare interna a un’opera letteraria.

2. LETTERE IN VERSI. POESIA COME (COR)RISPONDENZA

Accanto al gia citato Reczt, le poesie comuni a Bertolucci e Pasoli-
ni, quelle dove 'uno entra nel territorio linguistico e nell'immagina-
rio poetico dell’altro, sono cinque. Due di Pier Paolo: A Bertolucci,
La Guinea®. Tre di Attilio: Piccola ode a Roma, Due frammenti della
vita di Pier Paolo Pasolini e Ancora a Pier Paolo Pasolini, quest’ultime
scritte dopo la morte di Pier Paolo?. A latere ricordo anche la lettera
in distici A un ragazzo (1956-1957), confluita ne La religione del mio

2 A Bertolucci, in PP. Pasolini, La religione del mio tempo. Poesie, Milano, Garzanti,

1961 e La Guinea, in 1d., Poesia in forma di rosa (1961-1964), Milano, Garzanti, 1964.

2 A, Bertolucci, Piccola ode a Roma, in «Officina», marzo, 1959, poi in Id., Viaggio d'in-
verno, cit. (1971); Due frammenti della vita di Pier Paolo Pasolini, in 1d., Verso le sorgenti del
Cinghio, Milano, Garzanti, 1993; Ancora a Pier Paolo Pasolinz, in 1d., La lucertola di Casarola, cit.
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tempo e dedicata da Pasolini al giovanissimo Bernardo primogenito
di Attilio, a sua volta poeta prima che cineasta®.

Resta un dato scontato che sin dalle origini in poesia, in un modo
tutto nuovo nel Novecento, i poeti si sono dedicati I'un l'altro opere
o versi in termini discorsivi e dialogici, come nei titoli in apostrofe, o
nel mezzo di un componimento. Ma ¢ soprattutto nel secondo No-
vecento che la figura dell’altro appare quale svolta nella destruttu-
razione del ruolo egemonico e ordinante dell’io in poesia. Una serie
folta di «figure della relazione» che, in almeno quattro modi diversi
secondo Enrico Testa, come evidenziato negli studi capitali confluiti
nel 1999 in Per interposta persona, smascherano il carattere illusorio
dell’unitarieta del soggetto lirico e la centralita di un io non piu ca-
pace di godere a pieno dei propri privilegi perché diametralmente
esposto alla pluralita e alla disgregazione del mondo?. Listituzione
del personaggio in poesia costituisce, dunque, nel secondo Novecen-
to un momento importante del distacco dalla tradizione monologica
italiana, innanzitutto grazie al Caproni del medio e ultimo tempo,
nella forma del poemetto e della prosopopea, poi per merito di Giu-
dici, di Sereni, di Zanzotto, visibilmente ancor pit disposti a realiz-
zare il superamento dell’unico statuto del soggetto lirico rispetto ai
piu giovani Porta, Pagliarani o Raboni, anch’essi vivaci promotori
della relazione io-personaggio nella linea antilirica.

Sulla scia degli studi di Testa, credo valga la pena verificare que-
sto fenomeno anche nel caso specifico del dialogo poetico tra Ber-
tolucci e Pasolini, meno trattato da Testa stesso per ragioni com-
prensibili in merito alla piu stringente questione dell’io in poesia,
ed evidenziando una ragione ancora poco sondata dalla critica per-
ché specifica della relazione tra 'opera dei due poeti. Nell’ambito
della poesia dialogica secondo novecentesca, mi sembra si debba
pitu chiaramente ad Attilio Bertolucci quasi la creazione, puntuale
e fantasista, di un genere interno al genere della poesia per inter-
posta persona che definirei «Lettera in versi». La definizione non

¥ «Col sorriso confuso di chi la timidezza / e 'acerbita sopporta con allegrezza, // vieni

tra gli amici adulti e fieramente / umile, ardentemente muto, siedi attento // alle nostre ironie,
alle nostre passioni», PP. Pasolini, A un ragazzo (1956-1957), in «Botteghe oscure», aprile
1958, poi in Id., La religione del mio tempo, cit., pp. 59-67 in particolare p. 60.

2 E. Testa, Per interposta persona. Lingua e poesia nel secondo Novecento, Roma, Bulzoni,
1999.
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¢ inventata ma traslata da alcuni riferimenti interni alla poesia ber-
tolucciana. Uno Lettera da casa, con cui il poeta emiliano sceglie di
intitolare, nel 1951, una sezione della prima edizione de La capanna
indiana® . E poi, come evidenzia a spia qua e 1a Gabriella Palli Baro-
ni nell’apparato critico del Meridiano di Bertolucci, in riferimento
ad alcuni precisi e isolati casi di poesie, Una lettera a Franco Giova-
nelli, Un’esortazione ai poeti della mia citta, A M. Colombi Guidott:
(in memoria), A Vittorio Sereni dopo molti anni, quasi tutte poesie
appartenenti a Viaggio d’inverno del 1971, salvo il testo indirizzato
all’amico lombardo?.

Non stupisce che il genere epistolare riguardi 'opera di Berto-
lucci abituato a studiare Proust, ad amare i grandi romanzi ottocen-
teschi, soprattutto quelli di destino, e a trasfigurarli nell’operazione
nuova che rappresenta il romanzo famigliare de La camera da letto®.
E come segnalato da Palli Baroni anche I'influenza di Ezra Pound
con il celebre The river-merchant’s wife: a letter potrebbe aver con-
dizionato il concepimento originario di testi poetici di natura epi-
stolare, e di un ritmo che si va allungando e dilatando soprattutto a
partire dal X1 capitolo de La camera da letto, dove appaiono vere e
proprie stanze come lettere incastonate nel romanzo in versi®. Fa-
cendo notare che Pound lega a doppio filo la figura di Bertolucci a
quella di Pasolini che lo aveva intervistato, poi ritratto nel 1968, in
un incontro di recente definito da Giovanni La Rosa «tra due figure
rivoluzionarie, sebbene antitetiche», giunte a una «riconciliazione
formale» capace di far convivere sincretismo di figure appartenenti a
epoche diverse, potremmo aggiungere plurilinguismo, un lavoro sul
verso reso sempre pit lungo e la mancanza di ordine sintattico nella
punteggiatura’’,

2 A. Bertolucci, La capanna indiana, Firenze, Sansoni, 1951 e 1955; poi Milano, Garzan-
ti, 1973, ora in Id., Opere, cit., pp. 77-133.

2 1d., Viaggio d’inverno, cit., ora Id., Opere, cit., pp. 191, 205, 232. A Vittorio Serent, in
1d., Verso le sorgenti del Cinghio, cit., ora Id., Opere, cit., p. 330. Per le riflessioni di Palli Baroni
rimando alle Note ai testi del Meridiano di Bertolucci, in particolare a Id., Opere, cit., p. 1473.

2 1d., La camera da letto, Milano, Garzanti, 1984 (capp. 1-xx1x); Id., La camera da letto,
libro secondo, Milano, Garzanti, 1988 (capp. xxx-Xw1). Dei due libri della Camzera da letto
esiste anche un’edizione complessiva pubblicata da Garzanti nel 1988.

30 G.P. Baroni, Note ai testz, in Bertolucci, Opere, cit., pp. 1559-1560.

U G. La Rosa, «Cio che sai amare non ti sara strappato». Pasolini e Pound, poeti testamen-
tari, in «lo lotto contro tutti», Pier Paolo Pasolini: la vita, la poesia, l'impegno e gli amici, a cura
di M. Locantore, Venezia, Marsilio, 2022, p. 178 e p. 184.
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In una cartolina illustrata dell’agosto 1956 spedita da Casarola,
ancora inedita e scritta in riferimento al Recit de Le ceneri di Gramsci,
mi pare possibile individuare una dichiarazione spia dell’'ipotesi di
una comune opera di «Lettere in versi» contenuta sottotraccia all’in-
terno delle opere poetiche dei due scrittori:

Carissimo, [...] Ma sto scrivendo un Seguito al diario delle vacanze in cui
comparirai Pierpaolo come gia io comparvi Attilio nel Reciz. Vorrei darle a
quelli di «Officina», se mi riesce bene®.

E, a margine di questo documento, ¢ il caso di ricordare che pro-
prio la cartolina, per la sua natura testuale rapida e segmentata, di
tradizione ottocentesca, & anche recepita da un poeta molto diverso
per forme e intenti da Bertolucci e da Pasolini quale Edoardo San-
guineti nella sperimentazione interna a Postkarten del 1978

Che cosa si puo intendere perd per «Lettere in versi» o «poesia
epistolare» nel Novecento? Soprattutto che cosa per corrispondenza
epistolare in versi?

Lepistola in versi ha lunghissima, pluricentenaria, tradizione clas-
sica e moderna in Occidente divenendo un genere poetico sxo zure.
Da Lucillo a Catullo, con modelli come le epistole di Orazio e le He-
roides di Ovidio, dalle epistole poetiche di genere ibrido dei trova-
tori come Guiraut Riquier, alle Ep7stolas en verso di Tomas de Iriarte
a meta Settecento, sul modello dell’epistola di Dante e Petrarca, poi
di Foscolo, i poeti hanno scritto poesie simili a lettere, che delle let-
tere ne utilizzavano i codici, il lessico, le formule di rito (dal «caro»,
«cari» al saluto finale), le grammatiche; tutte forme e stilemi studiati
a piu riprese soprattutto da Giuseppe Antonelli, in particolare per
gli epistolari dell’Ottocento*. Nel Novecento poetico italiano e non
solo italiano — pitl avanti ho citato per esempio Pound — sono molte
le poesie che potremo leggere in questa direzione sia per I'amata o
I’amato durante la guerra sia 77z mortem: o in memoriam di un amico,
come lettera a un defunto: da Saba a Montale, da Luzi a Sereni e

22 La cartolina illustrata di Bertolucci a Pasolini — rappresentante la Chiesa della S.S.

Annunziata di Parma — ¢ ancora inedita e riporta luogo e data «Casarola di Monchio 20 agosto
1956», Fondo Pasolini, IT.ACGV.PPP. 1. 114.11.13.

¥ E. Sanguineti, Postkarten (1972-1977), Milano, Feltrinelli, 1978.

* Rimando per questi aspetti ai riferimenti contenuti nella nota 3.
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Giudici, da Rosselli a Guidacci, con esempi piu espliciti in Luciano
Erba (esemplare il passaggio «si va dal “caro” alla firma»), nel Fran-
co Fortini della sezione Versi a un destinatario di Questo muro (in
particolare in Per ['ultimo dell’anno 1975. Ad Andrea Zanzotto, quasi
un biglietto di auguri, e in A Vittorio Sereni) e in Giorgio Caproni:
soprattutto quando muore Pasolini nel celebre giro di versi «Caro
Pier Paolo / il bene che ci volevamo / — lo sai — era puro»”. Piu diffi-
cile invece mi & parso individuare all’interno non solo di una singola
opera poetica, ma nello scambio tra opere di due diversi autori, la
traccia o la vera e propria presenza di una pit complessa e completa
dinamica di corrispondenza poetico-epistolare novecentesca, fatta di
pit invii e di reciproche risposte, di mittente e di destinatario posti
I'uno di fronte all’altro nell’interazione e nello scambio tra cartoline
e «Lettere in versi». E la possibilita di questa esistenza, che in parte
¢ presente e potra essere sondata anche in altri autori, in Vittorio Se-
reni per citare un altro incalzante esempio, mi sembra meriti di esse-
re verificata innanzitutto incrociando passaggi dell’opera in versi di
Pasolini e di Bertolucci; e considerando come paratesto anche stralci
delle lettere, che in senso stretto i due scrittori si sono scambiati nel
tempo. Scavando soprattutto tra quelle ancora inedite, in ragione
di un serie di formule che mi sono parse piu significativamente in
tangenza con alcuni dei passaggi poetici che ho scelto di prendere
in esame.

Ripartiamo dunque, in questa direzione, dai testi di Bertolucci
per Pasolini, da quelli di Pasolini a Bertolucci. Su «Officina» del
marzo 1959, appare Piccola ode a Roma: ¢ il primo componimen-
to in versi di Bertolucci dedicato a Pasolini, poi posto in apertura
della seconda sezione, Verso Casarola, di Viaggio d’inverno. Si tratta
di un’ode, in linea di continuita con la tradizione e in senso non
tradizionale, rivolta a Roma dove, in tre strofe di dieci versi, viene in-
scenato il risveglio della citta e poi introdotta la riflessione sui poeti-

»  Grafologia di un addio, in L. Erba, L'ippopotano, Torino, Einaudi, 1989; la sezione
Versi a un destinatario, 1961-1969 contenuta in F. Fortini, Questo nuro, Milano, Mondadori,
1973; Dopo aver rifiutato un pubblico commento sulla morte di Pier Paolo Pasolini uscita
postuma in G. Caproni, Res aissa, a cura di G. Agamben, Milano, Garzanti, 1991 (la data di
composizione risale al novembre 1976)). Poesie come lettere per la moglie Ninetta e i1z mortem
di amici sono state scritte anche da Attilio Bertolucci, a piu riprese, all'interno di tutta la sua
produzione poetica.
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amici “esuli” giunti nella capitale dall’'Ttalia settentrionale (nel solco
dei poeti antichi Virgilio e Catullo):

[...]

Io penso a coloro che vissero in questa plaga meridionale
scaldando ai tuoi inverni le ossa legate da geli

senza fine in infanzie intirizzite e vivaci,

a Virgilio, a Catullo che allevo un clima gia mite

ma educd una razza meno arrendevole della tua,

e percio soffri, soffri, la vita passo presto per lui,

passa presto per me ormai e non mi duole come quando
le gaggie morivano a poco a poco per rifiorire

il nuovo anno, perché qui un anno & come un altro,

una stagione uguale all’altra, una persona all’altra uguale,

I’amore una ricchezza che offende, un privilegio indifendibile’.

E con questa poesia che si apre una nuova prospettiva nel dialo-
go tra Bertolucci e Pasolini, una modalita di comunicare che d’ora
in avanti non puo prescindere dal motivo cardine del distacco dal
Nord, ma anche della fine del mondo contadino — friulano o appen-
ninico, pare quasi non faccia differenza — e del Sud come prospettiva
e destino. Soprattutto un argomento condizionato dall’ingresso nelle
poesie, reciproche, di un elemento essenziale: la terra.

A seguire nel ’58-59, Pasolini scrive infatti ’epigramma A Ber-
tolucci, uno dei Nuovi epigrammi de La religione del mio tempo del
1961:

[...]

Chi non la conoscera, questa superstite terra,

come ci potra capire? Dire chi siamo stati?

Ma siamo noi che dobbiamo capire lui,

perché lui nasca, sia pure perso a questi chiari giorni,

a queste stupende stasi d’inverno

nel Sud dolce e tempestoso, nel Nord coperto d’ombra...*’

3¢ A. Bertolucci, Piccola ode a Roma, in «Officina», marzo, 1959 poi in 1d., Viaggio d'in-
verno, cit., ora in Id., Opere, cit., pp. 195-196.

37 A Bertolucci, in P.P. Pasolini, La religione del mio tempo. Poesie, cit., p. 124. 1l grassetto
¢ mio.
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Nel giugno del 1959 il poeta trasloca nel palazzo dei Bertolucci
in via Giacinto Carini 45, dove rimane fino al marzo del 1963. Gli
anni difficili e avventurosi della fuga a Roma e della scoperta delle
borgate sono lontani: ¢ una voce riconosciuta, in grado di condurre
una vita da borghese grazie ai proventi della sua arte di scrittore. E in
questo periodo, inoltre, che ha occasione di visitare il paese d’origine
dei Bertolucci, Casarola, sull’ Appennino di Parma, come attesta la
prima parte della poesia La Guinea, scritta nel febbraio del 1962, e
pubblicata poi in Poesza in forma di rosa nel 1964. 1l lungo poemetto
sembra riprendere il discorso avviato con I'epigramma A Bertolucci
per ampliarlo a un contesto globale. Una poesia in pieno stile paso-
liniano, e in terzine dantesche, che si potrebbe anche leggere, sotto
falsa riga, come una lettera attorno alla questione della negritudine
e della fine del mondo contadino. Al suo interno, ancora una volta,
Attilio Bertolucci ha un ruolo privilegiato e non qualsiasi: quello del
destinatario.

A volte ¢ dentro di noi qualcosa
(che tu sai bene, perché ¢ la poesia)
qualcosa di buio in cui si fa luminosa

la vita: un pianto interno, una nostalgia
gonfia di asciutte, pure lacrime.
Camminando per questa poverissima via

di Casarola, destinata al buio, agli acri
crepuscoli dei cristiani inverni,
ecco farsi, in quel pianto, sacri

1 pit comuni, 1 pit inermi
aspetti della vita: [...]*

Il poemetto & tra i pit lunghi di Pasolini e, al verso 40, all'universo
di Casarola viene accostato quello della Guinea, la nazione africana
che Pasolini visita per la prima volta nel gennaio 1963 e che in que-

% Si tratta della prima parte de La Guinea tratta da 1d., Poesia in forma di rosa (1961-
1964), cit., ora in Id., Le grandi poesie, cit., pp. 285-292, in particolare p. 285. Per approfon-
dimenti bibliografici sulla presenza di Bertolucci in questa poesia si veda anche la nota 11.
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sto testo & usata come metonimia dell’Africa intera e del cosiddetto
Terzo Mondo, un concetto nuovo che si afferma in seguito alla con-
ferenza afroasiatica di Bandung (18-24 aprile 1955), come si evince
dal saggio La Resistenza negra del 1961:

[...11l concetto «Africa» ¢ il concetto di una condizione sottoproletaria
estremamente complessa ancora inutilizzata come forza rivoluzionaria rea-
le. E forse si pud definirlo meglio, questo concetto, se si identifica I’Africa
con I'intero mondo di Bandung, I’ Afroasia, che, diciamocelo chiaramente,
comincia alla periferia di Roma, comprende il nostro meridione, parte della
Spagna, la Grecia, gli Stati mediterranei, il Medio Oriente. Non dimen-
tichiamoci che a Torino ci sono delle scritte sui muri che dicono «Via i
Terroni = Arabi»... In tal senso il concetto «Africa» comprende il mondo
del sottoproletariato «consumatore» rispetto al capitalismo produttore: il
mondo del sottogoverno, della sotto-cultura, della civilta pre-industriale
sfruttata dalla civilta industriale®.

«La Guinea», scrive Pasolini nei versi a seguire della poesia omo-
nima, «cosi attaccata alla terra, alla famiglia, // com’¢ la tua, e com’e
anche la mia», vive nell’orbita di questo concetto e nel pericolo di
una prossima estinzione*. Una terra del Sud che, rivolgendosi per
nome all’amico emiliano, ¢ vittima del «patto industriale», il feno-
meno all’origine del processo di omologazione culturale e della mu-
tazione antropologica in corso dalla fine degli anni cinquanta alla
quale 'uvomo non sembra pit in grado di resistere dalla Grecia a
Roma, da Mogadiscio a Nairobi, attraversando con I'immaginazione
tutte le «Guinee» del mondo. Ma ¢ il connubio tra Casarola, luogo
prediletto e legato alle origini dell’amico emiliano, e il nido di Casar-
sa, affiancati per straniamento a un territorio cosi lontano e diverso
come quello africano, a consentire un’interazione ancora possibile
tra luoghi e figure scisse e divise che si riconoscono pero limitrofe
perché legate da un linguaggio comune. Una lingua poetica che ab-
braccia destino e paesaggio:

% Cfr. PP. Pasolini, La Resistenza negra, in Letteratura negra. La poesia, a cura di M. De

Andrade, Roma, Editori Riuniti, 1961 (ora in Id., Saggs sulla letteratura e sull’arte, a cura di W.
Siti e S. De Laude, Milano, Mondadori, 1999, vol. 1, pp. 2353-2354).

4 Da La Guinea, in 1d., Poesia in forma di rosa (1961-1964), cit., ora in Id., Le grandi
poeste, cit., p. 286.
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A volte & dentro di noi qualcosa
(che tu sai bene, perché ¢ la poesia)
qualcosa di buio in cui si fa luminosa

la vita: un pianto interno, una nostalgia
gonfia di asciutte, pure lacrime.
Camminando per questa poverissima via

di Casarola, destinata al buio, agli acri
crepuscoli dei cristiani inverni,
ecco farsi, in quel pianto, sacri

1 pitt comuni, 1 pitu inermi
aspetti della vita: quattro case
di pietra di montagna, con gli interni

neri di sterile miseria — una frase
sola sospesa nella triste aria,
secco odore di stalla, sulla base

del gelo mai estinto — e, onoraria,
timida, ’estate: I’estate, con i corpi
sublimi dei castagni, qui fitti, 12 rari,

disposti sulle chine — come storpi
o giganti — dalla sola Bellezza.
Ah bosco, deterso dentro, sotto i forti

profili del fogliame, che si spezzano,
riprendono il motivo d’una pittura rustica
ma raffinata — il Garutti? il Collezza?

Non Correggio, forse: ma di certo il gusto
del dolce e grande manierismo
che tocca col suo capriccio dolcemente robusto

le radici della vita vivente: ed ¢& realismo...
Sotto i caldi castagni, poi, nel vuoto
che vi si scava in mezzo, come un crisma,

odora una pioggia cotta dal sole, poco:

un ricordo della disorientata infanzia.
E, Ii in fondo, il muricciolo remoto
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del cimitero. So che per te speranza
¢ non volerne, speranza: avere solo
questa cuccia per le mille sere che avanzano

allontanando guella sera, che a loro,
per fortuna, cosi dolcemente somiglia.
Una cuccia nel tuo Appennino d’oro.

La Guinea... polvere pugliese o poltiglia
padana, riconoscibile a una fantasia
cosi attaccata alla terra, alla famiglia,

com’e la tua, e com’¢ anche la mia:
li ho visti, nel Kenia, quei colori
senza mezza tinta, senza ironia,

[...]°

Nel 1963 Pasolini lascia Monteverde, ma non per questo inter-
rompe il suo rapporto con i Bertolucci, come confermano le lettere
e le cartoline inviate da Attilio, Ninetta e Giuseppe durante le estati.
In una missiva del 1971 Attilio scrive ancora a Pier Paolo: «Ti sono
molto vicino, lo sono come quel giorno che Monteverde vecchia era
cosi bella nel sole...»*. E poi, nel 1973: «ti leggo sempre: sei 'unico
critico italiano»®.

L'ultimo incontro con Attilio e Ninetta risale all’ottobre del 1975,
nella torre di Chia, il rifugio di campagna di Pasolini. E la testimo-
nianza estrema di una relazione intima, familiare, interrotta solo dal-
la morte di uno dei due interlocutori.

Al sopravvissuto Bertolucci spetta il compito di riprendere il filo
del discorso in due poesie scritte dopo la morte dell’amico: Due fram:-
menti della vita di Pier Paolo Pasolini e Ancora a Pier Paolo Pasolini.

I primo testo, articolato in tre parti, mette in scena il periodo
friulano di Pasolini (gli anni quaranta), per poi disegnare a rapidi
tratti il periodo romano da Ragazzi di vita a Accattone (gli anni cin-

4 Prima parte de La Guinea, pp. 285-286.

4 Lettera di Bertolucci a Pasolini del 28 giugno del 1971, Fondo Pasolini, IT.ACGV.
PPP.1.114.30.

# Cartolina postale di Bertolucci a Pasolini con timbro postale del 15 luglio 1973, Fondo
Pasolini, 1T.ACGV.PPP. 1.114. 31.
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quanta) e chiudersi con un congedo all’amico scomparso alla manie-
ra dei trovatori.

Non so se le genziane viola sino al blu di Proserpina
fioriscono a Casarsa

ma certo di primo autunno sui monti

che ferisce e ventila il Tagliamento bambino.

Non un brindisi funebre

un mazzo di genziane miste e felci

vogliono le tue ossa — non le tue ceneri —

che ancora inquietano e consolano

noi in attesa

di ricordarti di dimenticarti*.

E pero l'ultima poesia che i due poeti si sono scambiati a porsi su
un piano fenomenologico ulteriore nel tentativo di comprendere la
genetica, e dopo di essa la genesi, del legame tra 'opera poetica di
Attilio Bertolucci e quella di Pier Paolo Pasolini.

Ancora a Pier Paolo Pasolini, concepita a meta anni novanta men-
tre impazzano in Europa le guerre nei Balcani, fornisce un riepilogo
del sodalizio umano e letterario che lega i due scrittori. Nella prima
strofa ricompare qualche verso tratto da Piccola ode a Roma, nella se-
conda si leggono versi da A Pasolini (in risposta), nella terza un rinvio
a Due frammenti della vita di Pier Paolo Pasolini. 1l testo inscena un
viaggio che & anche un espatrio: dal Friuli, la terra del Tagliamen-
to, dove si trova la tomba di Pasolini, si trascorre, di 1a dal confine,
alle citta di Srebrenica e di Tuzla, due luoghi simbolo della guerra
serbo-croata, nominati per i massacri civili dell’estate del 1995, a cui
¢ accostato nel tempo, per accostamento mnemonico e proustiano,
I'omicidio di Guido Pasolini, il fratello di Pier Paolo, partigiano del-
la Brigata Osoppo ucciso nel 1945 da altri partigiani appartenenti ai
GAP durante il cosiddetto eccidio di Porzs.

In che cosa e in che modo la voce di Pasolini ¢ dentro la poesia di
Bertolucci in questi ultimi versi testamentari? Quella di Bertolucci
viceversa nella figura di Pasolini?

4 Due frammenti della vita di Pier Paolo Pasolini, in Bertolucci, Verso le sorgenti del Cin-
ghio, cit., orain Id., Opere, cit., pp. 309-310. La poesia era uscita per la prima volta con il titolo
Due frammenti biografici e un envoy a P. P. P, in Pasolini, Amado mio preceduto da Atti impuri,
con uno scritto di A. Bertolucci, cit. (2000), p. 5. Si veda anche la nota 11.
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Attraverso questa ultima «Lettera in versi» del 1995, si potreb-
be anche leggere e individuare la micro-opera della serie di sette
o otto poesie che Bertolucci e Pasolini si sono dedicati nel tempo
all'interno delle rispettive macro-opere come una terra o un’opera
contigua, pronta a mettere in gioco il confine tra scrittura dell’io e
scrittura dell’altro. La costruzione formale e gli argomenti posti in
campo all’interno di Ancora a Pier Paolo Pasolini mostrano come per
sopravvivere all’assenza dell’altro il soggetto lirico letterariamente
sconfini nel territorio altrui, e ne contamini le forme, le sostanze, le
nature della memoria, perfino le biografie.

Quale dunque il significato mobile del termine confine, piutto-
sto frontiera come Vittorio Sereni a ovest diversamente in giovinezza
I'aveva chiamata?® Quale quello tra cio che scriviamo e cio che in
risposta, o in «terra contigua», si scrive degli altri, sottoposti alla
suggestione della voce, o dell’assenza, dell’altro? La poesia assume
funzione privatamente politica la dove ¢ in grado di mantenere alto
il grado osmotico della relazione. E politica nei termini della capacita
di relazione con il mondo e con le cose. E dunque reitera e preserva
la potenza di un codice della scrittura, diverso da ogni altro codice
perché fatto di linguaggio mobile, in grado di rimettere in continua
discussione la stessa nozione di genere. Ma I'aspetto che definisco
politico all’interno di una dimensione estetica ¢ in questo caso filolo-
gicamente individuabile e ricostruibile. E non lo considererei un fat-
tore secondario, affinché questo discorso non si avvalesse di astratta
considerazione teorica.

Ancora a Pier Paolo Pasolin: di Attilio Bertolucci resta forse uno
dei piu alti esempi di cio che, nel secondo Novecento in particolare,
mi sembra necessario concepire come «Lettera in versi», o opera sin-
gola interna a due diverse opere. Corrispondenza lirica come genere
aperto che — a differenza del Caproni di Geomzetria o dell’ Andantino
nel Franco cacciatore, dove I'unita personale & posta sotto definitivo
scacco nella germinazione di infiniti doppi — trova qui nuova soluzio-
ne nella fusione, quasi panica e vivificante, tra io, figura e controfigu-
ra. Tra io, tu e terza persona. Tre attori: Attilio, Pier Paolo, il fratello
Guido impegnati nel paesaggio a fuoriuscire dai confini del terreno
individuale.

4 V. Sereni, Frontiera (1935-1940), Milano, Corrente, 1941.
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Un confine meta-poetico che non resta soglia allegorica, o me-
tafisica, perché ¢ individuato, e individuabile, come frontiera reale.
Barriera geopolitica tra I'Italia e la ex-Jugoslavia che in poesia divie-
ne possibilita sperimentale e figurativa di sconfinamento dell’identita
soggettiva nell’identita storica e naturale del mondo. Confine come
frontiera permeabile rispetto cui puo essere utile recuperare le rifles-
sioni e le definizioni ipotizzate da Piero Zanini nel saggio dedicato ai
Significati del confine nel 2000:

1l confine indica un limite comune, una separazione tra spazi contigui; &
anche un modo per stabilire in via pacifica il diritto di proprieta di ognuno
in un territorio conteso. La frontiera rappresenta invece la fine della ter-
ra, il limite ultimo oltre il quale avventurarsi significa andare al di 1a della
superstizione contro il volere degli déi, oltre il giusto e il consentito, ver-
so 'inconoscibile che ne avrebbe scatenato I'invidia. Varcare la frontiera,
significa inoltrarsi dentro un territorio fatto di terre aspre, dure, difficili
[...] Litaliano frontiera (come lo spagnolo frontera, il francese frontiére,
I'inglese frontier) racchiude in sé il sostantivo «fronte»; la frontiera ¢ fronte
a, ¢ rivolta verso (contro) qualcosa, verso (contro) qualcuno. Su di essa lo
scontro appare come una conseguenza inevitabile. Questo fronte ¢ mobile,
puo continuamente trasformarsi. [...] La frontiera & qualcosa in continua
evoluzione, non ¢ un dato certo e puo cambiare dall’interno o dall’esterno
in qualsiasi momento. La frontiera & instabile [...]%.

Un’instabilita dinamica e non autoreferenziale in grado di sradi-
care ancora una volta come una pianta I'io dal suo terreno e di dare
spazio alla poesia abbattendo ogni frontiera tra il proprio territorio e
quello dell’altro. Una soglia allegorica e reale in grado di consegnarci
attraverso Attilio Bertolucci, nell’ultima «Lettera in versi» destinata
al sodale Pasolini, una aperta eredita:

Un giorno dedicandoti
la «Piccola ode a Romax»
ti ricordavo Virgilio e Catullo

[...]

4 P. Zanini, Significati del confine: i limiti naturali, storici, mentali, Milano, Bruno Mon-
dadori, 2000, pp. 10-14. Sull'immaginario del confine, e sul significato del suo termine, ri-
mando anche a S. Khosrabi, lo sono confine, Milano, Eléuthera, 2019 e M. Aime, D. Papotti,
Confini, Torino, Edizioni Gruppo Abele, 2023.
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Piu tardi, rispondendo a te,

a un tuo nero vaticinio

sulla terra, sulla sua sopravvivenza,

ti scrissi, ingenuo,

«ma durano a lungo

questi crepuscoli come I’estate, che mai, mai
viene 'ora della lampada accesa,

di quelle falene che vi sbattono contro

e dura la pazienza degli anni

che i lampi dell’amore ferirono».

La terra sopravvive, la tua terra

che il Tagliamento riga

e copre le tue ossa non le tue ceneri

non lontano da dove tuo fratello Guido
con il corpo adolescente insanguino zolle
non lontane da Sebrenica e Tuzla.

Sopravvivenza
anche la violenza?®’.

GIUSEPPE GARRERA

PASOLINI IL FEMMINILE

La societa borghese tollera e accetta gli omosessuali, 0 meglio ¢
arrivata a tollerarli e accettarli a condizione che entrino di buon gra-
do nel perimetro moralistico e ingiuntivo borghese, che mostrino di
aspirare alle gioie dell’eterosessualita come ideologia. In primo luo-
go devono formare una coppia (ovviamente tra di loro, ma coppia).

Sono contemplati tradimenti e adulterio (istituti della trasgres-
sione borghese), ma al centro resta l'istituto della coppia; gli omo-
sessuali devono scimmiottare le coppie «normali», «naturali». Ci si
auspica poi, e cosi sara, che all’interno della coppia gay sia possibile
riconoscere per i parenti, gli amici, i condomini, il vicinato, per tutti,
chi & «la femmina», e chi «il maschio», chi fa di fatto il marito e chila
moglie. Importante & sapere chi & 'uomo e chi la donna.

11 desiderio inconscio della societa & avere coppie comunque mol-
to somiglianti, se non somigliantissime, a quelle normali e naturali
eterosessuali. La coppia gay in questa maniera, adeguandosi al mo-
dello, aspirando al modello piccolo-borghese, confermerebbe agli
occhi dei benpensanti, I’aspirazione alla normalita e che le «gioie»
sono le «gioie» dell’eterosessualita. La coppia gay provvedera poi ad
andare a fare la spesa insieme, a cucinare, a passeggiare mano nella
mano, a scimmiottare e parodiare in tutto e per tutto la coppia nor-
male, vera, autentica: anzi la parodia in atto & la prova vivente della
genuinita della coppia eterosessuale e dell’aspirazione alle gratifica-
zioni della normalita.

In questa imposizione della coppia il problema dei figli viene

4 Ancora a Pier Paolo Pasolini, in Bertolucci, La lucertola di Casarola, cit., ora in 1d., da S.e’ .non solo pe]}TChC 1.21 forma pa COCICltlya della Cc.)ppla‘ ¢ la
Opere, cit., p. 423. famiglia, ma perché se si scimmiotta la coppia, allora si desidera

62 63

Pasolini-Donzelliindd 62-63 @ 25/01/24 11.46



